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Sazetak

Afirmacija kratke price se dogada u 19. stolje¢u u americkoj knjizevnosti, a znacajan procvat u
hrvatskoj knjiZzevnosti dozivljava tek tijekom sedamdesetih, osamdesetih i devedesetih godina
20. stoljeca. Jedan od pisaca pod Cijem utjecajem su pisali hrvatski knjizevnici devedesetih
godina jest Raymond Carver. Njegova poetika je sa sobom donijela karakteristike
minimalistickog stila, piscev prljavi realizam, jednostavan i Stur jezik, obilje crnog humora te
teme svakodnevnih junaka. Cilj ovog rada je usporediti poetiku Raymonda Carvera 1 poetike
hrvatskih carverovaca, kojoj pripadaju: Miljenko Jergovi¢, Ante Tomié, Robert PeriSi¢ i
Delimir Resicki. UocCene su sli¢nosti u usporedivanim poetikama te je dokazana njihova

medusobna pripadnost.

Kljucne rije¢i: Raymond Carver, prljavi realizam, hrvatski carverovci, kratka prica
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1. Uvod

Kratka prica, koja se u svjetskoj knjizevnosti pojavljuje u 19. stolje¢u uz americkog
pisca Edgara Allana Poea, u hrvatskoj knjizevnosti dozivljava procvat tijekom zadnjih godina
20. stoljeca. Uz kratku pricu u hrvatskoj knjiZzevnosti veZemo mnogo autora, no u ovom radu je
fokus na one autore €iji opus je stvaran pod utjecajem americkog knjizevnika Raymonda
Carvera. Osebujan minimalisti¢ki stil Raymonda Carvera je inspirirao mnoge hrvatske
knjizevnike, koji su kasnije nazvani 'hrvatski carveristi'. Naime, kako je tesko odrediti koji sve
to pisci pripadaju poetici 'carverista', pripadnost se odreduje prema karakteristikama Carverove
poetike 1 njegovih djela.

Cilj ovog rada je usporediti poetike Raymonda Carvera i poetike hrvatskih autora:
Miljenka Jergovica, Ante Tomica, Roberta Perisi¢a, Delimira ReSickog, ¢ime se pokazuje
utjecaj proze R. Carvera na hrvatske knjizevnike. U prvom poglavlju se govori opcenito o
kratkoj pri¢i 1 njenom pojmu, tj. problematici definiranja pojma i njenim karakteristikama.
Takoder se daje kratki povijesni pregled svjetske kratke price, potom americ¢ke kratke price i
naposljetku i razvoj hrvatske kratke pri¢e. U drugom poglavlju se daje kratki pregled Zivota i
stvaralastva Raymonda Carvera i kratki osvrt na njegove dvije zbirke Katedrala i O cemu
govorimo kad govorimo o ljubavi. Opisuju se 1 karakteristike Carverove poetike: prljavi
realizam, teme, motivi, likovi te jezik 1 stil. Nakon toga slijedi poglavlje usmjereno na analizu
1 interpretaciju poetika hrvatskih autora. Svaki autor je predstavljen s jednom svojom kratkom
pricom te su prema karakteristikama Carverove poetike usporedivane sli¢nosti i razlike dvaju

poetika.



1.1. Pojam kratke price

Prije nego se definira pojam kratke price, potrebno je razmotriti teSko¢e oko odredenja
pojma. Knjizevni kriticari 1 povjesnicari razliCito pristupaju teSkocama u definiranju kratke
price. Pokusa li se kratku pric¢u odrediti kao knjizevnu vrstu, namece se problem sinonima i njoj
sliénih vrsta. Drugi pristup u definiranju namece se u sagledavanju kratke pric¢e kao naziva i
raS¢lambi tog naziva.

U clanku Problemi teorije novele knjizevni kriti¢ar KreSimir Nemec opisuje problem
terminoloske nejasnoce kratke price te ju poistovjecuje s novelom. Ali i smatra da je kratka
pri¢a samo ,,faza (varijanta) u evoluciji oblika novele* (Sabljak, 2007:302). Premda i knjizevni
povijesnigar Miroslav Sicel (2001) u knjizi Antologija hrvatske knjiZevnosti pojam kratke price
poistovjecuje s pojmom novela, upotrijebljava i sinonime feljton, pripovijest ili pripovijetka.
Nadalje u istoj knjizi izlaze: ,,Kratka pri¢a knjizevna je vrsta koja se po svojim odrednicama
smjestila izmedu novelistike i feljtonistike. Gledajuci kratku pricu prema njezinu ishodistu, a
to je feljton, moglo bi se reci da se kratka prica razvila iz feljtona te da je novinarsko obiljezje
feljtona preraslo u literarno-umjetnicko djelo. Tin Ujevi¢ ovako definira feljton: ,,Clanak kraci
od ostalih, trpljen uz uvjet da bude jezgrovit i duhovit® (5).

Teskoce u definiranju kratke price povecavaju se uvodenjem americke inadice termina
za novelu short story (kratka pri¢a), nazvan prema duhu pri¢a Edgara Allan Poea. Knjizevna
teoreticarka 1 kriticarka Helena Sabli¢ Tomi¢ takoder napominje da americki termin prikazuje
,otvorenu knjizevnu kategoriju®. Te kao takav pokazuje ,,nijansirane razlike s obzirom na sli¢ne
joj knjizevne vrste ili podvrste™ (Sabljak, 2007: 414). Autorica, kao i ve¢ navedeni knjizevni
kriti¢ari, iznosi poistovjeéivanje novele s kratkom pri¢om, no zakljucuje kako takvo tumacenje
proizlazi iz ,,terminoloske nesredenosti* (Sabljak, 2007: 417).

Medutim, uz sli¢nosti potrebno je za definiranje pojma kratke price odrediti i razlikovne
tocke novele i kratke price. Jedna je od osnovnih razlika u strukturi dvaju knjizevnih vrsta, pa
tako kratku pricu karakterizira otvorenost, dok novelistiku odlikuje zatvorenost prema radnji.
Novela je, kao 1 kratka prica, kratka prozna forma, no razlikuju se u radnji. Karakteristicna
radnja u noveli je linearna te postoji logi¢no povezivanje likova, dok je u kratkoj prici radnja
plosna, struktura je isprepletena i izdvojeni dogadaj nelogi¢no opisan. Novela je uokvirena
prica, karakterizira ju logic¢ko i1 kronolosko povezivanje dogadaja gdje su dogadaji psiholoski
ili uzro€no objasnjivi. Bitno su obiljezje likovi koji su u noveli jasno izgradeni, dok se u kratkoj
pri¢i vide tek naznake likova. I naposljetku dogadaj u kratkoj pri¢i isprian je izrazito
subjektivno te je kraj uvijek otvoren i ostavljen na razmisljanje i prosudivanje ¢itatelja. S druge
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strane zatvoren kraj u noveli slijedi ¢esto s poantom kojoj prethodi obrat ispri€an s objektivne
strane.

Nakon $to je sagledan pojam kratke price kroz sli¢nosti i razlike prema noveli, iznosi se
druga problematika. Sagleda li se termin kratka pri¢a kao naziv, njezin pridjev kratka upucuje
na njenu temeljnu karakteristiku, a to je kratkoca te sazetost pri¢anja. Dok je imenica prica
tumacena vec i u Aristotelovoj Poetici kao oznaka za ureden skup dogadaja koji ¢ine okosnicu
radnje. Da bi prica mogla funkcionirati, treba imati pocetak, sredinu i kraj. No, fabularni tijek
kratke pri¢e nezavrSen je 1 nezakljucen, otvoren prema radnji te aristotelovska nacela stoga
nemaju u kratkoj pri¢i svoje mjesto. Radnja je kratke pric¢e bez pocetka i kraja, njezina je radnja
fragment, djeli¢ u vremenu i prostoru i upuéuje na nepromjenjivost i ponavljanje Zivotnih
situacija (Sabljak, 2007: 302). Neslaganje s navedenim opisom termina iznosi knjizevni
teoreticar Milivoj Solar (2004.) u svojoj knjizi Ideja i prica. Solar isti¢e kako je pri€a struktura
u kojoj je pripovijedanje zatvoreno izmedu pocetka i kraja i oblikovano kao zasebna cjelina.
Takoder je od velike vaznosti za kontinuitet nizanje po nacelu ,,Sto se dalje dogodilo®.

Naposljetku se moze zakljuciti da se unato¢ terminoloskoj nesredenosti knjizevni
kriticari 1 teoreticari slazu u pridruzivanju sinonima kratkoj prici. Ipak u opreci s najucestalijim
sinonimom, novelom, pobliZe se opisuje kratka prica kao knjizevni oblik. Iz drugog pristupa
problematici definiranja pojma se zakljucuje, da kratka forma price koju definira oblikovanje

kratke price kao zasebne cjeline s pocetkom i krajem.

1.2. Karakteristike kratke price

Iz samog pojma kratka prica moze se zakljuciti da je rije¢ o sazetosti pripovijedanja te
je to vidljivo u kompoziciji kratke price, izboru teme i biranju fragmenata iz zivota. Osnovno
obiljezje kratke price jest njezina otvorenost prema radnji koja se gradi na pojedinacnom dijelu,
fragmentu iz svakodnevice, a sama prica gradi se nesredeno te vrlo lako mijenja odnos zbilje i
fikcije, odnosno istinu jednoga moze ispricati kao fikciju drugog povijesnog vremena. Kratka
prica najces¢e donosi dio iz Zivota junaka, anegdotski trenutac¢ni dogadaj. Takav dogadaj sam
je po sebi dovoljno zanimljiv Citatelju te stoga nije potrebno znati pripovijest junaka niti ono
Sto Ce se zbiti nakon pri€e. Fabula je usredotocena na ispricani trenutak pojedinca ,,junaka‘ ili
na suodnos medu junacima. U kratkoj prici prepoznajemo tek naznake likova koji su plosno
opisani. Komunikacija izmedu likova svedena je na minimum tako da se prosli dogadaji koji

dovode do ispri¢anog fragmenta u kratkoj prici tek naslucuju, kao 1 buduénost likova price. Stil



je kratke price sazet, jezik jednostavan i racionalan, a izraz neoptereen baroknom
atributivno$¢u i metaforikom ili nefunkcionalnom kicenos¢u. Zbog destrukcije fabule pric¢a ne
posjeduje C¢vrstu kompoziciju te nerijetko djeluje nedovrSeno, no isto tako uvijek ostavlja
Citatelju kraj na razmisljanje. Fabula je rastrgana i temeljena na postupcima montaze i
kalemljenjima. Kategorija vremena u kratkoj pri¢i pokazuje vremensku ogranicenost na jedan
trenutak koji se rasprSuje na radnju i likove opisujuci epizodu iz Zivota u kojoj je autor mogao
zadovoljiti vlastitu potrebu za komentiranjem zbilje. (Sabli¢ Tomi¢, 1998: 227).

Nadalje, kada je rije¢ o korpusu autora kratke price, Sicel govori koji su to autori koji
pisSu kratke price, opisujuci epizode iz Zivota. Kratku pricu piSu oni autori koji brane svoje
zahtjeve i zauzimaju se za svoje ideje, time dogadaj nije u srediStu njihova interesa, ve¢ samo
sredstvo pokazivanja svog stava. Osim toga, pisac u uspostavljanju kontakta s ¢itateljima daje
im moguénost da i oni upiSu vlastito vrednovanje svakodnevlja i stav o njemu. Dobra
komunikacija izmedu citatelja i autora ostvarena je i otvorenoscu kraja kratke price gdje se
Citatelji mogu zapitati ,,Sto se dalje dogodilo* te to zadovoljava horizont ocekivanja Citatelja.
(2001: 7)

Jedna od bitnih karakteristika kratke price jest teZnja prema srediSnjem efektu. ,,Autori
koji zZele postici sredi$nji efekt trebaju opisivati takve dogadaje ili kombinirati takve epizode
koje ¢e najvise pridonijeti da se prije zamisljen efekt izrazi. To je posebno karakteristicno za
americku knjizevnost u kojoj je linija kratke proze izgradena na nacelu jedinstva konstrukcije s
centralizacijom 1 jakim finalnim akcentom® (Sabli¢ Tomi¢ 1998: 229).

Karakteristike kratke prie s preciznoS¢u sazela je knjizevna teoretiCarka Ruth J.
Kilchenman (1981: 20). Ona istice da kratka prica treba prikazivati situaciju istrgnutu iz Zivota
te kroz ploSnu umjesto jednosmjernu tekucu strukturu prikazivati pripovjedni razvojni tijek kao
mrezasto isprepleteno tkivo bez uzlaznih i naglo silaznih linija zbivanja. Mrezastoj strukturi
pridonosi odnos vremena pripovijedanja i pripovjednog vremena koji je nepravilan i ekstremno
subjektivan. Takva odsutnost vremenske i prostorne odredenosti odreduje diskontinuiranost i
rascjepkanost modernog vremena.

Iz svega navedenog proizlazi da je kratka prica rezultat opéeg svjetonazora: raspadnute
slike svijeta, tj. sve se usredotocuje na fragmente jednog fikcionalno cjelovitog dozivljaja

svijeta 1 zivota.

1.3. Povijesni pregled europske i americke kratke price



Kratka pric¢a afirmirala se tijekom 19. stoljeca izrastanjem iz publicisticki aktualno
opisane svakodnevice te prelazi iz uglavnom politi¢ko-drustvene zbilje u visu umjetnicku
stvarnost. S jedne strane kratka prica rada se iz feljtona, a s druge strane ona se osamostaljuje
izdvajajudi se iz novele te se smjesta negdje izmedu feljtonistike i novelistike.

Zacetnikom kratke pri¢e smatra se americki knjizevnik Edgar Allan Poe (1809.-1849.)
koji je pisao o tajanstvenim, nerijetko jezivim dogadajima, ¢esto je bio na granici morbidnog i
grotesknog te je uveo autenti¢ni govor junaka. On je smatrao da mozemo odrediti kratku pricu
prema knjizevnoj formi od 100 redaka. Slijedi ga americki pisac Ernest Hemingway, autor
zbirke novela s temom nasilja 1 smrti, te William Faulkner, tzv. ,kroni¢ar juga®, poznatiji po
pisanju romana, ali i po pisanju prica na ,,najpotpuniji nacin“ - slozenim stilom. Kratka se prica
na europskim podruc¢jima pojavila u Francuskoj u vrijeme naturalizma kroz autora tridesetak
novela i manjeg broja prica Guya de Maupassanta (1850. — 1893.). Tematike tih prica su
raznolike, a najbitnija su obiljeZja saZetost 1 jednostavnost izraza te fantasticnost i satiri¢nost.
Uz Francusku se i Rusija izdvojila kao zemlja knjizevnih zacetnika price na europskom
podruéju. Anton Pavlovi¢ Cehov (1860. - 1904.) obiljeZio je prijelaz iz 19. u 20. stolje¢e zanrom
kratke price piSuci o svakodnevnim ljudima te ozivljavaju¢i banalne Zivotne situacije. Rabio je
pojednostavljeni izraz, lirske digresije i ironiju te time najavio kratku pri¢u kakva ¢e se razvijati
u prvoj polovici 20. stoljec¢a (Solar 2004: 362 - 385).

Kako bi se moglo pribliziti knjizevnoj poetici Raymonda Carvera, potrebno je opisati
razdoblje koje je prethodilo njegovom djelovanju te takoder dati povijesni prikaz razvoja kratke
price u Americi.

Knjizevna teoreticarka Mira Jankovi¢ (1977) u svojoj knjizi Novela u americkoj
knjizevnosti istiCe kao prvog najznacajnijeg predstavnika Washingtona Irvinga, ujedno
nazvanog 1 ,,ocem ameri¢ke novele, tvorcem novog narativnog oblika kasnije oznacenog
terminom short story”“. Njegova knjiga The legend of Sleepy Hollow smatra se prvom
americkom novelom. Ameri¢ka knjizevnost u poCecima se smatrala podredenom granom
engleske knjizevnosti. Tako je Irving usmjerio preuzete znacajke europske knjizevne tradicije
1 preoblikovao ih prema svojoj Zivotnoj sredini. Slijedili su ga Nathaniel Hawthorne i ve¢ ranije
spomenuti Edgar Allan Poe. U drugoj polovici devetnaestog stolje¢a pojavljuje se Samuel
Langhorne Clemens, poznatiji pod pseudonimom Mark Twain. Njegovi dopisi prelazili su
okvire lokalnih vijesti te su kompletirani u zbirku Humoristicnih crtica i prica.

Izrazito je bitno istaknuti i Sezdesete i sedamdesete godine dvadesetog stoljeca koje su
biljezile snazan prodor kratke proze, prije Cega je vladalo razdoblje iskljuc¢ive dominacije

romana. Tumacenja popularnosti te knjizevne forme toga razdoblja su raznovrsna - od toga da
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kratka proza omoguduje istrazivanje tankocutnije grade do toga da pruza upravo ono S$to
Citateljstvo samo trazi, a to je stanovito kratkoroc¢no zadovoljenje ljudske psihe.

Jedan od razloga ranog uspona kratke pri¢e u Americi knjizevni teoretiar Daniel. F.
Howard vidi u geografskoj specifi¢nosti kontinenta. Naime, rijetko naseljena unutrasnjost nije
omogucavala brz razvoj knjiznica tako da su mnogi tjednici, jeftini i dostupni brzim
cirkuliranjem, stvorili potrebu za relativno kratkim knjizevnim djelima koja su se tiskala
zajedno s ¢lancima od opceg interesa. ( Jankovi¢ 1977: 101) Svakako je zanimljivo istaknuti i
misljenje samog Raymonda Carvera (1998: 194) koji temeljni uzrok okretanju prema kratkoj
prozi pronaSao u nacinu vlastita zivota te shvac¢anju svrhe postojanja: ,,Da bi napisao roman (...)
pisac mora zivjeti u svijetu koji ima smisla, u koji pisac moze vjerovati ... da znani svijet ima
razloga za postojanje i da o njemu vrijedi pisati te da se u samom procesu pisanja nece suociti
s moguénoscu uniStenja.” Valja uzeti u obzir 1 ¢injenicu da su sve snaznijoj prisutnosti kratke
proze na literarnoj pozornici pridonijeli 1 drugi ¢initelji, kao Sto su primjerice mali knjiZzevni
Casopisi, posebice oni vezani uz sveucilista, koji su medu studentima nalazili najpogodnije
Citateljstvo. Zanimljivo je da je pojava tih Casopisa i tjednika bila uvjetovana opc¢edrustvenim
kretanjima, kao 1 situacijom u kojoj se kratka proza nalazila, uzevsi u obzir ¢injenicu da su
komercijalna izdavacka poduzec¢a nerado tiskala zbirke novela, ¢ine¢i iznimke jedino kad je
bila rije¢ o ve¢ potvrdenom romanopiscu. Poglavlje povijesnog pregleda se zavrSava s opisom
Sezdesetih i sedamdesetih godina u Americi koje su bile godine stvaralaStva Raymonda

Carvera.

1.4. Pojava kratke price u hrvatskoj knjizevnosti

U hrvatskoj knjizevnosti kratka se prica pojavljuje pocetkom osamdesetih godina 19.
stoljea. Do tog vremena tematika su bili pretezito povijesni motivi, a Zanrovi roman i
pripovijetka. Nakon njih pocinju se javljati i krace prozne forme, prvo feljtonski opisi
drustvenih dogadaja i zanimljivi ljudi, a kasnije i crtice i1 kratka pri¢a. Kratka prica dozivljava
procvat u razdoblju moderne, uz Matosevu Moc¢ savjesti i Leskovarovu Misao na vjecnost, gdje
se pisci vracaju s drustvenih 1 politickih motiva na ljudsku zbilju. Umjesto naroda 1 tipi¢nih
junaka kao predstavnika druStvenih slojeva, protagonisti su individualci, intelektualci
optere¢eni vlastitim sumnjama i nemoéi. (Sicel 2001: 9)

Veca pojava novih pisaca u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti ve¢inom je bila vezana

uz neki Casopis ili poeticki koncept koji bi kriticari izvodili kao zajednicku osobitost. U



osamdesetima novi, naizgled raznoliki pisci, imali su zajedni¢ku podlogu u €asopisu i biblioteci
Quorum te se za njih ustalio naziv ,,quorumovci®, tj. generacija Quoruma. Quorum je ¢asopis
koji je u knjizevnosti rabio intertekstualnost i intermedijalnost, a posebno je vidljiv utjecaj
stripa, videoprodukcije i rock-glazbe (Sabli¢ Tomi¢ 1998: 127). Branko Cegec, prvi urednik
Quoruma, opisao je Casopis na sljede¢i nacin: ,,Raspon njihova interesa na razli¢itim
umjetni¢kim podrucjima kretao se, ako sve skupa malo pojednostavimo, od recimo umjetnickih
avangardi 60-ih godina, americke beat-generacije, pojacanog zanimanja za zanrove,
reaktualiziranja ludisticko-lingvisti¢kih tendencija u hrvatskoj knjiZzevnosti do postmodernih
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preoblikovaja naslijedenih iskustva, americkih metafikcionalista.”“ Pisce okupljene pod
Casopisom Quorum ne mozemo poeticki odrediti jer su razli¢itim elementima destrukcije,
fragmentarnim lomom zbilje i naizgled sliénom tematikom ostvarili pravo na vlastitu poetiku
(Bagi¢ 1996 :23).

Nakon burnih Sezdesetih u devedesetima se ne pojavljuje nijedan Casopis ili poeticki
temelj koji bi mogao posluziti kao polaziste u nalazenju zajednicke karakteristike. Takoder ne
postoji samo jedan naziv za pisce koji djeluju u tim godinama, nego postoje godinasi, plimasi,
druga generacija pisaca koji objavljuju u ¢asopisu Quorum i x-generacija. Tako se tu pojavljuju
hrvatski fantasti¢ari nazvani borhesovcima po uzoru na Jorgea Luisa Borgesa. Kasnije razdoblje
koje vezemo uz devedesete fascinacija je angloamaerickim podrucjima, stilom Zzivota i
americkom literaturom., koju vezemo i uz pojavu pojma hrvatski carverovci. ,,Oznaku
'carverovci' unio je Jurica Pavici¢, misle¢i na pripovjedace kao Sto su Ante Tomi¢ ili Robert
Perisi¢, a ¢ije prozno tkivo odlikuje interes za tzv. male ljude i male dogadaje, svakodnevicu,
uz karakteristi¢an redukcionizam u iznoSenju price i istovremen pokusaj da se u meduljudskim
odnosima razberu finije nijanse i prepozna uvijek prisutna dinami¢nost.* (Pogac¢nik 2001: 161)

Zakljucuje se da veci broj pisaca devedesetih moZe staviti pod zajednicke nazivnike
socijalni mimetizam (proza koja se odnosi na ratno i poslijeratno pisanje) i geografska
izmjestenost, tj. eskapizam (fascinacija podrucjima koja nisu domaca, npr. angloamericka
podrucja). U skladu s tim Kriti¢ar KreSimir Bagi¢ isti¢e Cetiri smjera u prozi knjizevnika
devedesetih: kriticki mimetizam, eskapizam 1 interdiskurzivnost i proza urbanog pejzaza.
(1996: 24). Osim toga urednici Antologije nove hrvatske proze 90-ih Dalibor Simpraga i Igor
Stiks (1999: 6) opisuju devedesete ,,godinama dokumentarizma i jake zbilje u kojima su se
ispisivali izvanknjizevni dogadaji. Dolazi do sve veée emancipacije regionalnih autora i
pojedina¢nih autopoetika. Zbilja postaje dio sve viSe tema i sastavni dio knjizevnosti. U
devedesetima se javlja trivijalni koncept koji uzima za temu osim ratnih i poslijeratnih zbilja i

urbani milje te se javljaju teme fenomena supkulture, droge, seksa i nasilja. Takva proza
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obiljeZena je klasi¢nim realisti¢nim pripovijedanjem. Osim toga pojavljuje se 1 proza geografski
izmjesStena iz domaceg prostora koja prikazuje eskapisticku prirodu pripovijedanih svjetova.
Vrijeme i prostor tu su neraspoznatljivi, a autore zanimaju odnosi medu likovima te problemi

komunikacije®.



2. Zivot i stvaralastvo Raymonda Carvera

Raymond Carver roden je 25. svibnja 1939. u Oregonu te je odrastao s mladim bratom
u malenom gradi¢u u drzavi Washington. Otac mu je bio pilar, a majka povremena konobarica.
Nakon §to je zavrsio srednju Skolu, zaposlio se uz oca u pilani, ali je mrzio taj posao. Nedugo
kasnije, 1957. godine je oZenio Mariann, s kojom je imao dvoje djece.

Velik je knjizevni utjecaj na Carvera imao John Gardner, voditelj kolegija literarnog
pisanja, koji mu je pomogao raditi na pricama i u¢io ga upotrebi razgovornog jezika u tekstu.
Samo nekoliko godina kasnije jednostavan jezik postao je karakteristikom Carverova pisanja.

Nakon diplome pokusao je jednu godinu studirati na uglednom sveuciliStu u Iowi, no
ipak se morao vratiti u Kaliforniju kako bi no¢u radio u bolnici, a danju pisao. Ubrzo mu je u
Chicagu objavljena prica Hoces li, molim te, usutjeti, molim te?. Ta je novela uvrStena u
antologiju americke kratke price, a nakon 1976. godine kada su mu objavljene njegove 22
kratke price pod istim naslovom, usprkos problemima s alkoholom, Carver je stekao glas
velikog pisca. Ve¢ 1967. godine Casopis Newsweek je visoko ocijenio Carverovo djelo:
,,Carverove su price pune kristalno izbrusenih detalja, likova i razgovora, pazljivo odabranih da
otkriju jad, nesrecu i povremeni uzas $to se skrivaju ispod obi¢ne i banalne povrsine...“(Burk
Carver 2008: 132).

Carver je umro u 50. godini zivota u Washingtonu od posljedica raka pluca. Iste godine
primljen je u Ameri¢ku akademiju umjetnosti i pisma. Napisao je zbirke novela: Hoées li molim
te zaSutjeti, molim te? (1976.), O cemu pricamo kada pricamo o ljubavi (1981.), Vatre: ogledi,
price, pjesme (1983.), Katedrala (1983.). Posmrtno su objavljeni njegovi spisi Bez fraza, molim
(1992.). Pokopan je u Ocean View groblju u Port Angelesu, a na njegovu nadgrobnom
spomeniku pise: ,,A jeste li dobili ono Sto Zelite iz ovog zivota? Ja jesam. A $§ta si ti zelio? Da
sebe nazovem omiljenim, da se osje¢am omiljenim na ovoj zemlji“ (Burk Carver 2008: 206).

Carverov tezak Zivot, pripadnost obi¢noj radnic¢koj klasi 1 naposljetku i njegov teski
alkoholizam oblikovali su njegovo pisanje, teme i motive u pricama te ga ucinili uspjesSnim

antologijskim ameri¢kim piscem.



3. Carverova poetika kratke price

U ovom poglavlju se iznose znacajke Carverove poetike vidljive u jeziku i stilu,
pripovjednim tehnikama te tematici, likovima i motivima u njegovim kratkim pricama.
Najizrazitija karakteristika je pisanje bez ikakva ukraSavanja, a ipak toliko dojmljivo da skriva
unutras$nje odnose izmedu osoba u prici, paiizmedu likova i itatelja. Ta skrivena, nenametljiva
tehnika sjedinjuje lika iz price i Citatelja u kojoj oni zajednicki daju neko znacenje praznini.
Carver upotrebljava vrlo preciznu sliku, fotografski zapis detalja i reporterski prikaz dijaloga,
§to mu je pomoglo da stvori prozu koja silno djeluje na Cditatelja. Takav spisateljski
minimalizam gotovo se bez iznimke rabi u opisu raznih inacica Carverova knjizevnog opusa.
Moze se zakljuditi, da je Carverovo pisanje minimalisti¢ko, u daljnjem tekstu spomenuto kao
prljavi realizam. Njegova poetika jest poetika minimalizma, te s obzirom na to odreduje sve
daljnje karakteristike.

Znacajke Carverove poetike su proucavane u dvjema njegovim zbirkama kratkih prica
O cemu govorimo kad govorimo o ljubavi 1 Katedrala. Navedene zbirke kratkih prica Cine
uokvirenu cjelinu Carverova stvaralastva te su izabrane zbog tema, motiva i likova sli¢nih
onima hrvatskih pisaca. U sedamnaest prica koje ¢ine njegovu knjigu O ¢emu govorimo kada
govorimo o ljubavi, Carvera sve viSe zaokuplja stravican obrat nagore u ljudskom obi¢nom i
svakidaSnjem zivotu. Nakon kracih izleta u poeziju, usprkos sve vecoj prozai¢noj popularnosti,
Carver sve viSe tone u alkoholnu ovisnost, prelazivsi iz lje¢ilista u ljeciliste, zapadajuéi iz stanja
potpunog pomracenja uma u duboku depresiju. Posljednja Carverova knjiga pripovijedaka pod
nazivom Katedrala doCekana je kao svojevrstan piScev zaokret u osobnom zivotu, stvaralackim
prilikama i odnosu prema knjizevnosti. Osamnaest prica skupljenih u Katedrali nesto su

plemenitije i u sebi sadrze viSe razumijevanja za sudbinu njegovih junaka.

3.1. Prljavi realizam

Neki kriticari naglasavaju Carverov stil kao dominantnu odrednicu njegovih kratkih
pricate da je njegovo pisanje toliko disciplinirano, strogo i izbruseno da se doima kao Skrtost i
minimalizam. Drugi izdvajaju sadrzaj, koji se nasao pod nadleznosti drugog termina pod
nazivom prljavi realizam. U prijevodu prljavi realizam pojam je koji je prvi upotrijebio urednik
Grante Bil Bufford kao naslov izdanja tog ¢asopisa iz 1983., odnosno kao kolektivnu oznaku

za pisce poput T. Wolffa, R. Forda, R. Carvera i drugih. Tim pojmom Bufford je otkrivao
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predstavnike novog tipa realizma, smjeStenog u naselja kamp-prikolica, lance supermarketa i
jeftinih restorana, naseljenog voza¢ima kamiona, konobaricama, ljudima s povremenim ili
nikakvim poslovima i jednakim uspjehom u drugim dimenzijama zivota. (Tomi¢ 2009: 84)

Mnogi Carverovi kritiari smatraju da je njegov minimalizam dokaz postmodernog
stresa 1 odbijanja umjetnika da donese viziju reda u raStrkane dijelove suvremenog zivota. Dok
neki teoreti¢ari argumentiraju da je Carver odbacio postmodernu nakon §to je objavio O cemu
govorimo kad govorimo o ljubavi. Nadalje predlazu da je Carver s Katedralom zamijenio
istroSeni minimalizam za blistavi novi humanizam.

Michael Trussler jedan od knjizevnih kritiCara istice: ,,Rad svakog pravog minimalista
je ¢in velikog izazova, trud koji je potreban da bi se otkrio i eksponirao pomocu negiranja
realnog. Minimalizam moze biti shvacen kroz izostavljanje 1 ugovorene oblike kako bi se dalo
Sire znacenje, pomocu asocijacije”. Osim toga, kriticar Daniel Just sumira njegovo pisanje: sa
sazetoS¢u, estetican stil 1 nedostatak rezolucija Carverove minimalisticke kratke price Cesto se
mogu zamijeniti kao nestilizirane te ¢ak nespretne pokusaje da opiSe mozaik svakodnevnog
zivota. (Tomi¢ 2009: 86)

U svom eseju O pisanju Carver objasnjava glavnu svrhu stilisticke naravi prljavog
realizma. Moguce je u pjesmi ili u kratkoj prici pisati o svakida$njim stvarima i objektima
upotrebljavajuéi banalnim izrazima, ali preciznim jezikom obdariti te stvari — stolica, zavjesa,
vilica, kamen, nausnica zene — s velikom iznenaduju¢om moci.

Ipak, sam Carver nije se smatrao minimalistom: ,,Meni se to ne svida. Ima nesto u rijeci
minimalist §to vuce na uskogrudnost vizije 1 provedbe Sto mi se ne svida“. (Gentry, Stull 1990:
51) I Carver odlazi dalje u potvrdivanju: ,,Istina je da pokusavam eliminirati svaki nepotreban
detalj u mojoj prici i pokuSavam odrezati rijeci do kosti. Ali to me ne ¢ini minimalistom.*

(Carver 1998: 193)

3.2. Tematika

Tematika Carverovih djela se moze rasc¢laniti na nekoliko velikih cjelina. Najvaznija
cjelina je dakako ljubav, kao svemoguca sila. Nakon nje slijedi nemogucénost ostvarivanja
bliskih odnosa, gubitak identiteta i naposljetku krah komunikacije dvaju supruznika ili
ljubavnika.

Knjizevna kriticarka Ayala Amir opisuje tematiku ljubavi u svojoj knjizi Visual poetics

of Raymond Carver: ,,Ljubav, kao i sve drugo, treba vremena i paZnje 1 konstantno ulaganje.
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Onaj koji je odustao od ulaganja u ljubav i drustvo i u potpunosti ih se odrekao, ostaje zatvoren
kao individualac, bez mogucénosti razvitka. Na kraju svog zivota Carver sebe vidi kao osobu
koja je voljena, to isto optimisti¢no teze i njegovi likovi, u njihovim krizama identiteta leze
preispitivanja samosvijesti 1 prihvacanja. Na tom putu patnja je neizbjezna. U nemoguénosti da
ostvare pravu intimu izoliraju se 1 paradoksalno zbog toga nemaju bliske odnose, dozivljavaju
pseudointimnost - povr$ne meduljudske odnose i emocionalne barijere. Odgovor na neuspjeh
komunikacije izmedu partnera, u anksioznosti i strahu od odlaska partnera, rezultira u nasilju.
Muskarac preuzima kontrolu nasiljem, dok je destrukcija i vanjska i unutarnja i jos viSe udaljuje
partnere®.! (Amir 2010: 51) Ljubav kao tema u Carverovim djelima predstavlja silu koja ima
mo¢ pribliziti likove jedne prema drugima, ali i napraviti veliki razdor. Zdrav odnos je tek
teznja, dok likovi ostaju zarobljeni u pokusaju komuniciranja sa svojim partnerima i naposljetku
su u nemogucnosti ostvariti bliske odnose. Carver stavlja Citatelja u srediSte ljubavnih odnosa
koji su redovito u krizi ili pred raspadom te s odredenom dozom nelagode pratimo razmirice i
svade. Obicno se radi o ljudima koji su nanijeli bol svome partneru, zbog ¢ega ih razdire griznja
savjesti, ali koji istovremeno uporno ustraju na nepriznavanju vlastite krivice. Nepristajanje na
kompromise najces¢i je uzrok nesuglasica izmedu Carverovih likova.

Naoko manje bitan, identitet se provlaci kroz Carverova djela istodobno kao: motiv,
tema price, preokret u prici ili razlog samopropitivanja knjizevnog lika. Carver progovara o
pitanju identiteta u mnogim pri¢ama te se Cesto njegovim pricama daje epitet refleksija o
identitetu. Paradoks afirmacije i negacije je prisutan kada se govori o Carverovu traganju za
identitetom u njegovim likovima. Njegovi likovi poricu sadasnje zivote, dok istodobno teze ih
promijeniti i oni koji ne uspijevaju do¢i do stadija prihvacanja promjene daju vrijednu lekciju
Citateljima. Citatelj koji suosjeéa moZe medu propalim likovima pronaéi djeli¢e karaktera osoba
koje poznaje. Sretan kraj 1 konaCan rasplet situacije je uskracen, no u zamjenu je likovima dan
izbor, moguénost da ¢e njihova neodlu¢nost dovesti do prolaznosti, stoga i nade.

Tema nemoguénosti ostvarivanja bliskih odnosa te krah komunikacije vezu se jedna s
drugom. Likovi u Carverovim djelima ne znajuci kako ostvariti bliske odnose, ostvaruju
pseudointimne odnose, ve¢ spomenute u ovom poglavlju. Takvi odnosi su na samoj povrsini
bez dubljeg povezivanja. Naposljetku, likovi se nezadovoljni trenutnim stanjem izoliraju, Sto
paradoksalno dovodi samo do potvrdivanja takvih odnosa i razdora medu likovima. 1z toga
svega slijedi krah komunikacije. Naime, likovi koji se izoliraju jedan od drugog tesko i

uspostavljaju zdravu komunikaciju.

! Radni prijevod Tihana Cernik.
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Opisane teme se vezu jedna uz drugu i tvore tipican Carverovski odnos izmedu partnera.
Carverovi likovi uzimaju ljubav zdravo za gotovo te ne uspijevaju iskomunicirati svoje
probleme, iz ¢ega slijedi nemoguénost ostvarivanja bliskih odnosa. Uslijed ljubavnih i Zivotnih
krahova likovi shvacaju da je promjena neizbjezna, no ostaju u samopropitivanju i traganju za

identitetom. Likovi nisu sposobni za daljnji individualni razvitak.

3.3. Motivi

Osim tematski ljubav je prisutna i kao vrlo ¢est motiv. Uz navedeni motiv se ¢esto vezu
pitanja ljubavi i njezine odsutnosti te tezine koju ta odsutnost ostavlja na identitete njegovih
likova.

Kirk Nesset, kao jedan od Carvervih kriticara, u ¢lanku This word love: sexual politics
in the early Raymond Carver iznosi: ,,U Carverovim ranijim pri¢ama, kao 1 u njegovim
pjesmama, ljubav je tamna, nepoznata i nepovratna sila i oblik bolesti, koja ne samo da
komplicira nego i dominira zivotima likova. Karakteri likova posljedi¢no su zbunjeni, bijesni,
osjecaju gusenje, umanjeni, izolirani i uhvaceni u zamku ljubavi, ali rijetko prepoznaju svoje
individualne okolnosti kao takve. Kao $to rije¢ postaje tamnom - tako ih i ljubav izjeda iznutra
1 nalaze se ili prevareni ili sami varaju ili zarobljeni u vrsti seksualnosti koju ne razumiju - oni
postaju sudionici seksualnih politika, iz kojih ne samo da izbija bolesna ljubav, nego i
pogorsava njih same.*? (Nesset, 1991: 308)

Kriticari se fokusiraju na nekoliko Carverovih motiva kao $to su ljubav, a posebno
bracna ljubav, tiSina, otkri¢e i borba koja proizlazi iz biti dijelom radnicke klase. Navedeni
motivi su oni koji pokrec¢u radnju i izazivaju uspjeh ili krah likova.

Motiv bra¢nog odnosa je dosta ¢est u Carverovim pricama. Model Carverovih brakova
prikazuje vecu sliku, odrazavajuci proizvoljnost, hir i kaos svijeta iz kojeg potjecu. Individualni
padovi zivota likova u braku, tj. bolni i razruSeni brakovi, ponavljani su u individualnim
neuspjesima njihovih jezika.

Stati¢ni motivi u pricama (kamen, kamera, sama kuca) isti¢u se vaznoscu koja pokazuje
1 otvara dalje pricu, ne frustrirajudi Citatelja. Carver u intervjuu Storyteller's shoptalk iz 1981.
godine kaze: ,,...dovesti u Zivot detalje koji ¢e uljepsati atmosferu za cCitatelja. Detalji moraju
biti konkretni i prenijeti znacenje, jezik mora biti tocan i precizan. Rijeci mogu biti toliko

precizne, a mogu zvucati i, ali one 1 dalje mogu nositi, ukoliko su pravilno upotrijebljene, mogu

2 Radni prijevod Tihana Cernik.
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pogoditi sve note.“ (Bocsor 2013: 29). Takvi motivi osim $to stvaraju atmosferu, istovremeno
1 podsjecaju citatelja na razdor medu likovima i krah individualca te upucuju na daljnji ishod
radnje.

Nedvojbeno, tiSina je bitan motiv u Carvervim djelima. Motiv tiSine se u djelima
odlikuje u reduciranju likova na tiSinu, uslijed kraha komunikacije. O tiSini knjiZevni kritiar
Lehman govori: ,,Mada su likovi reducirani na tiSinu, Carverova je retorika jasna. Bez
znacajnog doma koji ih okruzuje simbolika kuénih stvari poslaganih na odredeni nacin gubi
svoje znacenje i raspada se. Carver ne opskrbljuje likove s puno rijeci, no opskrbljuje Citatelja
sa simbolickom strukturom koja ¢e za posljedicu imati shvac¢anje novonastale tiSine. (Lehman
2006: 91)

Kao motiv se izdvajaju i opijati koji likovi koriste, a to su alkohol i razne droge. Naime,
uslijed svih problema na koji likovi nailaze, oni umjesto da nadu rjeSenje, radije bjeze od
stvarnosti 1 odaju se porocima. Poroci kao motiv se mogu shvatiti na dva nacina. Prvi nacin se
odnosi na porok kao sredstvo zblizavanja likova i njihova razvoja komunikacije, otvaranja
jedno prema drugome. Dok drugi predstavlja poroke kao mra¢nu silu koja likovima unistava
zivote 1 razara odnose. Likovi ne Zele prihvatiti stvarnost te se u potpunosti odaju porocima kao
jedini izlaz iz situacije 1 u tome svemu gube sami sebe.

Uoceni motivi govore o problemima likova te kako se oni bore s njima, odnosno na koji
nacin bjeze od njih. Motivi su povezani jedni s drugima te se prozimaju na isti na¢in kao i teme

Carverovih kratkih prica.

3.4. Likovi

Raymond Carver je u svojim djelima portretirao tocno odredeni tip ljudi: radnici,
autsajderi, alkoholicari. Dobro je poznavao probleme radnika jer je i sam bio radnik, a njegova
se obitelj, poput ljudi o kojima piSe, kretala kroz zivot kako ju je usmjeravala egzistencijalna
nuzda. Pisao je o ljudima koji prezivljavaju, strahujué¢i da im sadasnjost izmice, bojeci se
tjeskobe, nevoljenja, nedovoljna voljenja, ostajanja bez novca. Ipak, bilo bi previse jednostavno
re¢i da su njegovi likovi gubitnici: promjena 1 nestalnost koje im prijete katkada nude bolju
mogucnost od plutanja izmedu ravnodusnosti i malodusnosti.

Carver o likovima u svojim pri¢ama govori: ,,NiSta ne mozete montirati. Kako netko
prolazi kroz ovaj zivot? Kako bi se trebali ponaSati muskarac i zena? U vecini mojih prica

postoje on i on. Ponekad zavrsi dobro za njega i nju, a ponekad ne. Ali moji karakteri, moji
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ljudi su oni koji preZivljavaju. Oni nisu toliko iskoriSteni ili obrisani koliko se to €ini na prvi
pogled. Ono §to ja zelim jest osjecaj autenti¢nosti i osjecaj da su stvari promjenjive, riskantne.*
(Tomi¢ 2009: 86).

Carverovi junaci samim svojim postojanjem, svojom pasivnos¢u i nac¢inom na koji su
postavljeni u svijet, nijemo svjedoce o temeljnom porazu koji zZive. Prikazani su u prividno
nevaznim trenucima, u na¢inu kako odgovaraju na telefonski poziv, nose rublje u praonicu, u
ukocenoj kretnji koja bi htjela biti njezna, ali im to ne uspijeva. Upravo zbog svoje sposobnosti
opazanja na prvi pogled zanemarivih sitnica i suptilnog osjecaja za goli trenutak, Carver je
izrazito jak autor. SmjeSteni su u skromnom geografskom i kulturnom okruZenju od opscenih
restorana, motela do jeftinih samoposluzivanja i drustva anonimnih alkoholi¢ara. Ukoliko
putuju, njegovi junaci sele se trbuhom za kruhom, iz neposredne egzistencijalne nuzde, a ne
zbog otkrivanja samog sebe. Traze¢i novi ili bolji posao, ve¢u kucu ili manje zahtjevno
socijalno okruzenje, ti se junaci gibaju po rubovima provincijalne Amerike. Bez imalo
dvoumljenja moze se reci da je Raymond Carver pisac nizeg drustvenog sloja, ljudi ¢ija je
egzistencija Cesto pod upitnikom. U tu se kategoriju mogu ubrojiti obi¢ni radnici, trgovacki
putnici, tvornicki radnici, nezaposleni u potrazi za poslom, ali i ljudi ¢iji je privatni i drustveni
zivot toliko uzdrman da se uglavnom nalaze na svojevrsnom rubu. To su supruznici pred
rastavom, supruznici suoceni sa smréu djeteta, zarobljenici vlastitih Zivota, patnici od besanice

u stanju izmedu sna i jave. Pojedinci izloZeni praznini i propasti, ¢esto nesvjesni svoga stanja.

3.5. Tehnike pripovijedanja

Tipi¢no pri¢a pocinje obrazlozenjem koji uvodi likove i okruzje. Sam uvod njegovih
prica Citatelja upoznaje s glavnim junacima, najéesée se saznaje tko su, ¢ime se bave, kakav im
je bracni status te se ubrzo dolazi do tocke u kojoj se vidi §to ih muci. Njihove prividno sretne
zivote uobicajeno prekida neobic¢na spoznaja Zelje, samoce, straha, frustracije, nasilja, osjecaj
promasenosti i neuspjeha. Carver upotrebljava tre¢e lice objektivnog pripovijedanja i
sveznajuc¢eg pripovjedata kako bi pokazao radnju i dijaloge izmedu Zene i muskarca.
Pripovjedac daje vrlo malo deskriptivnih detalja, nikad ne otkrivajué¢i misli likova ili njihovu
motivaciju. To omogucava citatelju slobodu da interpretira i razvije svoje vlastite misli o
okruzju, fabuli i likovima u prici. To takoder potice Citatelja da postane aktivan, promisljajuci

o onom §to je procitao, da pita pitanja, da odgovara na autorov stil pisanja. Takav sveznajuci
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pripovjedac upucuje Citatelja u vlastito poznavanje dogadaja i likova te stoga s lako¢om stavlja
Citatelja u samo srediste radnje.

Carver o svojim tehnikama pripovijedanja u zbirci prica The Best American Short
Stories 1986, koje je sam uredio 1 sakupio isti¢e: ,,Privucen sam tradicionalnim (neki bi to
nazvali staromodnim) metodama pripovijedanja: vjerujem u ucinkovitost konkretne rijeci, bila
to imenica ili glagol, opre¢no apstraktnom. Pokusao sam udaljiti od pric¢a gdje rijeci teku jedna
u drugu i zamucuju znacenje.“(Carver 1986: 105)

Premda Carver u vecini svojih prica pripovjedaca stavlja u trece lice, u pricama u kojima
se spominju teme kao S§to su preispitivanje samog sebe i kriza identiteta ipak se poseze za
pripovjedacem u prvom licu. Na taj nacin osigurava okruzje u kojemu taj isti pripovjedac izlazi
iz price 1 sagledava svoje postojanje. U trenutku kada je likovima dana moguénost
samopropitivanja, oni dozivljavaju epifaniju i postaju svjesni svog zatvorenog zivota. Teznju
za traganjem identiteta stavljaju na cekanje i poseZzu za trenutnim razrjeSenjem njihova
problema. Trajno izgubljeni likovi dobivaju nadu na samom kraju, budu¢i da zadnjom
recenicom svake svoje pri¢e Carver metaforicki stavlja svojim likovima zatvorena vrata, ali
otvara prozor - sjeme ideje o boljem sutra — nadu. Time pisac Citatelje, kao 1 likove tjesi i
porucuje da nije sve tako strasno i nije sve jo§ gotovo. Takav pripovjedac je nepouzdan te je
njegovo pripovijedanje odredeno u ovom slucaju osjecajima vlastite izgubljenosti i neuspjehom

u pronalasku rjeSenja svojih problema.

3.6. Jezik i stil

Price R. Carvera donose precizne, gotovo faktografske izvjestaje iz stvarnosti. Jezik
njegove proze je minimalisti¢ki, asketski, Sturi, Skrti, uli¢ni, precizan, neukrasen, svakidasnji,
realistiCan, jednostavan, neposredan, obiCan, govorni, lakonski, ogoljen, Cist, oskudan,
prepoznatljiv, izravan, jasan. Carverov jednostavan jezik zapravo ne oznafava siromasnost
teksta, nego minimalno autorovo nametanje sebe kao ¢injenice u tom tekstu. Moze se reéi da ta
distanca i svojevrsno uklanjanje autora otvara prostor u kojemu Carver uspijeva izgraditi toliki
broj uspjesnih likova u jednoj ne narocito preopsirnoj knjizi prica. Glavne karakteristike jezika
videne u Carverovim djelima su sazetost, jednostavan stil i nedostatak zakljucnosti,
upotrebljavanje veoma kratkih deskriptivnih recenica, monotonija naracije bez prelaska izmedu
recenica, neumoran ritam tematskih ponavljanja, nedostatak fabule, premalo informacija i

nejasan kraj. Carver koristi Sture reCenice kako bi ocrtao probleme s kojima se susre¢u njegovi
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likovi te zadrZao fokus Citatelja na bitnome u djelu. Svakodnevni 1 jednostavan jezik autor
koristi kako bi price $to vise priblizio svakodnevnom zivotu Citatelja.

Govorec¢i o stilu, moraju se opisati i stilska sredstva koristena u kratkim pricama. U
njegovim pri¢ama su Cesta razna stilska sredstva, jedno od njih je i anafora, bilo to ponavljanje
rijeci ili ¢ak i ¢itavih recenica. Ponavljanje rije¢i 1 minimalistickih recenica Cesto je dovedeno
do apsurda. Ponavljanje svakodnevnih i monotonih osjecaja sluzi kako bi se prikazala banalnost
situacije, ali i kako bi se kreirao ritam. Anafora takoder sluzi i kako bi se taj ritam istaknuo i
odrzao. Osim toga svaki put kada se rije¢i ponavljaju, liSava ih se emocija i one gube vezu sa
svojim kontekstom. Ponavljanjem se otkriva unutarnja struktura i fragmentacija. Kroz tu rijec¢
dijalog prikazuje unutarnje struje ispod povrSine dijaloga, a ne njegove posljedice (ljubav,
ljubomoru ili uporabu marihuane).

Carver koristi takoder 1 humor, ironiju te apsurde u svojim djelima kako bi prikazao
ljudske odnose, u svoj svojoj surovoj realnosti. ,,Ne postoji unificirana teorija humora. Isto se
moze reci i o crnom humoru u literaturi. Humor je sila koja ne postuje nikog, nista nije sveto
da se ne moze ismijati i niSta nije izvan granica, S$to se tice humorista.” (Zhou 1997: 137)
Jingqing Zhou u svojoj knjizi Raymond Carver's Short fiction in the history of black humor
opisuje upotrebu crnog humora kod Carvera. Price kontinuirano i neobi¢no predlazu nadu kroz
narativne strategije crnog humora. Likovi svjedoCe, prozivljavaju i percipiraju apsurde u
njihovim neposrednim okolnostima koje ¢ak i nejasno znane ili jako dozivljene uvijek
odrazavaju opasnost. Trenutno rjeSenje koje nalaze rijetko uspijevaju zadrzati. Prezivljavaju
apsurde s humorom drZe¢i opasnost u zraku, otvaraju mjesto nadi, koliko god tmurnoj. Takvi
likovi odlucuju da je ljudski osmjehnuti se i podnijeti sve u tisini te prezivjeti i zadrzati razum.
Fokus se okrece s dijaloga na tiSinu, humor proizlazi iz ekspresije bez komunikacije. U tihom
prikazu apsurda njegov crni humor otkriva moralne nedostatke likova u suocavanju sa zivotnim
dilemama.? (Zhou 1997: 137)

Otvoreni krajevi pri¢a generiraju paznju za domom, paradoksalno najranjivije i
najosnovnijem dijelu drustvenog tijela njegovih prica, sa svojim neophodnim granama - brak i
ljubav stavljenima na test. Crnim humorom pisac uznemiruje ritam doma, otkrivajuci konflikte
1 kontradikcije, ali s ultimativhom nadom popravka razorenog doma. (Zhou 1997: 117)

Kao odrednicu stila moZe se navesti i poanta na kraju djela. Budu¢i da je rije¢ o

fragmentima iz Zivota, price najcesce ostaju otvorenoga, nejasnog kraja te Citatelju ostaje da po

3 Radni prijevod Tihana Cernik.

17



vlastitom nahodenju zaokruzi sudbinu protagonista, iako ponekad zavrSavaju i viSezna¢nom
poantom.

Posljednja karakteristika stila koju kriticari preispituju trenutak je kada likovi imaju
iznenadno ostvarenje, otkrice ili epifaniju. ,,Mada se moze raspraviti o tome ima li u njegovim
pricama uopce epifanije, takoder kako bi se moglo 1 re¢i da su price sastavljene od epifanija.
Najbolje objasnjenje i najrelevantnije za okolinu radnic¢ke klase jest to da epifanijski trenuci
postoje, ali prijetnja, kako ju Gunter Leypoldt naziva, kreirana je zato Sto su likovi ili u
nemogucnosti dati glas toj epifaniji ili u nemogucnosti ju shvatiti. Dakle, pitanje nije ima li ili
nema epifanije nego jesu li oni (likovi) to u moguénosti shvatiti“.# (Leypoldt 2001: 542) Likovi
u Carverovim pri¢ama kroz samopropitivanje dolaze do epifanije. Citatelj nakon toga oéekuje
katarzu, unutra$nji razvoj lika te naposljetku pomak u radnji i razrjeSenje problema. No likovi
su u nemogucénosti napraviti pomak te radnja djela stagnira.

Carverovu poetiku ¢ine jednostavan jezik i minimalizam, teme kao §to su ljubav,
identitet i nemoguénost ostvarivanja bliskih odnosa te motivi bra¢nog odnosa, tiSine i ljubavi.
Carverovi likovi su svakodnevni junaci izgubljeni u pokusaju Zzivota, koje pisac opisuje

upotrebom crnog humora, ironije i anafore.

4 Radni prijevod Tihana Cernik
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4. Hrvatski carverovci

U literaturi se ne nalazi izrijekom definirano koji su to sve knjizevnici 'hrvatski
carverovci' te Sto ih sve odlikuje, nego je tek ponegdje spomenut utjecaj Raymonda Carvera na
neke hrvatske knjizevnike. Valja zakljuciti prije svega, da je minimalizam u pisanju
karakteristi¢an za Raymonda Carvera te valja tragati u tom smjeru. Devedesetih godina, kada
se pojavljuju pisci pod utjecajem proze Raymonda Carvera, ne postoji zajednicka literarna
paradigma, te se moze uociti pluralizam stilova i zanrova.

Kriticar KreSimir Bagi¢ komentira utjecaj proze Raymona Carvera:* Nije sasvim jasno
kako je toliko hrvatskih autora oboljelo od, kako kaze Grgi¢, 'carveritisa'. On kaZe kako je
recepcija tog "americkog razvaljenog pisca" kod nas zagonetna jednako kao i recepcija Nicka
Cavea ,,koji je ovdje uvijek bio tretiran kao Bog, a radi se o manjem bozanstvu, prilicno
limitiranih moéi, §to je takoder vise nego nista, da ne bi bilo zabune“. I Sodan se u svom
predgovoru pita kako to da su se pisci 1990-ih prepoznali upravo u ,,Carverovom deklasiranom
proleterijatu s nepristupacnog americkog sjevera, sitnoj inteligenciji sklonoj sentimentalizmu,
¢asi 1 samodestrukciji. Pintari¢ pak smatra da se nova generacija pjesnika povezala s
Carverovom poetikom ,,u trenutku kad je stvarnost brutalno prodrla u njihove Zivote, kroz rat,
tranziciju 1 sve njihove posljedice, $to je rezultiralo potpunim gubitkom socijalne sigurnosne
mreZe kakva je postojala za vrijeme bivSe drZave, §to je situacija u kojoj Zive 1 likovi Carverove
proze i pjesnistva.“> Navedeni fragment ¢lanka govori o tome koliki je utjecaj Carver imao na
hrvatsku knjizevnost 1990-ih te koliki su pozitivan odjek imali Carverovi motivi destrukcije u
tadasnjim teskim vremenima.

Ranije spomenut minimalizam u pisanju je ishodi$na toc¢ka u pronalasku knjizevnika
koji pripadaju hrvatskim carverovcima. Sljedeca znacajka je tema kojom se bavi odredena
kratka prica. Opsesija s temom ljubavi, svakodnevnim zivotom i svakodnevnim junacima te
supkultura ovisnosti, sve su to carverovske teme. Takav Carverov minimalizam i teme koje
obraduje daju prostora za poistovjecivanje s hrvatskim autorima koji obiljeZzavaju devedesete
pod nazivnikom socijalnog mimetizma i geografske izmjestenosti, ranije spomenutog u radu.
Socijalni mimetizam govori o druStvenim zbivanjima u ratnom i poslijeratnom razdoblju te se
gradi na ,klasicnim realistiCkim pripovijedanjem s temama vezanima uz ,,urbani milje®,
svakodnevni Zivot*“ 1 ,supkulturu seksa 1 droge®. Uz socijalni mimetizam veZemo pisce

Miljenka Jergovic¢a, Ante Tomica i Roberta PeriSi¢a. Teme kojima se ti autori bave, trivijalne

3 http://arhiva.nacional.hr/clanak/55756/raymond-carver-uzor-hrvatskih-pisaca
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teme svakodnevnog Zivota junaka su upravo one kojima se bavi i Raymond Carver. Sinonim
Carverova pisanja je minimalizam, svakodnevne teme i svakodnevni junaci. S obzirom na
geografsku izmjestenost, Igor Stiks spominje fascinaciju ameri¢kim stilom Zivota i ameri¢kim
naginom pripovijedanja. (Stiks, Simpraga 1999: 217)

Prema tomu su spomenuti autori u daljnjoj analizi usporedeni s djelima Carvera. U zbirci
kratkih pri¢a FAKat iz 2001. godine se pronalaze kratke price Miljenka Jergovi¢a®. Knjiga
sadrzi knjizevna izlaganja s Festivala alternative knjizevnosti — FAK odrzanog u Osijeku, Puli
1 Zagrebu 2000. godine. Fakovci, knjizevnici Festivala alternativne knjiZzevnosti nisu povezani
ni naraStajem ni poetoloskim programom, to su pisci koji su istupili pred publiku, koja je slusala
njihova djela u kafi¢ima i kulturnim prostorima te na taj nacin stvaraju¢i blisku atmosferu
izmedu pisca i Citatelja. Po mnogim hrvatskim autorima Miljenko Jergovi¢ predstavlja
nezaobilaznu figuru kada je rije¢ o hrvatskim carverovcima. Njegove su kratke price prozete
brojnim elementima koji su tipi¢ni za Carverovu prozu.

Sljede¢i pisac, ¢ija poetika se analizira u radu je Ante Tomi¢. Ante Tomié¢’ pisac je
kojega po mnogoc¢emu mozemo usporediti s Carverom, ¢emu u prilog ide ¢injenica da ga veéina
naSih suvremenih autora naziva jednim od hrvatskih carverovaca. Tomicéeve price, smjeStene u
urbani, ¢esto splitski milje, price u kojima su glavni junaci uglavnom autsajderi, bez obzira je
li rije¢ o povratnicima iz rata, dilerima, lihvarima, ljudima sa socijalnog dna ili pak ljubavnim

gubitnicima i desperadosima, pri¢e su osvijeStenog pripovjedaca. OsvijeStenost nije samo

¢ Miljenko Jergovi¢ je kontroverzni bosanskohercegovacki i hrvatski knjizevnik i novinar koji je, u isto
vrijeme, osporavan i hvaljen. PiSe priCe, pjesme, drame i pripovijetke koje su tematski vezane za Bosnu i
Hercegovinu. Roden je 28. svibnja 1966. godine u Sarajevu. Odrastao je u Sarajevu gdje je diplomirao filozofiju i
sociologiju na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Sarajevu. Njegov knjizevnicki talent prepoznat je prvom
pjesni¢kom zbirkom Opservatorija Varsava objavljenom 1988. godine, za koju je dobio Goranovu nagradu i
Nagradu Mak Dizdar. Otada objavljuje pripovijetke, eseje i romane razliite tematike, kao i kolumne i ¢lanke u

brojnim izdanjima s podruéja bivse Jugoslavije. Njegova su djela prevedena na dvadesetak jezika.

7 Ante Tomi¢, hrvatski knjizevnik i novinar, roden je 22. travnja 1970. godine u Splitu. Osnovnu $kolu
zavrsio je u selu Prolozcu pored Imotskog gdje je i Zivio do svoje Cetrnaeste godine. Nakon toga je bio pitomac
vojne srednje Skole u Zagrebu. Zavrsio je studij filozofije i sociologije na Filozofskom fakultetu u Zadru. Kao
pisac prvi put objavljuje u ¢asopisu Torpedo, u kojem je kasnije bio ¢lan urednistva. Prvu zbirku prica Zaboravio
sam gdje sam parkirao objavljuje 1997., a njezino prosireno izdanje 2001. Njegov roman prvijenac Sto je muskarac
bez brkova izlazi 2000. Roman je postigao veliki uspjeh, do sada je imao sedam izdanja. Godine 2003. izdaje
roman NiSta nas ne smije iznenaditi, potom 2004. knjigu feljtona Klasa optimist, a 2005. roman Ljubav, struja
voda i telefon. Tomi¢ radi kao novinar za Jutarnji list. Dobitnik je nagrade Hrvatskog novinarskog drustva za

najbolju reportazu (1996.) i kolumnu (2005.).
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medijska ili Zanrovska (iako je ba$ ta vrlo Cesta), ona je istodobno i jaka svijest o stvarnosti,
besperspektivnosti, socijalnoj i politickoj patologiji tolikog stupnja da je presla granicu apsurda
i groteske. Vjestina Tomica pripovjedaca ocituje se u izvrsno izvedenim narativnim obratima i
gotovo neprimjetnim i majstorskim spajanjima vise pripovjednih niti. (Pogacnik 2002: 161)

Jos§ jedan pisac, ¢ija se pripadnost hrvatskim carverovcima dokazuje je Robert PeriSic.
Svestrani pisac Robert Perigié¢® je izjavio da osjeéa pripadnost generaciji 'gdje je fora i $to je
smijesno’, a fore u knjizi protkanoj humorom i ironijom mogli su shvatiti ve¢ i stoga $to su
likovi, koji su se izrazavali slengom i dijalektom, predstavljali tadasnju socijalno-druStvenu
sliku. Veterani Domovinskog rata praceni PTSP-om 1 nesenzibilnoS$¢u vlasti za njihove
probleme, narkomani i pijani nogometni navija¢i predstavljali su, premda marginaliziranu,
velikim dijelom prisutnu populaciju tadasnjeg drustva. Robert Perisi¢ je oslikao devedesete
godine svojim kratkim pricama na tragu Carvera i tjerao Citatelja sazivjeti se s mladim likovima,
izgubljene u ratnoj, a kasnije 1 poslijeratnoj Hrvatskoj, tjerajuci Citatelja da prozivi njihove
uspone, previranja i padove.

I naposljetku, zadnji knjizevnik u analizi i interpretaciji djela hrvatskih carverovaca je
Delimir Resicki’. Delimir Resicki je prvenstveno pjesnik te njegov prvijenac iz 1994. godine je
upravo poetski. Prema tomu i njegove kratke price imaju odjek poetskog izraza. Bagi¢ (2007.)
navodi ,,tragove poetskog misljenja i govora“ i ,,poetske miteme™ pa i ,,ve¢ ispisane stihove*
prisutne u njegovim kratkim pricama* .

U odredivanju pripadnosti autora hrvatski carverovcima valja krenuti od usporedbe
znafajki Carverova pisanja 1 pisanja domacih autora. Analizom i interpretacijom djela hrvatskih
autora ¢e se dokazati pripadnost hrvatskim carverovcima prema znaCajkama carverovskog

prljavog realizma, temi, motivima, likovima, pripovjednim tehnikama i jeziku i stilu.

8 Robert Perisi¢ je roden u Splitu 1969. godine, diplomirao je hrvatski jezik i knjizevnost na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu, napisao nekoliko zbirki pjesama i kratkih pri¢a, no mnogima je poznat i kao pokretac i urednik
Godina novih, knjizevni kriticar i esejist Feral Tribunea i1 Globusa te scenarist filma /00 minuta slave. Takoder je

vlasnik Nagrade Jutarnjeg lista za najbolju proznu knjigu.

® Delimir Resicki roden je 16. ozujka 1960. u Osijeku. Studij kroatistike zavrsio je na tada Pedagoskome,
danas Filozofskome fakultetu u istome gradu. Poeziju, prozu, knjizevnu kritiku i medijsku publicistiku i esejistiku
zapoceo objavljivati pocetkom osamdesetih godina u svim vaznijim hrvatskim Casopisnim i inim glasilima.
Prevoden je na brojne jezike - njemacki, engleski, talijanski, francuski, §vedski, Spanjolski, madarski, poljski,

slovacki, ruski, bugarski, makedonski i slovenski, izmedu inih i u ¢asopisima Akzente i Manuskripte.
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4.1. Analiza i interpretacija kratke price Miljenko Jergovica Gong

Kratka pri¢a Gong Miljenka Jergoviéa izdvojena je za analizu iz Sicelove Antologije
hrvatske knjizevnosti iz 2001. godine. Glavni protagonisti pri¢e predstavljaju skupinu
alkoholicara koja se svakodnevno opija u lokalnom kafi¢u ,,Kvarner. Jergovié¢evi alkoholicari
smjesteni su u sam vihor rata, no njihov mir moze poremetiti jedino zvonjava tramvaja koji
prolaze uz njihovo okupljaliste ili poneka zalutala granata koja ih strese ukoliko padne u blizini
njihova utocista. Kroz pricu se upoznaju likovi MiSo, Meha Padobranac i Velije Fudbaler. MiSo
iz nedokucivog razloga postaje omiljeni gost lokala bez kojeg ostali ,,0sjecaju kao da gube nesto
dobro i vazno“. Izmedu ostaloga nije sigurno je li MiSo glavni lik ove pric¢e ili zlokobna
zvonjava tramvaja. Ustaljena rutina Jergovicevih junaka se nakratko prekida u zavr§nom dijelu
price kada granata pogada njihovu birtiju, na srecu praznu, dok jedan od ¢lanova njezine stalne
postavke umire pod naletom zalutalog ratnog metka. Cak i nakon toga rutina se za junake pri¢e
nastavlja.

Nakon fabule pric¢e analiza i interpretacija se nastavlja s tematikom djela. NajizraZenija
tema u ovoj prici je alkoholizam. Budu¢i da se sam Carver godinama borio sa spomenutim
porokom, kao i1 njegov otac, tematika alkoholizma je Cesta u njegovim kratkim pri¢ama.
Alkoholizam je destruktivna sila koja sprecava svako aktivno trazenje za identitetom i
samoostvarenjem i razara bliske zajednice, $to je slucaj i u ovoj prici. Carverovi alkoholi¢ari
nalaze se na samom dnu druStvene ljestvice te bjezeci od svakodnevice, loSe placenih poslova,
nesredenih obiteljskih poslova i1 besperspektivnosti koja im se trajno nastanila u zivotima,
utociste pronalaze u birtiji i ¢asi, vjerojatno osjecajuci da je to jedina konstanta u njihovim
zivotima 1 jedino u ¢emu su, uvjetno receno, dobri. Neke od Carverovih prica koje se bave
porocima su: Odakle zovem, Katedrala 1 O cemu govorimo kad govorimo o ljubavi. Skupina
Jergovicevih alkoholi¢ara takoder je vrlo besperspektivna skupina - u tiSini ,,male lokalne birtije
Kvarner* mirno ispijaju pice za pi¢em, samo ponekad kontemplirajuci o njima bitnim stvarima.
Oni, kao i likovi Carverovih pri¢a, odustaju od borbe radnic¢ke klase i s glavom tek iznad
povrsine ne zive, ve¢ prezivljavaju iz dana u dan.

U daljnjoj analizi valja odrediti motive kratke price. Najvazniji motiv u Jergovic¢evoj
pri¢i je alkohol, koji predstavlja rutinu, okuplja protagoniste price te ih pomiruje u situaciji
obiljezenoj tenzijama. Uz alkohol protagonisti nastavljaju svoj zZivot, uz njega zive i zapravo
niSta drugo i ne poznaju. Svakako je motiv alkohola ¢est i u Carverovim kratkim pri¢ama, medu
kojima se izdvaja Katedrala. Pri€a zapoCinje stresom 1 tenzijama na samom vrhuncu te s

pripovjedacem u stanju zasljepljujuce ljubomore i zatvorenih vidika. Nakon toga dolazi alkohol
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kao smirujuée sredstvo i spaSava likove neugodne situacije u kojoj su se nalazili. Alkohol
predstavlja u Katedrali konstruktivnu silu, sredstvo pomocu kojeg se grade emocionalne veze
izmedu stranaca te nacin oslobadanja uma. Tu se nadasve moze povuéi paralela izmedu
Carverova motiva alkohola te tog motiva u djelima hrvatskih carverovaca. Funkcioniraju¢i kao
pozitivna sila u prici kod oba autora, oslobada pripovjedaca te mu omogucéava da prosiri svoje
vidike 1 povezuje stvari otvorenim umom bas zato Sto je pod utjecajem alkohola. Osim u
Katedrali motiv alkohola isti¢e se i u Carverovoj neobi¢noj ljubavnoj pri¢i O cemu govorimo
kad govorimo o ljubavi. U prici dva bracna para, Mel i1 Terri te novopeceni par Nick i Laura,
razgovaraju o temama ljubavi opijeni uz ¢aSe dzina cijelu no¢. I u toj prici kao i u Carverovoj
pri¢i Katedrala te Jergovi¢evoj Gong nailazi se na likove koji se opustaju uz alkohol, pricaju
cijele no¢i i dane te smiruju tenzije. Jos jedan motiv koji se pojavljuje u prici je tiSina. Kao $to
Carver neumoljivo citatelju kao objaSnjenje daje tiSinu 1 ostavlja prostora za zakljucke, tako 1
Jergovi¢ uzima carverovsko obiljezje za vrhunac price. Dijalog izmedu likova postaje suviSan,
likovi kao takvi ne mogu naci prikladne rijeci ili artikulirati prozivljen dogadaj. U Jergovicevoj
pric¢i je uocen motiv tiSine: ,,Nitko zapravo ne zna §to bi rekao, vani se cuju rafali i nekakve
eksplozije u daljini, tramvaji prolaze, ali ne zvone, duse kao da se sele iz tijela u tijelo,
pretvaraju se u nesto drugo, nesto bolno i neprepoznatljivo.” (Sicel 2001: 147) U maniri svog
minimalizma pisac tek doti¢e povrSinu neceg dubljeg u spominjanju duse i tijela, no brzo
nastavlja s tiSinom, ekspresijom bez komunikacije. Aludiranjem i izostavljanjem pisac je sve
rekao 1 zapravo rekao nisSta. Jergovi¢ koristi carverovsko izostavljanje, koje drzi cCitatelja u
neizvjesnosti do kraja.

Osim motiva, u analizi se proucavaju i likovi kratke price. Jergovicevi su likovi, kao i
Carverovi, prikazani vrlo jednostavno, odnosno o njima se iz redaka price moze doznati samo
najosnovnije podatke: kako se zovu, gdje se krecu 1 §to im je glavna preokupacija. Ne dobiva
se dublji uvid u njihovu Zivotnu pricu iz koje bi se moglo saznati uzroke njihova alkoholizma.
Jergovi¢, kao 1 Carver, svoje junake Citatelju servira takve kakvi jesu, a Citatelju ostaje prihvatiti
ih ili ne. Ne nudi opravdanja, ne sazalijeva ih, ne usmjerava ih prema drukcijem putu niti ih
osuduje; naprotiv, prikazuje ih u svoj raskosi svojih mana i kao da Citatelju kaze: uzmi ili ostavi.
Likovi se upoznaju tek povrSinski, karakteristike su likova izostavljene, njihove emocije
takoder, ono S§to se sa sigurno§¢u moze utvrditi jest da zelja za ustaljenom rutinom 1 strah od
promjene dominira. Iako je kroz plo$nost likova i izrazito Sture opise likova dan vrlo mali uvid
u karakterizaciju likova, pisac nudi imena likova kao odrednicu opisa pojedinog lika. Neki od
likova su Meha Padobranac, Velije Fudbaler, Lojze Profesor, Zoka Sanker, Tahikardija, Mirzo

Kuglager, Stevo Lopov, oc¢igledno nadimcima aludiraju¢i na neke pojedinosti njihovih Zivota
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(padobranac - povremeno se pojavljuje, tahikardija- ima sréanih problema) ili na njihove
profesije (fudbaler, profesor, Sanker). Tu je autor upotrijebio antonomaziju, stilsku figuru koja
nastaje upotrebom opée oznake umjesto imena.

Sto se ti¢e pripovjednih tehnika, u pridi je prisutan objektivan nepristrani pripovjedag,
koji sve vise uvlaci Citatelja u svijet price, daju¢i mu na izbor kako ¢e dozivjeti likove, samu
pricu i njezin kraj.

Jergovicevo pisanje, kao i Carverova poetika, odiSe minimalizmom. Recenice su sazete,
jednostavne, pisane iz tre¢eg lica naratora te bez puno suvisnih opisa, dapace, opisi su ostavljeni
Citateljevoj masti. Jergovicev jednostavni jezika i Sturi opis: ,,Godine su prolazile, tramvaji su
zvonili, iza okuke bi zijevnula uvijek ista ravnica, sve do Marijin-dvora i stanice na krizanju
Titove i Tvrtkove.* (Sicel 2001: 145) U Jergoviéevoj pri¢i se pronalazi takoder crni humor kao
odrednicu njegova jezika 1 stila. Jergovi¢ crnim humorom upucuje to¢no koliko je rutina
ispijanja alkohola i1 posjecivanja lokalne birtije Kvarner jedina bitna stvar, ¢ak i pod cijenu
spominjanja u crnoj kronici. Jergovicev istanc¢ani crni humor se uoc¢ava u sljede¢em primjeru,
u kojem se reakcija likova na dogadaj shvaca kao autorov crni humor i ironija, sve u svrhu
zadrzavanja kolotecine, bez obzira na vanjske utjecaje, eksplozije 1 granate: ,,Nasmijao se 1
Velija Fudbaler, koji se, kazu, nije smijao od 1951. kada je Pandurovi¢u iz Proletera u Zaru
nogometne igre iskopao oko.* (Sicel 2001: 146) Na kraju pri¢e se uocava ironija kao odrednica
stila pisanja Miljenka Jergovica: ,,Sutra je pred Kvarner pala granata, razbila izlog, unutra su
utrcali lokalni zgubidani, razbacali inventar i odnijeli pi¢e. Domacini nisu ni dosli pred Kvarner
da vide 3to je od njega ostalo.“ (Sicel 2001: 149) Jergoviéevi likovi su robovi rutine, kojoj
podlijezu ponovo ¢ak i na kraju price, kada im granata razara njihovu voljenu birtiju. Oni
nastavljaju mirno Zivjeti u svojoj rutini uz ¢asu, samo na drugim lokacijama. Razaranje njihove
sigurne luke i smrt jednoga od njih nije ih nimalo promijenila; ostaju zivotariti u svojim
u¢malim danima, kao 1 Carverovi junaci, bez ikakve inicijative 1 Zelje za promjenom. Jergovic,
kao 1 Carver, rabi ironiju kao sredstvo prezivljavanja likova. Ironijjom se obiljezava nekad
smisao zivota protagonista, a sad tek razorenu gradevinu u nizu. Osim razaranja lokalne birtije,
kao jednu od viSeznacnih poanti, slijedi i zapaljivanje tramvaja. Zvonjave tramvaja vise nema,
no protagonisti i dalje piju, 1 dalje prezivljavaju iz dana u dan i ne vide neku svjetliju buduénost.
Prica zavrSava tipi¢no carverovski, s besperspektivnoScéu i apatijom likova.

Usporedbom Jergoviceve price i Carverovih prica Katedrala i O ¢emu govorimo kad
govorimo o ljubavi se dokazuje Jergoviceva pripadnost hrvatskim carverovcima. Prvenstveno
se moze povuci paralela izmedu Jergoviceve 1 Carverove teme alkoholizma. S tim u svezi,

motiv alkohola i kod jednog i kod drugog autora predstavlja sredstvo opustanja, druzenja i
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rutinu svakodnevnice. Jergovicevi likovi, kao 1 Carverovi su svakodnevni ljudi, opisani vrlo
Sturo. Jergovicev jezik i stil je minimalisti¢ki kao 1 Carverov i koristi crni humor 1 ironiju kako
bi prikazao apsurde protagonista pri¢e. Crni humor i ironija su Cesti i u Carverovim djelima,

stoga se moze zakljuciti kako je u Jergovi¢evom pisanju vidljiv utjecaj Carvera.

4.2. Analiza i interpretacija price Ante Tomica Zaboravio sam gdje sam

parkirao

Kratka pri¢a Ante Tomiéa se nalazi u Sicelovoj knjizi Antologija hrvatske knjizevnosti
iz 2001. godine. Radnja prati konobaricu Gogu koja se bez puno razmisljanja prepusta strasti s
izvjesnim KreSimirom kojega upoznaje kao musteriju na poslu i o kojemu prakticki jedino zna
da je zaboravio gdje je parkirao svoj auto. Vrijeme radnje nije poznato. Tomi¢ ovdje pokusava
ve¢ naocigled poznatu pricu o avanturi za jednu no¢ ispricati sa stajaliSta protagonista i dati
jedan novi pogled. Goga i KreSimir brzo se zblizavaju, opisana je romanti¢na situacija iz
filmova, mjesecina i ljubavni par ili se tako ¢ini. I mada je o€ito od samog pocetka da je ovdje
ipak rije¢ o povrSnom odnosu, autor na sve nacine, ¢ak 1 kroz humor, navodi da je njihov odnos
ljubavnicki, blizak i romantic¢an. Njih dvoje su par gdje se upoznavanje obavlja samo izrijekom
imena te koji odmah prelaze na izjave poput Gogine ,,Svida§ mi se“ i one malo zacudujuce
,»Volim te“. Nakon $to odlaze u KreSimirov stan, ometa ih zvonjava na vratima. Naime,
policajci ih obavjestavaju ga da je izgubljeni auto napokon naden, no s teretom u prtljazniku —
iznenadenje i neocekivano otkric¢e na kraju - mrtvom Zenom. RijeSena misterija nestalog auta
izriCe novu misteriju i doista jest samo fragment izdvojenog vremena.

Nakon fabule analiza i interpretacija se nastavlja s tematikom djela. Tema ove price je
ljubav, to jest pseudoljubav i nemogucénost likova da ostvare bliske intimne odnose. Umjesto
toga likovi se uvjeravaju u ljubav koja ne postoji, a koju tak ocajno zele. Ljubav kao tematika
je zajednicki nazivnik gotovo svih Carverovih prica te predstavlja nepoznanicu, strah, opsesiju,
potporu, uzrok ocaja i depresije, neshvacanje sebe, drugoga ili cijelog svijeta. Sve te fraze
poticu postojanje u dvoje, a nitko ne objasnjava kako na taj nacin funkcionirati i kako raditi na
vezi 1 na medusobnom postovanju, kako ostaviti prostora za slobodu. Tako Carverovi likovi
bivaju izgubljeni i u apsolutnoj nemoguénosti ostvariti zdrave ljudske odnose. Primjer
Carverove tematike o ljubavi se prikazuje u pri¢i O cemu govorimo kad govorimo o ljubavi. U
neobicnoj ljubavnoj pri¢i dva brana para, Mel 1 Terri te novopeCeni par Nick i Laura,

razgovaraju o temama ljubavi opijeni uz ¢ase dZina cijelu no¢. Terri portretira izokrenutu ideju
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ljubavi, spomenuvsi svog bivSeg muza Eda, koji joj je izjavio ljubav kada ju je istukao. Laura
inzistira da ona i Nick ispricaju pricu o starom bra¢nom paru koji je zavrSio u bolnici nakon
automobilske nesrece, zbog koje muz vise nikad ne¢e moci okrenuti glavu i pogledati svoju
zenu. Moze se zakljuciti iz price kako protagonisti ne znaju $to je ljubav niti kako ju ostvariti,
takoder ne znaju niti ostvariti bliske odnose. Carverovi likovi se uvjeravaju u ljubav 1 ostaju pri
povrsinskim odnosima kao i likovi u Tomicevoj prici. Jedina razlika se nalazi u tome, $to su
Tomicevi likovi tek slucajni suputnici, dok su Carverovi likovi ¢esto supruznici.

U daljnjoj analizi valja odrediti motive kratke price. U pri¢i Zaboravio sam gdje sam
parkirao ispreplice se nekoliko motiva koji su tipi¢ni za Carverova ostvarenja. Posao
konobarice, neugledna kafeterija, slu¢ajan posjetitelj, besmisleno zabavljanje automatima za
fliper u sitne no¢ne sate i besmislen seksualni odnos savrseno se uklapaju u zivotni stil
Carverovih junaka. Najvazniji motiv price, a to je ljubav, to jest pseudoljubav, opisana je ranije
u analizi tematike. Je li Tomicev izraz pseudoljubavi izmedu KreSimira i Goge kritika odnosa
poslijeratnog i danasnjeg suvremenog drustva prema ljubavi kao ne¢emu $to se prizeljkuje, no
u isto se vrijeme ismijava? Nadalje se istice i motiv seksualnog odnosa. U Carverovim pricama
seksualni se odnos dogada onda kada likovi viSe ne znaju kako bi zakrpali odnos nego laznom
tjelesnom bliskoS¢u uz koju slijedi tiSina kao obrana i privremeno rjeSenje. U Tomicevim
pricama seksualni odnos medu likovima se dogada zbog potrebe likova za bliskos¢u i ljubavlju
koju opet kao i Carverovi likovi dozivljavaju povrsno i na pogresSan nacin, odnosno ono $to oni
osjecaju je hedonisticki uzitak.

Osim motiva, u analizi se proucavaju i likovi kratke pri¢e. Tomicevi likovi ispisani su
kliSejima kao iz kakvih losih zivotnih prica, pa je konobarica Goga na povrsini promiskuitetna
zena. No kad se zagrebe povrsina, ona je tek zena koja je izgubljena jednako kao i veéina
Tomicevih likova 1 beznadno u potrazi za ljubavlju. Pri¢a odaje dojam da se Goga 1 KreSimir
druze iz Ciste slucajnosti i nasumi¢nog Gogina izbora. Ono §to je primjetno jest da je lik
Kresimira prikazan kroz vise crta licnosti, carverovski crni humor, naglu i temperamentnu narav
te zenama neodoljiv Sarm. Naposljetku valja zakljuciti da su oba lika namjerno prikazana kao
ekstremne kliSej-licnosti kako bi jedina zajednicka crta likova — besperspektivnost i besmisao
bila utoliko upecatljivija. Tomicevi likovi, kao 1 Carverovi naizgled obi¢ni, nose u sebi kroni¢ni
nedostatak ljubavi i Zelje za istim: nemogucnost stvarne povezanosti s ljudima, osim one
povrsne, seksualne.

Kada se govori o pripovjednim tehnikama, Tomicev pripovjeda¢ je objektivan i

nepristran, pisan u tre¢em licu kao 1 kod Carvera. Pripovjedac tek na tren priblizava protagoniste
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1 sugerira suosjecanje jer su Tomicevi likovi, kao 1 Carverovi, izgubljeni, slomljeni u traganju
ljubavi i nemogucénosti ostvarivanja bliskosti.

Nakon likova i pripovjednih tehnika, u analizi slijedi jezik i stil. [zabrana prica, primjer
je carverovskog stila pisanja sa svim njegovim odlikama minimalizma, apsurda i propalih
ljudskih odnosa. Opisi prostora i vremena radnje su Sturi, bez osobitih detalja, dijalozi su pisani
jednostavnim re¢enicama te ne otkrivaju osobine glavnih likova. Osim minimalizma u prici se
rabe i vulgarizmi kojim likovi izrazavaju negodovanje ili neizrazeni bijes. Kako bi jos vise
istaknuo 1 pojacao uzrujanost likova, izgovoreni vulgarizmi se ponavljaju. I ironi¢no je da biu
tom ponavljanju ¢itatelj mogao pomisliti kako se likovi napokon u necemu slazu :

,» Zamahnula je kao da ¢e Sakom tresnuti staklenu plocu i zaustavila se centimetar od nje.
— Sranje — kazao je KreSimir.
— Sranje — slozila se Goga.* (Sicel 2001: 217)

Osim toga, pisac se koristi ponavljanjem kao stilskim sredstvom. Ponavlja se reCenica
istog sadrzaja kao i naslov same pri¢e Zaboravio sam gdje sam parkirao, time se gotovo
hipnoticki vjerodostojno izjavljuje cinjenica da KreSimir zaista ne zna lokaciju svog
automobila. Pisac uvjerava Citatelja u krajnji apsurd. Navedeni minimalizam, Sturi opis likova,
vulgarizmi, pleonazmi, pa i ironija 1 apsurd su i obiljezja Carverova prljavog realizma. U
Tomicéevoj prici se pronalazi crni humor kao odrednicu njegova jezika i stila. Zao humor, kakav
je taj, uspijeva nasmijati Citatelja te mu u isto vrijeme prenijeti smisao paragrafa i dati uvid u
srZ odnosa koji se portretira. Pri tome su oba lika u istoj koli¢ini gnusani idejom intime i ljubavi
1 nastavljaju komunikaciju o svakodnevnim stvarima. Crni humor jedna je od odrednica
Carverova stila, a Tomi¢ev zao humor protkan kroz usporedbe i neobvezni razgovor Cini
odli¢an primjer: ,,Pogledaj kako je ljubi. Progutat ¢e je ko zmija jaje...* (Sicel 2001:216)
Parodiziranje ljubavi dolazi do apsurda, umjesto Carverove Sutnje, likovi nedostatak intime 1
zdravih odnosa brane re¢enicama koje gube znacenje 1 svaki smisao. Njihovo volim te u prici
nema znacenje ljubavi, nego je tek slika jednog vapaja za ljubavlju:

,,Volim te — veli on. — Volim te. Volim te.
— Pazi §ta govori§ — upozorava ga Goga, iako je, naravno zadovoljna.
— Zbilja mi se jako svidas.
— Kako je ovo nekontrolirano dobro — Sap¢e cura.*
,,— Nista me ne boli. Prekrasno mi je. Prekrasno mi je, ljubavi. Prekrasno...“ (Sicel 2001: 219)
Tomi¢ je iSao toliko daleko da se KreSimirova izjava ljubavi ¢ini poneSto i smijesSna.
Ponavljanjem recenice ,,Volim te* ne samo da je ismijana romanti¢na nota ljubavi nego je i

dovedena do apsurda, §to se svakako podudara s apsurdima koji su prisutni u carverovskim
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priCama. Zapravo u svemu tome ljubav nije realni osjecaj. Ponavljanje kao odrednica stila
pronalazi se i u Carverovim pricama. Carver u kratkoj pri¢i Katedrala ponavlja rije¢ snimka
kroz djelo, upotrebljava je pet puta u jednom paragrafu, dok u drugom c¢ak jedanaest puta te
ponavljanje zaokruZzuje kratkim refenicama s opet ponavljanim rije¢ima: ,,Ona je htjela
razgovarati. Oni su razgovarali“. (Carver 2006: 369)

Kratka pric¢a zavrSava stilskim sredstvom - crnim humorom, ve¢ ranije uporabljenim u

prici:
,, V1 ste KreSimir Matic¢?
— Da, izvolite.
— Vas je bijeli BMW, registracija... — policajac gleda u blok... — ST 481 NB?
— Gdje ste ga nasli?— kaze KreSimir.
— U vasem je prtljazniku le§ Zene stare izmedu dvadeset i pet i trideset godina.“ (Sicel
2001:220) Tomi¢ se posluzio carverovskim apsurdom i crnim humorom te tako izazvao zac¢udni
kraj price.

Usporedbom Tomiceve pri¢e i Carverove poetike se dokazuje Tomiéeva pripadnost
hrvatskim carverovcima. Prvenstveno se moze povuci paralela izmedu Jergoviceve i Carverove
teme ljubavi, to jest pseudoljubavi. S tim u svezi, motiv ljubavi ili pseudoljubavi i kod jednog
i kod drugog autora predstavlja viSe zelju za tim osjecajem, nego stvarno postojanje tog
osjecaja. Dani su primjeri motiva ljubavi kod Carvera u pri¢i O cemu govorimo kad govorimo
o ljubavi. Tomicevi likovi, kao i Carverovi su svakodnevni ljudi, opisani vrlo §turo. No, razlika
izmedu Tomicevih likova upletenih u pseudoljubavi 1 Carverovih jest ta, $to su Tomicevi tek
slucajni suputnici, a Carverovi likovi su ¢esto supruznici. Tomiéev jezik i stil je minimalisti¢ki
kao i Carverov i koristi crni humor i ponavljanje kako bi prikazao apsurde protagonista price.

Crni humor 1 ironija su Cesti 1 u Carverovim djelima.

4.2.1. Analiza i interpretacija kratke price Ante Tomica Pioniri maleni

Kratka pri¢a Ante Tomiéa se nalazi u Sicelovoj knjizi Antologija hrvatske knjizevnosti.
U toj je pri¢i, smjeStenoj u ratno vrijeme, dan djeli¢ sudbine splitskih narkomana, ispri¢an iz
perspektive narkodilera. Svi su oni ljudi s dna drustvene ljestvice, neostvareni ni u jednom
druStvenom aspektu, u loSim brakovima i s nerijeSenim obiteljskim razmiricama, $to je ujedno

1 glavno obiljezje Carverovih kratkih prica. Pripovjedac upoznaje Citateljima s lokalnom paru,
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Pi¢om 1 Gogom, koji su se vjencali ne toliko iz ljubavi, koliko iz zajedni¢kog interesa — droge.
Nakon $to je Pi¢o otiSao u Australiju, u njegovoj domovini izbio je rat. Njegov brat Nikola je
je sudjelovao u ratu te je ostao ratni vojni invalid. Droga je Nikoli dosla kao nesto $to ¢e popuniti
praznine, nesto $to ¢e mu omoguciti da bude svoj. Nikola je velikom brzinom propao, pao na
samo dno proseci na ulici, postavsi samo sjena nekadasnjeg ponosa obitelji. U meduvremenu,
Pi¢o se vratio iz Australije i krenuo ovisni¢kim stopama svog brata te se ¢ak i zaduzio kod
mafijasa. U obra¢unu s mafijaS§ima pico je ostao bez lijeve Sake. Pi¢o se na kraju prestao
drogirati jer, kako isti¢e pripovjedac, teSko mu je bilo jednom rukom napuniti Spricu.

Nakon fabule, analiza i interpretacija se nastavlja s tematikom djela. Tema koja se
obraduje pripada supkulturi droge. Droga je ovdje razorna sila i ovisnost o njoj unistava zZivote
protagonista. Tematika pri¢e moze se povezati s glavnim motivom price, tj. drogom. Carverove
price takoder obiluju motivima predavanja porocima te bijegu prema istima. Tako se Tomiceva
kratka pri¢a moze usporediti s Carverovom Odakle zovem, gdje je takoder opisani porok razorna
sila koja unistava sve pred sobom. U pri¢i Odakle zovem pripovjedac odlazi na rehabilitaciju u
ustanovu Franka Martina. Kao S§to je droga razorila dvoje brace u Tomicevoj prici, tako je
alkohol kod Carvera smjestio nekolicinu likova u ustanovu za odvikavanje 1 unistio im Zivote.
Alkohol u Odakle zovem predstavlja razornu silu u onolikom omjeru u kolikom je u Carverovoj
pri¢i O cemu govorimo kad govorimo o ljubavi alkohol sila nade, druzenja, spajanja,
otvorenosti, iskrenosti i nalaZzenja zajednickih osobitosti s drugim ljudima. Carver daje Citatelju
na izbor kojoj se struji zeli prikloniti, ostaje nepristran do kraja price te i u ovom slucaju ostavlja
otvoreni kraj, nadu u nesto ljepSe od pukog prezivljavanja. Dobra i loSa strana alkohola u
pricama u konacnici je uvijek prikaz kako bijega protagonista, tako i antagonista u bolje sutra,
u izlaz ili mukli vapaj za pomo¢. Osim tema poroka, prisutnih kako i u Carverovim djelima,
tako 1 u Tomicevim, nailazi se i na netipi¢nu temu promatranja Zena kao objekta kod oba autora.
Navedena tema se spominje i poblize definira u opisu likova kratke price.

U daljnjoj analizi valja odrediti likove kratke pri¢e. Likovi Tomiceve pri¢e su obicni
ljudi, narkomani, propali ljudi pod tezinom Zivota i svoje ovisnosti. Pi¢o i Goga su novopeceni
bra¢ni par. Pico je okarakteriziran kao slaba li¢nost. On pod utjecajem svog dilera sve vise i
viSe pada u ovisnost. Goga je prikazana kao promiskuitetna cura, kao 1 njezina majka Mirjana.
Gogin otac Dado, neko¢ ugledni gospodin iz dobrostojece obitelji, nakon kontinuiranog
Mirjaninog varanja postaje alkoholi¢ar. Moze se izvesti pretpostavka da se za Dadin
alkoholizam, kao i za Pi¢inu ovisnost, optuzuje zene: ,,On je bija ono, krema, iz stare splitske
familije, tatin sin, mamino sunce, diplomirani inzenjer brodogradnje, sve po peesu. A da mu je

Mirjana, Mime sjebala Zivot, sjebala ga je totalno: toliko ga je varala da se on najposli propija.
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Zivi crnjak. (Sicel 2001: 210) OptuZivanje Zena za sve probleme i generalno lo§ odnos prema
zenama se pronalazi u nekim Carverovim pri¢ama, kao $to je kratka pri¢a Nisu ti oni muz. Prica
Nisu ti oni muz obuhvaca jedan naizgled sretan bra¢ni par — Earla, nezaposlenog trgovackog
putnika, 1 Doreen, konobaricu u zalogajnici na kraju grada, i svakodnevicu njihova Zivota.
Carver prikazuje segment njihova zivota. Nit vodilja Nisu ti oni muz za sobom nosi odlike
muskog seksizma, potlacenosti Zena te gledanje na zenu kao seksualni objekt i svoje vlasnistvo.
Lik Earla od pocetnog obi¢nog i nezanimljivog trgovackog putnika razvija se u povrsnu osobu,
slabe licnosti i vrlo loSeg odnosa prema Zenama. ZavrSetak je price otvoren, prica je pisana
objektivno pa ne mozemo izreci piScev stav o tematici portretiranoj u prici. Ostaje pitanje je li
Carver u ovoj pri¢i bio objektivan do kraja ili je sam rasplet pri¢e Carverov odgovor na
nemoralno ponasanje lika. U Tomicevoj Pioniri maleni osim motiva alkohola i droge te
propadanja zbog navedenih poroka, moZe se izdvojiti i osuduju¢i odnos prema Zenama, motiv
1 Carverove price. U Tomicevoj pri¢i Pioniri maleni pripovjedac optuzuje zene za krah brace,
iako se droga ¢ini kao ocit razlog. Dok u Carverovoj pri¢i Nisu ti oni muz, muz tjera Zzenu na
mrsavljenje kako bi se osje¢ao bolje sam sa sobom, §to mu na kraju ne uspijeva.

Nakon likova u kratkoj pri¢i opisuju se pripovjedne tehnike. Autor izmjenjuje
nepristranog 1 pristranog pripovjedaca, no u svakom trenutku pripovjedac je sveprisutan i
sveznajuci. Na pocetku price pripovjedac se obraca Citatelju uvlace¢i ga u samu pricu, nadalje
se ponekad obrac¢a u prvom licu, subjektivan je i izriCe svoje misljenje, dok pripovijedajuci
pricu u tre¢em licu postaje objektivan. Usporedujuci s Carverovim pri¢ama, vidi se da se i
Carver poigrava s pripovjeda¢em u svojim djelima. Carver nerijetko nepristranog pripovjedaca
zamjenjuje za pristranog i tako svojim likovima omogucéuje da sagledaju svoje probleme.
Kasnije se saznaje da je lik pripovjedaca u Tomicevoj pric¢i Pi¢in kolega, snabdjevac¢ droge.
Dijelovi u kojima se izmjenjuje nepristran pripovjeda¢ za pristranoga su ujedno 1 situacije u
kojima se pripovjeda¢ opravdava Citatelju. On prerasta iz uloge pripovjedaca u knjizevnog lika
koji se ukljuc¢uje samovoljno u radnju te trazi oprost od Citatelja i daje opravdanje za svoje
pogreske: ,,Nisan ima nikakva posla s njin, a posli san ga ¢ak i izbjegava kad sam ¢uja da se
fura. Jebi ga, ne mores§ tako. Ako Covik ima SuSur u glavi, mora§ mu dat Sansu da se sredi.*
(Sicel 2001: 213)

Posljednje u analizi i interpretaciji kratke price jest jezik 1 stil. Pria Pioniri maleni
pisana je cakavskim dijalektom, jednostavnim i jezgrovitim recenicama, slengom i psovkama,
opisa gotovo da i nema. Stil pisanja umnogome je sli¢an Carverovom - jednostavni dijalozi te
minimalizam 1 Sture reCenice. Besperspektivni likovi 1 minimalisticki jezik obiljezje je

Carverovih djela. Glavna razlika koja se namece Citatelju Tomicevih prica jest ton kojim pise,
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koji je oStar 1 duhovit, ponekad surov, kao i re¢enice kojima se moZe nasmijati. Carver u svojim
pricama ne nudi duhovitost, njegovi su nositelji radnje ozbiljni, problemi ih razaraju izvana i
iznutra 1 s njima se ne znaju nositi. S druge strane, Tomiéevi narkomani se svjesno unistavaju,
no u tome postoji i izvjesna doza ironije i duhovitosti tako da njihovi problemi izgledaju manji
od Carverovih likova premda su, realno gledajuci, tezi. Izraz Pioniri maleni, ujedno 1 naslov
price, sluzi kao ironija i podsmijeh na zivot likova koji su od perspektivne djece, odgojene po
strogoj rutini svog oca, ipak zavrsili kao ovisnici. Kraj price obec¢ava bolji ishod za protagoniste
price. Tomi¢ je izvrsno prikazao carverovski tipican zavrSetak — likovi dobivaju nadu u bolje
sutra.

Usporedbom Tomiceve pri¢e i Carverove poetike se dokazuje Tomiéeva pripadnost
hrvatskim carverovcima, kao i u prethodnom poglavlju. Prvenstveno se moze povuci paralela
izmedu Jergoviceve 1 Carverove teme ovisnosti koja uniStava Zivote protagonista price. S tim u
svezi, motiv droge i1 kod jednog i kod drugog autora predstavlja razornu silu i nemoguénost
preuzimanja kontrole nad svojim zivotom. Dani su primjeri motiva ovisnosti kod Carvera u
pri¢i Odakle dolazim. Osim teme ovisnosti o drogi, u Tomicevoj pri¢i se obraduje i tema
gledanja na Zenu kao seksualni objekt. Primjer za tu temu u Carverovim djelima je pri¢a Nisu
ti oni muz. lako nesvakidasnja tema, kod oba autora je prisutna uz lo§ odnos prema Zenama.
Tomicevi likovi, kao 1 Carverovi su svakodnevni ljudi, ovisnici opisani vrlo Sturo. Tomiéev
jezik i stil je minimalisti¢ki kao 1 Carverov, iako pristupa prema teskim temama s ve¢om dozom
duhovitosti. Tomi¢, kao i Carver, koristi humor i ironiju kako bi prikazao apsurde protagonista

price.

4.3. Analiza i interpretacija kratke price Roberta Perisica Parti je bio u

uzlaznoj fazi

Parti je bio u uzlaznoj fazi je takoder prica iz korpusa Sicelove Antologije hrvatske
knjizevnosti. Kratka prica dio je opusa o likovima tridesetogodi$njaka koji su prezivjeli ratnu
Hrvatsku i sad suoceni s problemima tranzicijske drzave morali su nauciti kako spojiti kraj s
krajem, kako naéi posao, prehraniti se i ne tako manje bitno - kako nac¢i ljubav i zadrzati ju. U
prici se opisuje vikend jednog mladog para, naime, Blanka je tehno-brijacica, dok njezin partner
pokusava naci smisao u svom podilazenju njezinu nacinu zivota. Njihovi Zivoti vrlo bi se lako
mogli protumaciti kao sudar svjetova, prikazi razliCitih strana drustva, drustva koje pati i sanira

rane kako god zna i umije. Ona s entuzijazmom, ponukana ostalim ¢lanovima tehno-generacije
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1 ve¢ pod utjecajem droga, plese kroz ve¢ dobro uhodanu shemu, a to je parti iza kojeg slijedi
after parti. Besperspektivnost je crta njezina karaktera i bezvoljnost kojom gotovo da odbija biti
radnicki, ,,korisni ¢lan drustva i prizivajuéi svog partnera na u¢malost i nezainteresiranost za
stvari koje mladi vole“. Setajuéi kroz Zivot protagonisti su se s vremenom udaljili i u
nemogucnosti su na¢i ponovan put do ljubavi.

Nakon fabule sljedeca u analizi kratke pri¢e je tema. Tematika ljubavi je jedna i od
Cestih Carverovih tema, konkretno odsutnost ljubavi i individualne borbe s problematikom
ljubavi. Pri¢a daje neumoljiv prikaz onog s ¢ime se nose svaki od protagonista i kakav to na
njih ima utjecaj. Sveprisutna tema daje u maniri carverovskog prikaza u svojoj jednostavnosti
1 Sturosti drugaciji pogled i pogada u srz problema. Neka od pitanja kojima se bavi ova pric¢a su
kako vratiti i zadrzati ljubav te kako promijeniti odnos. Ljubav komplicira zivote protagonista
1 naocigled dominira njihovim postupcima, mislima i Zivotima, ljubav postaje razlog njihovih
neprilika. U prvim redovima price njihov odnos prikazan je gotovo idili¢no, kao ljubav na prvi
pogled s filmskim sretnim krajem. No ve¢ u sljede¢im redovima pisac otkriva stvarni problem.
Blankin partner vise ne zeli postojeci odnos, on Zeli pauzu, drugaciju sadasnjost. Kako Cesto
biva u realnom Zzivotu, tako i1 ovdje pripovjedac se zavarava i trazi izlike i opravdanja za svoju
bespomocnost i ostajanje u odnosu koji vise nije: ,,I ide nam, ono, tri godine, sasvim okej, osim
normalnih, §to kazu, razmimoilazenja u stavovima. Znas ono: ona bi film, a ja nogomet, ona bi
tehno, a ja bi rok ili, kad se bolje pogleda: ja ne bih nista. Ja bih tajm-aut, ako moze.* (Sicel
2001: 97)

U daljnjoj analizi valja odrediti motive kratke pri¢e. Motivi koji se isti¢u su seksualni
odnos, tiSina te glazbeni motivi. Motivi tiSine i seksualnog odnosa se pronalaze i u Carverovim
pri¢ama. Objasnjavajuci svoje likove, Carver tvrdi da oni daju sve od sebe s obzirom na prirodu
svojih okolnosti. Portretiran seksualni odnos u PeriSi¢evoj prici je tono onakav kakvog Carver
opisuje: ,,Oni pri¢aju, doduSe neuspjeSno, imaju seksualne odnose ili ih izbjegavaju.
Upotrebljavaju svoja tijela i govor, kako bi se ponovo pronasli, bore se kako bi ponovo sastavili
dijelove njihovih izblijedjelih identiteta - i nastavljaju se boriti, i kad njihova tijela ih dovode u
neprilike 1 njihov govor zauvijek u krugovima, pada utihnut.,, (Nesset 1991: 309) Zanimljiv
primjer za navedene motive se vidi u kratkoj Carverovoj pri¢i Hoces li molim te usutjeti, molim
te?. U navedenoj prici likovi rabe seksualni odnos kao 1 tiSinu u zamjenu za rjeSenje nereda koji
su napravili rije¢ima i tijelima. Protagonisti i supruznici Ralph i Marian uslijed njegove opsesije
i ljubomore te njezine prevare i srama rabe seksualni odnos kao nacin za spasavanje odnosa i
trenutni bijeg od problema. Perisi¢ gotovo na identi¢an nacin rabi iste motive tiSine i seksualnog

odnosa kao rjeSenje za probleme 1 u svojoj pri¢i, u svrhu poboljSanja odnosa. Droga koju su
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Blanka 1 njezin partner uzeli navela ih je da makar nakratko ponovno osjete srecu njihove
ljubavi i nadu privremeno rjesenje - seksualni odnos i privremeni povratak idilicnoj ljubavi.
Bijeg od stvarnosti je ocit, likovi su u nemoguénosti popraviti narusen odnos, jednostavno ga
izdrzavaju, najbolje kako znaju. Citatelj je ostavljen u dvojbi je li to bio romanti¢an pokusaj
spaSavanja odnosa ili kukavicki bijeg zbog nemoguénosti odlaska od nezdrave ljubavne veze.
Bijeg od stvarnosti i problema u ti§inu, kao privremeni lijek, bojeci se onoga $to bi rijeci ucinile:
,-..stvarno kukam, postao sam gnjavator. Prica je trula. Zato tu i Sutim cijelo vrijeme. I stalno
kao da sam na nekoj prekretnici.” (Sicel 2001: 101) Osim toga pripovjedag, koji je ujedno i
glavni akter price, je u mislima na prekretnici, tijelo kao i misli vazu mu pobje¢i ili ostati i boriti
se. Na trenutak se Citatelju moze Ciniti kako ¢e sad uslijediti rjeSenje i razvoj situacije u boljem
smislu 1 pripovjeda¢ daje nadu. Nadalje se pronalaze glazbeni motivi nasuprot motiva tiSine.
Naime, tehno 1 rock su potpuno oprecni glazbeni smjerovi, koji predstavljaju dva pola iste
stvari, Blanku i njezina decka i dva nacina na koja se oni nose s problemima. No isto tako
predstavljaju dublje probleme protagonista s kojima se ne mogu suociti niti ih rijesiti. Sve ostaje
na povrsini, Citatelj se poziva da pretpostavi koji je zapravo okida¢ njihova kraha i u kojem
dijelu njihove ljubavi se dogodilo nerazumijevanje druge strane i neprihvacanje. Nikako se ne
smije zanemariti motiv identiteta, to jest nemogucnost pronalaska istoga. Na kraju price
pripovjedac zakljuuje da nema viSe identiteta. On se predstavlja kroz mnogo epiteta koje je
njegova podsvijest dala, ti epiteti su metonimije koje njega predstavljaju. Neke od njih su: stara
komunjara (aludiraju¢i na njegovu nemogucnost promjene i evolucije), papucar (koji ce
napraviti sve za svoju curu Blanku), kripl 1 stari mamlaz (koji je prestar za tehno-partije),
izgubljen slucaj (osjecaj da mu nema spasa). Pred sam kraj pric¢e pripovjedac pjeva: ,,ja sam
stari roker ...“ uvjeravajuci sebe da je jos nesto ostalo od njegova starog identiteta. Pripovjedac
u pri¢i gubi identitet, da bi na kraju postao nista, kao 1 u Carverovoj kratkoj pri¢i Susjedi. Prvi
identitet pripovjedaca jest onog stare ,.komunjare“, retro momka koji se ne moze uklopiti u
,tehno-briju izubijanog zivotom kao u kakvom boksackom ringu. Nakon toga je papucar te
sve radi samo da ugodi Blanki i na koncu preispituje svoj odnos s Blankom, misli da je izgubljen
slucaj, no rjeSenja nema, problemi se ne rjeSavaju, on se miri sa sudbinom i ne razaznaje vise
§to je i koja mu uloga pripada. Pitanje identiteta jedan je od motiva Carverova pisanja. Zivot
Blanke i njezina partnera postaje bezivotan, prazan i protagonisti se silno trude ignorirati
stvarnost i pobjeci, dok likovi u Carverovoj prici Susjedi bjeze od svog zivota i identiteta u tudi
te preuzimaju tude stvari, predmete i navike kao svoje silno Zele¢i postati netko drugi i staviti

svoj identitet iza sebe.
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Nakon motiva u kratkoj prici iznosi se karakterizacija likova. Pripovjedac opisuje cijelu
jednu supkulturu odraslu na drogi za izlaske te prikazuje svoju besperspektivnu generaciju koja
zivi u bespomo¢i svojih problema nakon rata. Kao izlaz biraju ili alkohol ili drogu, u jednom i
u drugom slucaju pokuSavaju pobjeci od stvarnosti, no ne uspijevaju. Blanka je opisana Sturo
kao okorjela partijanerica, nespremna prihvatiti odgovornosti Zivota te neshva¢ena u svojem
poimanju smisla zivota. Prikazana je u opoziciji sa njezinim deckom. Ona je entuzijasti¢na i
ustrajna u zivotu zabave, dok je on u¢mao i izgubljen, ali Zeljan promjene. Pripovjeda¢, Blankin
partner 1 jedan od glavnih likova, kroz cijeli tijek pri¢e nema ime ni identitet i moze preuzeti
ulogu bilo koga.

Nakon likova u kratkoj pri¢i opisuju se pripovjedne tehnike. Prica je ispricana u prvom
licu, kroz o¢i Blankina partnera kojemu se ne zna ime. U pri¢i se saznaje samo strana
pripovjedaca, stoga je prica vrlo jednostrana, a autor namjerno ili slu¢ajno ne prikazuje misli 1
stav Blanke o njihovoj ljubavnoj vezi. Pripovjeda¢ se u pojedinim trenutcima podsmjehuje
svojim postupcima i srami ih se, a ponekad se ohrabruje. Naposljetku dolazi do trenutka
svjesnosti svog problema. On shvaca koliko on i njegova Blanka idu u krug i koliko je situacija
ve¢ postala nepodnosljiva, a on tek izgubljeni slucaj. Obraca se €itatelju 1 opravdava se s ,,prica
je trula“ 1 predaje se zivotu. S obzirom na to da je pripovjedac u prvom licu, pri€a je ispri¢ana
vrlo subjektivno te s tog gledista se moze reci da je pripovjedac nepouzdan. Izrazavanjem svog
misljenja, svojih osjecaja i unutarnjih previranja pripovjeda¢ pokusava uvijeriti ¢itatelja u svoju
stranu price.

Posljednje u analizi 1 interpretaciji kratke price jest jezik i stil. Jezik je jednostavan i
Stur, reCenice su kratke i jednostavne, u maniri carverovskog prljavog realizma. Nadalje se
nalaze kao stilska sredstva humor i ironija: ,,Prosao je rat, pa ¢e proéi i tehno.* (Sicel 2001: 97)
Pripovjedac na trenutke prelazi granicu nepristranosti blagim kudenjem svojih postupaka kroz
humor ili ironiju. Takoder, u previranju svojih misli psovkama pojaava ono ve¢ receno:
,,Krajolik je predivan. Onda si mislim, jebem ti mater na $to si spao, da komentira$ krajolik.*
(Sicel 2001: 101) Osim humora, nailazi se i na ponavljanje, tj. anaforu kao stilsko sredstvo:
,»Moja generacija, recimo, dum-dum. Jebote sjede doma ko u staratkim domovima, dum-dum,
ili su, ono, otisli u kurac od rata i dopa, dum-dum. Ne zna$ §ta je gore. Dum-dum. Mislim ja
sam okej. Ej, radim, brijem. (Sicel 2001: 100) Ponavljanje tog izraza, tj. anafora istide
semantiku citiranih rec¢enica, a moze se i uzeti kao zvuk udarca ili pada teskog predmeta opet
dajuci vaznost reCenome.

Usporedbom poetike Roberta PeriSica i Carverove poetike dokazuje se pripadnost

hrvatskim carverovcima. Prvenstveno se moze poistovjetiti tema ljubavi kod PeriSi¢a 1 kod
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Carvera. Oba autora pristupaju toj temi s fascinacijom, a neka od pitanja kojima se bave su kako
vratiti 1 zadrzati ljubav i1 kako promijeniti odnos. Takva ljubav komplicira Zivote protagonista i
naocigled dominira njihovim postupcima, mislima i zivotima. Osim u temama, uocavaju se
takoder 1 iste motivi (seksualni odnos, tiSina 1 identitet) kod oba autora. PeriSicev jezik je u

maniri carverovskog pisanja, a stilska sredstva koje autor koristi su crni humor, anafora i ironija.

4.4. Analiza i interpretacija kratke price Delimira ResSickog Pas od

snijega

Kratka prica Delimira ReSickog Pas od snijega je izdana u njegovoj zbirci Sagrada
familia. Pria zapoCinje pesimistiénim opisom Sare, povremene uliCarke apsolutno predane
svom zivotnom stilu, koja ¢e, kako pisac kaze ,,..sve vise 1 viSe sli¢iti na svoju smrt“. Pisana
nihilistichom notom neminovne smrti opisuje kroz crni humor bezvoljnost i prepustenost
zivotnim strujama dvoje mladih ljudi, Sare i Svena. Kroz pri¢u se Sven se prisje¢a svog
djetinjstva, dok se Sara prisjeca susreta s neobi¢nim putnikom u hotelu. Oni su ostali u maloj
sobi, a Sven je odsanjao san o ledenom snijegu 1 snjeZznom psu.

Nakon fabule price, analiza i interpretacija se nastavlja s tematikom djela. Kroz pricu se
proteze tema smrti i bezizlaznosti nad problemima. Osjecaj nihilizma protagonista Svena i Sare,
bezizlaznosti, nezadovoljstva vlastitim Zivotom te osjecaj neZivljenja istog nositelji su price. U
nekoliko Carverovih pric¢a (Susjedi, O cemu govorimo kad govorimo o ljubavi i Nisu ti oni muz)
tematizira se upravo takav osjecaj protagonista. Osim toga, jedna od tema je i zivot u proslosti
te sjecanje. Likovi se prisjecaju proslosti te umjesto prihvacanja sadasnjosti izabiru razgovor o
proslim vremenima.

Sljedece o ¢emu se govori u analizi su motivi. U kratkoj prici je pregrst motiva kao Sto
su pas, vino i djetinjstvo koji sluze kako bi opisali nostalgiju za proslosti koju osjecaju likovi.
motiva pojavljuje se i motiv putovanja i putnik koji zapravo nije nigdje putovao. On je cijelog
zivota zelio negdje otputovati. No, ¢im bi negdje otputovao, gdje god to bilo, bilo mu je
podjednako lose te se nigdje nije mogao skrasiti dulje od pola godine: ,,Otputovati, §to sam
zapravo zelio cijelim svojim bi¢em, bilo mi je podjednako mucno, ako ne i mucnije, kao i ostati
ovdje. Sve dok jednog poslijepodneva nije naiSao na taj hotel te rijesi svoj problem, svaki se
dan sprema na put, nosi torbu punu stvari te sjeda u koznu fotelju i gleda druge putnike. Covjek

je imao osjecaj kao da je dio svega toga, on putuje u istom mjestu, odlazi, a da ga nicega nije
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strah. (ResSicki 1993: 10) Taj fragment pric¢e se moze usporediti s Carverovom kratkom pricom
Susjedi. U Carverovoj pri¢i Susjedi protagonisti bjeze od svog monotonog zivota i uranjaju u
sferu zivota svojih uspjesnih susjeda koji putuju. Dok fragment pri¢e ResSickog oslikava ¢ovjeka
koji zeli pobjeci i Zivjeti drugim Zivotom, no zadovoljava se gledajuéi druge putnike u predvorju
hotela — bas kao $to se protagonisti Susjeda zadovoljavaju cuvajuci kucu i preuzimajuci stvari,
a time 1 dio zZivota susjeda. Neizostavno je ne spomenuti simboliku koju nose motivi u prici.
Simbolika se ocituje u motivima, kojima se produbljuje i istice pesimisticnost price i bijeg
protagonista od stvarnosti. Kao i1 kod Carverove simbolike, pisac 1 ove pri¢e ocekuje od
idealnog Citatelja shvacanje viSeznac¢nosti motiva koji se ponavljaju kroz djelo, uvijek u drugim
kontekstima.

Nakon likova u kratkoj pric¢i opisuju se likovi. Sara je opisana kao hipijevka koja je
oducila u potpunosti Zivjeti Zivotom ulicarke. Ona je bila groupie s provincijalnim bendovima
1 smatrala kako glazbu treba prvo Zivjeti, a tek onda slusati. Sven je bio susta Sarina suprotnost,
sluzbenik s jednim propalim brakom iza sebe. Oboje su bespomoc¢ni u svojim Zivotima i ne
znaju nadi izlaz iz trenutne situacije. Portretirani likovi se radije sjeéaju proslosti jer im zivot u
sadasnjosti predstavlja veliki strah. Bespomo¢nost te neprihvacanje vlastitog zivota su odlike
crta li¢nosti 1 Carverovih likova. Tako se u ve¢ ranije spomenutoj pri¢i Susjedi uocava likove
koji su Zeljni nekog drugacijeg Zivota i bijega od vlastite sadasnjosti.

U daljnjoj analizi valja odrediti pripovjedne tehnike. U svakom trenutku pripovjedac je
sveprisutan i1 sveznajuci te objektivan i nepristran. Pisan je u tre¢em licu kao i u Carverovim
kratkim pricama. Pripovjedac¢ nam tek na tren priblizava protagoniste 1 sugerira suosjecanje jer
su likovi Resickog, kao 1 Carverovi, izgubljeni i slomljeni pod teretom Zivota i nemoguénosti
iza¢i na kraj sa svojim problemima.

Posljednje u analizi i1 interpretaciji kratke pri¢e jest jezik i stil. Pisanje Delimira
Resickog, kao i Carverova poetika, odiSe minimalizmom. Recenice su sazete, jednostavne i
pisane mra¢nom, nihilistickom notom. Nadalje se govori o stilu pisanja. Autor koristi kao
stilsko sredstvo crni humor. Primjer za crni humor je sljede¢i izvod iz djela, u kojem
pripovjedac isti¢e kako ne podnosi Sarin iracionalni svijet i naposljetku niti nju samu viSe od
nekoliko sati. On se tog trenutka osjeca kao riba kojoj ¢e rasparati utrobu pa tek onda skinuti
ljusku : ,,A trebala bi to zapravo €initi obrnuto, uvijek su mu pokusavala, u smrtnoj pantomimi,
kazati otvorena riblja usta, prije kona¢nog umiranja, sasvim nadomak glasa“. (ReSicki 1993:
11) Pisac takoder zeli crnim humorom skrenuti pozornost s tmurne note cijelog djela. Crni
humor ujedno je i odlika Carverova pisanja. Ponavljanje ili anafora je jo$ jedno stilsko sredstvo

koje autor upotrebljava. Primjer za anaforu se pronalazi u sljedecoj frazi o tridesetim godinama:
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Sven zaklju€uje kako je Sarina koza hladna te odmah nakon toga 1 da ,,¢ovjek nakon tridesete
sve vise 1 vise sli¢i na svoju smrt.” (ReSicki 1993: 10) Ta se fraza ponavlja i na pocetku i na
kraju same price i ¢ini jednu uokvirenu cjelinu. Osim $to daje podatak koliko Sara ima godina,
ponavljanje smanjuje mra¢nu misao o smrti te je u drugom ponavljanju sredstvo crnog humora.
Pisac povezuje crni humor s tmurnim motivima umanjujuéi znacenje rijeci te olakSavajuci
Citatelju daljnje Citanje i prebacujuci fokus na druge motive i kontekst. Kroz pricu se uocava na
jos nekoliko primjera anafore: rije¢ ,,snijeg™ (,,sledenim snijegom®, ,,Cistio snijeg, ,,gust
neproziran snijeg®, ,,ledenoga snijega®...) i ,,pas* (,,psi prenerazenih o€iju®, ,,granicarske pse*,
»pse¢e zdrijelo”) da bi na kraju i zaokruzio misao pri¢e motivom ,psa od snijega®.
Ponavljanjem rijeci gube svoje originalno znacenje te su u sluzbi prikazivanja emocija, crnog
humora ili kako bi prikazali situaciju krajnje banalnom.

Usporedbom poetike Delimira ReSickog i Carverove poetike se dokazuje pripadnost
hrvatskim carverovcima. Prvenstveno se mogu poistovjetiti teme bezizlaznosti nad problemima
i nezadovoljstvo vlastitim zivotom kod Resickog i kod Carvera. Dan je primjer te teme u
Carverovoj pri¢i Susjedi. Osim u temama, nalazimo takoder i isti motiv putovanja kod oba
autora. Motiv putovanja se ocituje u Zelji lika da time pobjegne od vlastita Zivota. Jezik je u

maniri carverovskog pisanja, a stilska sredstva koje autor koristi su crni humor i anafora.
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5. Zakljucak

Kratka prica, koja se u svjetskoj knjizevnosti pojavljuje u 19. stolje¢u uz americkog
pisca Edgara Allana Poea,. Unato¢ terminoloskoj nesredenosti knjizevni kriticari i teoreticari
se slaZzu u pridruzivanju sinonima kratkoj prici. Ipak, u opreci s najucestalijim sinonimom,
novelom, poblize se opisuje kratka pri¢a kao knjizevni oblik. Drugi pristup problematici
definiranja pojma istice, da kratka forma price definira oblikovanje kratke pri¢e kao zasebne
cjeline s pocetkom i krajem. Iz svega navedenog proizlazi da je kratka prica rezultat opéeg
svjetonazora: raspadnute slike svijeta, to jest sve se usredotoCuje na fragmente jednog
fikcionalno cjelovitog dozZivljaja svijeta i zivota. Kratka pri¢a dozivljava znaCajan procvat u
hrvatskoj knjizevnosti tek tijekom sedamdesetih, osamdesetih i devedesetih godina 20. stoljeca.
Devedesete godine su obiljezene fascinacijom angloamaerickim podrucjima, stilom Zivota i
americkom literaturom. Jedan od pisaca pod ¢ijem utjecajem su pisali hrvatski knjiZzevnici
devedesetih godina jest Raymond Carver. Ve¢ se iz njegova Zivota i utjecaja Zivota njegovih
roditelja moze zakljuciti zasto su tipi¢ni Carverovi likovi iz obi¢ne radnicke klase. Carverov
tezak zivot, pripadnost obi¢noj radnickoj klasi i naposljetku i njegov teski alkoholizam
oblikovao njegovo pisanje, teme i motive u pri¢ama. Njegova poetika je sa sobom donijela
karakteristike minimalistickog stila, piS€ev prljavi realizam, jednostavan i Stur jezik, obilje
crnog humora te teme svakodnevnih junaka. Osebujan minimalisticki stil Raymonda Carvera
je inspirirao mnoge hrvatske knjizevnike, koji su kasnije nazvani 'hrvatski carveristi'.

Carverova poetika obradena je u radu pod karakteristikama prljavog realizma, teme,
motiva, likova te jezika i stila u pisanju. Prljavi realizam pojam je koji je prvi upotrijebio
urednik Grante Bil Bufford kao naslov izdanja tog ¢asopisa iz 1983., odnosno kao kolektivnu
oznaku za pisce poput T. Wolffa, R. Forda, R. Carvera i drugih. Tematika Carverovih djela se
moze ras¢laniti na nekoliko velikih cjelina. Najvaznija cjelina je dakako ljubav, kao svemoguca
sila. Nakon nje slijedi nemoguénost ostvarivanja bliskih odnosa, gubitak identiteta i naposljetku
krah komunikacije dvaju supruznika ili ljubavnika. Najve¢i Carverov motiv jest ljubav, pitanje
ljubavi i njezine odsutnosti te tezina koju ta odsutnost ostavlja na identitete njegovih likova.
Carver je u svojim djelima portretirao to¢no odredeni tip ljudi: radnici, autsajderi, alkoholi¢ari.
Carver najceS¢e upotrebljava trece lice objektivnog pripovijedanja kako bi pokazao radnju 1
dijaloge izmedu Zene 1 muskarca. Pri¢e R. Carvera donose precizne, gotovo faktografske
izvjestaje iz stvarnosti. Jezik njegove proze je jednostavan, minimalisticki, asketski i Skuri, a

crni humor, ironija i anafora Cesta stilska sredstva u njegovoj poetici.
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Cilj ovog rada je bio usporediti poetiku Raymonda Carvera 1 poetike hrvatskih autora
Miljenka Jergovica, Ante Tomicéa, Roberta PeriSi¢a i Delimir ReSickog te naci sli¢nosti i
dokazati pripadnost hrvatskim carverovcima. Uocene su slicnosti u pisanju hrvatskih pisaca i
djelima Carvera u: minimalistiCkom stilu pisanja, temi, motivima, portretiranim knjiZzevnim
likovima i jeziku i stilu. Djela su usporedivana sa sljede¢im djelima R. Carvera : Odakle zovem,
O ¢emu govorimo kad govorimo o ljubavi, Susjedi, Nisu ti oni muz, Susjedi i Katedrala te je
dokazana pripadnost carverovskom stilu.

Usporedbom Jergoviceve price i Carverove poetike se dokazuje Jergovic¢eva pripadnost
hrvatskim carverovcima. Prvenstveno se moze povuci paralela izmedu Jergoviceve i Carverove
teme alkoholizma. S tim u svezi, motiv alkohola i kod jednog i kod drugog autora predstavlja
sredstvo opustanja, druzenja i rutinu svakodnevnice. Dani su primjeri motiva alkohola kod
Carvera u pri¢ama Katedrala 1 O cemu govorimo kad govorimo o ljubavi. Jergovicevi likovi,
kao 1 Carverovi su svakodnevni ljudi, opisani vrlo $turo. Jergovicev jezik i stil je minimalisticki
kao 1 Carverov i koristi crni humor i ironiju kako bi prikazao apsurde protagonista pri¢e. Crni
humor i ironija su €esti i u Carverovim djelima, stoga zakljucuje kako je u Jergovi¢éevom pisanju
vidljiv utjecaj Carvera.

Usporedbom Tomicevih pric¢a i Carverove poetike se dokazuje Tomiceva pripadnost
hrvatskim carverovcima, kao i u prethodnom poglavlju. Prvenstveno se moze povuci paralela
izmedu Jergovic¢eve i Carverove teme ovisnosti koja unistava zivote protagonista price. S tim u
svezi, motiv droge i1 kod jednog i kod drugog autora predstavlja razornu silu i nemoguénost
preuzimanja kontrole nad svojim zivotom. Dani su primjeri motiva ovisnosti kod Carvera u
pri¢i Odakle dolazim. Osim teme ovisnosti o drogi, u Tomicevoj pric¢i se obraduje i tema
gledanja na zenu kao seksualni objekt. Primjer za tu temu u Carverovim djelima je prica Nisu
ti oni muz. lako nesvakidasnja tema, kod oba autora je prisutna uz lo§ odnos prema Zenama.
Tomicevi likovi, kao 1 Carverovi su svakodnevni ljudi, ovisnici opisani vrlo Sturo. Tomicev
jezik i stil je minimalisti¢ki kao 1 Carverov, iako pristupa prema teskim temama s ve¢om dozom
duhovitosti. Tomi¢, kao i Carver, koristi humor i ironiju kako bi prikazao apsurde protagonista
price.

Usporedbom poetike Roberta PeriSi¢a i Carverove poetike se dokazuje pripadnost
hrvatskim carverovcima. Prvenstveno se moze poistovjetiti tema ljubavi kod PeriSi¢a 1 kod
Carvera. Oba autora pristupaju toj temi s fascinacijom, a neka su od pitanja kojima se bave su
kako wvratiti i zadrzati ljubav i kako promijeniti odnos. Takva ljubav komplicira Zivote
protagonista i naocigled dominira njihovim postupcima, mislima i Zivotima. Osim u temama,

nalazimo takoder i iste motive (seksualni odnos, tiSina i identitet) kod oba autora. PeriSi¢ev
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jezik je u maniri carverovskog pisanja, a stilska sredstva koje autor koristi su crni humor,
anafora i ironija.

Usporedbom poetike Delimira ReSickog i Carverove poetike se dokazuje pripadnost
hrvatskim carverovcima. Prvenstveno se mogu poistovjetiti teme bezizlaznosti nad problemima
1 nezadovoljstvo vlastitim Zivotom kod ReSickog i kod Carvera. Dan je primjer te teme u
Carverovoj pri¢i Susjedi. Osim u temama, nalazimo takoder i isti motiv putovanja kod oba
autora. Motiv putovanja se ocituje u zelji lika da time pobjegne od vlastita Zivota. Jezik je u
maniri carverovskog pisanja, a stilska sredstva koje autor koristi su crni humor i anafora.

Proucavani hrvatskih pisci s pravom nose naziv, koji im je je nadjenuo Jurica Pavici¢,
'hrvatski carverovei'. U njihovim poetikama se pronalaze sve odlike Carverove poetike.
Naposljetku, valja zakljuciti da su devedesete godine 20. stolje¢a obiljezili 'borhesovci' i

'quorumasi', ali 1 'hrvatski carverovei'.
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