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Sazetak

Tema diplomskoga rada je razvoj alegorije kroz knjiZevno-povijesna razdoblja. Uzimajuéi u
obzir da su neka svojstva alegorije specificna za odredena razdoblja, proucavat ¢e se epska
knjizevna djela koja su reprezentativna za pojedino vrijeme, odnosno, proucavat ¢e se djela
koja u sebi sadrze bitna obiljezja alegorije te se na osnovu usporedivanja tekstova, ali i uz
pomo¢ strucne literature pronalaze njihove dodirne tocke, ali 1 razliCitosti. Paralelno sa
svjetskom knjizevno$¢u, bavit ¢e se i reprezentativnim alegorijskim djelima hrvatske
knjizevnost. Takoder, usporedit ¢e se epska djela iz svjetske 1 hrvatske knjizevnosti kroz

pojedina knjizevno-povijesna razdoblja u odnosu na opce i specificne znacajke alegorije.

Kljuéne rijeci: alegorija, alegorijsko tumacenje, ep, temeljna djela svjetske

knjizevnosti, knjizevno-povijesna razdoblja
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Uvod
Ovaj ¢e se rad temeljiti na sazetom pregledu povijesti alegorije u knjizevnosti. Djela, koja
otvaraju moguc¢nost alegorijskog tumacenja teksta bit ¢e temeljni predmet ovoga rada kroz opis

epskih djela koja sadrze alegorijske strukture ili su prihvacena kao alegorijska.

Opce je prihvaceno da ne postoji djelo koje se ne moze alegorijski tumaciti, medutim,
potrebno je, razlikovati djela koja ¢ine temelje alegorije, ali i njezine predstavnike kroz cijelu
povijest knjizevnosti. TeSko je govoriti 0 autoru i njegovoj namjeri, odnosno namjeri da taj tekst
bude alegorijski ili ne. Odgovori na pitanja 0 namjeri autora i namjeri Citatelja, pitanja su koja
u teoriji knjizevnosti ne pronalaze svoj odgovor lako. Antoine Compagon je u svojoj knjizi
Demon teorije! pise o autorskoj namjeri, ali i poloZaju aleogrije izmedu razli¢itih retori¢kih
domena. Koliko je za znadenje teksta bitna autorska namjera i mozemo li djela koja nisu
namijenjena da se alegorijski tumace, tumaciti tako? Ono §to mozemo istaknuti jest da autorska
namjera zacijelo nije jedino moguce pravilo za Citanje tekstova, a alegorijska tradicija dugo ga
je zamjenjivala zahtjevom za smislom koji je prihvatljiv u sadasnjosti. Alegorijsko tumacenje
nastoji razumjeti skrivenu namjeru teksta odgonetavaju¢i njegove figure. Rasprave o retorici,
nikada nisu znale gdje to¢no smjestiti alegoriju. Budué¢i da je istodobno figura misli i trop, ali
trop koji se sastoji od vise rijeci (po uobicajenoj definiciji, produljena metafora), ona je dvo-
znacna, kao da pluta izmedu prvoga dijela retorike, inventio, upuéujuci na pitanje namjere, i
trecega dijela, elocutio, upucujuéi na problem stila. Nestabilnost i fluidnost granica alegorije
kao stilske figure povratno je upozoravala da ona ne pristaje na ornamentalnu funkciju. Kao
stilska figura ona pripada prostoru elokucije, ali je ono drugo i drukcije, a neizreceno u alegoriji
je neprestano upucivalo na pitanje namjere. Posrijedi je mijeSanje juridi¢kog i stilistickog
pitanja. U juridickoj praksi bilo je vazno razlikovati namjeru i ¢in (intentio, voluntas / actio,
scriptum) i retoricari su se u tumacenju tekstova oslanjali na tu razliku pravnog podrijetla, ali
su je tumacili uz pomoc stilisticke razlike izmedu doslovnoga i prenesenoga znacenja. Drugim
rijeCima, pravne dvoznacénosti tumacile su se stilistickom razlikom. Naravno, u svakom romanu
mozemo pronaci dio koji je napisan kako bi to¢no aludirao na odredene dijelove bilo iz autorova
zivota, drustva ili politickog stanja, medutim, takva prozna djela koja u malenoj koli¢ini koriste

alegoriju ne¢emo uzimati za primjere u ovome radu.

Kada govorimo o povijesti alegorije, trebali bismo krenuti redom pa ¢emo zapoceti

kratkim uvodom u sam pojam alegorije, a nakon toga ¢emo opisati same pocetke pisane epske

! Antoine Compagnon, Demon teorije, Sintagma, Zagreb, 2007., str. 59-63.



knjizevnosti, antike. U antickome razdoblju susrest ¢emo se s Homerom i njegovim djelima
koji postaju prva djela tumacena kao alegorijska, ali pozabavit ¢emo se i ¢injenicom zasto je
potreba za takvim tumacenjem uopce nastala. Nakon anti¢koga razdoblja, dolazimo do
srednjega vijeka, razdoblja u kojemu alegorija poprima potpuno drugaciji oblik, ali se razvija,
cijeni i koristi u svim knjizevnim rodovima, posebice u epici. Renesansa i barok predstavljaju
kvalitetan nastavak razvijanja alegorije u knjiZzevnosti, a primjeri se nalaze i na hrvatskoj
knjizevnoj sceni. Razdoblje romantizma se u literaturi, spominje kao jedno od klju¢nih
trenutaka za razvoj alegorije. Tada se, alegorija Cesto usporeduje sa simbolom, a osim toga
dobiva negativnu konotaciju i postepeno se pocinje povlaciti iz srediSta knjizevnosti. Kriticka
povijest alegorije u razdoblju nakon romantizma nije prica o mirnom napredovanju ili
neprekidnom ozivljavanju. Za veéinu teoreticara posljednjih godina devetnaestog do sredine
dvadesetog stoljeca, alegorija ostaje u sjeni primarnog romanti¢nog simbola kao, uglavnom,
beznacajna projekcija analitickog uma. Ima iznimaka, medutim, svakako je vidljivo da se u
razdoblju realizma alegorija na neki nacin povlaci iz knjizevnosti i, iako se ne gubi u potpunosti,
ona gubi na vaznosti. Modernizam alegoriju ponovno ,,diZe na noge* i stvara nove konotacije

koje vladaju i u hrvatskoj i u svjetskoj knjizevnosti, koje prestaju s nastupom postmoderne.



1. Pojam alegorije
Etimoloska ras¢lamba rije¢i alegorija (gré. dAnyopia, lat. allégoria, diversiloquium,
alienloquium) upuduje na dva semanticki nosiva dijela: dllos, u znacenju ,,drugi, drukéiji,
razli¢it” i agora kao korijen glagola agoretiein, u znacenju ,,govoriti javno, u skupstini ili na
agori”. Veza s invertiraju¢im dllos odreduje znacenje glagola: govoriti drugo/druk¢ije nego
javno.

Kako bismo se uop¢e mogli baviti definicijom pojma alegorija, moramo ju prvobitno
svrstati u medu stilske figure. U Solarevu Rjecniku knjizevnoga nazivlja prvo upoznajemo
definiciju pojma stilske figure, a nakon toga dolazimo do definicije pojma alegorija. Figura je
za njega ,, naziv stilskog postupka, preuzet iz stare retorike, kojim se postize prijelaz iz obi¢nog
govora u kultiviran, lijep, ukrasen retoricki i knjizevni govor.*

Za alegoriju, koja je retoricki, poeticki i knjizevnoteorijski pojam piSe da je ,,pjesnicka
figura u kojoj se ono §to je izravno receno odnosi na nesto drugo, uz pretpostavku da se znacenje
neke pjesniCke slike ili price moze objasniti pojmovima... Alegorija je zbog prenoSenja
znacenja srodna metafori, ali se uglavnom drzi kako zahtijeva neku vecu cjelinu od jedne rijeci,
prema staroj retorici barem recenicu, §to omogucuje da se vrline, strasti ili prirodne pojave
pojavljuju u knjizevnom djelu kao osobe, ili da se putovanje u prostoru shvati kao proces
duhovnog sazrijevanja. Naziv se takoder rabi u Sirem smislu za svaki lik ili prikaz u svim
umjetnostima u kojem se moZe razabrati naéelno moguce pojmovno objasnjenje.

Kresimir Bagi¢ u Rjecniku stilskih figura navodi da je alegorija ,,figura misli. Iskaz koji
ideju ili kakvu kategoriju (moralnu, religijsku, filozofsku, emocionalnu) predo¢ava govorom o
bliskim i konkretnim stvarima.“* Ako bismo prosirili klasi¢nu, Skolsku, odnosno, bazicnu
definiciju alegorije kao proSirenu metaforu, mogli bismo definiciju pojma potvrditi u
Pojmovniku suvremene knjizevne i kulturne teorije u kojemu je alegorija definirana kao
,»prosirena metafora, zbog njezine sklonosti da cijele propovjedne sklopove likova, radnji,
prizora, predmeta i pojava, materijalizirane bilo u jezi¢nom, vizualnom ili u auditivnom mediju,
stavi u funkciju kakve misli, ideje ili poruke.*®
Zakljucak jest da alegorija zapravo nastaje kako bismo ono $to je apstraktno prenijeli u

nesto konkretno, medutim, polazi i od ideje da i ono Sto je konkretno, ne dolazi uvijek u svom

2 Milivoj Solar, Rjecnik knjizevnog nazivija, Golden marketing- Tehni¢ka knjiga, Zagreb 2006. str. 100.
3 Isto, str, 11.

4 Kresimir Bagié¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb 2012, str. 16.

S Vladimir Biti, Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije, Matica Hrvatska, Zagreb, 2000, str. 5.



iskonskom i ¢istom obliku, ve¢ 1 najkonkretniji pojmovi mogu biti napisani tako da preuzimaju
drugacije znacenje, ako ih tako proucavamo.
1.2. Povijest termina

U povijesnom smislu, pojam alegorije se prvi puta javlja u helenistickom razdoblju, u
gramatickoj i retorickoj tradiciji, tekst De elocutione (? Il1I-I. st. pr. Kr.) retoricara Demetrija
gdje dobiva uskoretoricku definiciju figure prenesena znacenja. Ipak, Ciceron upotrebljava
izvornu gr¢. rije¢ 1 daje joj definiciju koja ¢e kasnije biti prihvacena i u tradicionalnom smislu,
a to je da je alegorija ulancani niz metafora. U spisu O govorniku napominje kako nizanje
metafora omogucéuje govorniku ,,reéi jedno, a razumjeti drugo®. Alegorija kod Kvintilijana
vezana je uz skupinu ,.tropa“. Uz grcku rije¢ allegoria, dosnoi i latinski ekvivalent inversio te
definiciju alegorije.

Pocetak alegorije, u smislu knjiZzevne vrste, smjesta se u I'V. stoljece, kada govorimo o
prvoj Cvrsto oblikovanoj kompozicijskoj alegoriji Prudencijevoj Psychomachia, ¢ija je
konstrukcija zasnovana na figuralnoj metodi biblijske egzegeze. Pri¢om o sedam borbi koje se
vode u dusi, od kojih se svaka odnosi na jedan smrtni grijeh, Prudencije je prvi uz pomo¢
personificiranih apstrakcija od alegorije stvorio narativni zanr. S obzirom da je u pitanju borba
dobra protiv zla, a ne vise borba likova, osoba, kao kod Homera, u ovom razdoblju mozemo
prepoznati znacajan utjecaj krS¢anstva. Kr$¢anstvo objasnjava Covjekov zivot kao niz
unutarnjih bitaka izmedu dobra i zla, prebacilo mjesto narativnhoga konflikta s vanjskih
dogadaja na unutarnja, psiholoska stanja. Opcenito za samo Koristenje alegorije, postojali su
svjetonazorski uvjeti.

U ranom srednjem vijeku, biljeZimo pravi pocetak razvoja vrste uz Cicerona, Makrobija,
Marcijana Kapela i Fulgencija. Treba spomenuti i Roman o Ruzi G. de Lorrisa kao savrsen
primjer alegorije kao knjizevnog zanra u srednjem vijeku. Njemacki klasicizam, zapocinje
tumacenje alegorije u donosu alegorije i1 simbola, gdje alegorija dobiva negativno odredenje
kao tvrda figura koja nije pogodna za poeziju. U modernoj je knjiZevnoj teoriji pojam alegorije
posve reformirao P. de Man u Allegories of Reading kada je teorijski interes za alegoriju
objasnio u njezinu nacinu proizvodnje znacenja 1 nepremostivu raskoraku koji postoji izmedu

znadenja i referencije. °

b Hrvatska knjizevna enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010-2012, str. 14.



2. Epska alegorija
Epika, ¢iji naziv dolazi od gréke rijeci ephos sto znaci rijec ili pjesnicka pripovijest, je knjizevni
rod €iji se naziv Cesto rabi i u smislu epske poezije, S§to otezava razumijevanje, jer se u epiku,
shvaéenu kao knjizevni rod, svrstavaju i prozne vrste, poput romana i novele. U odredenju epike
kao roda, bitnim se drzi pripovijedanje i Siroka razrada tematike, a ne stih, koji je razlikuje od
proze. Zamisao epike kao knjizevnoga roda temelji se na shvac¢anjima kako se klasifikaciju
knjizevnosti moze provesti prema temeljnim moguénostima svakog knjizevnog izrazvanja, a
redovito se poziva i na Aristotelovu razliku izmedu epa, tragedije i lirike, koju on doduse
spominje tek usput. Epika se moze shvatiti kao stil koji dolazi najvise do izrazaja u epskoj
poeziji, osobito u epu, ali moze se razaznati i u proznim djelima, poput romana i pripovijetke.
Temeljne znacaljke epike jesu objektivnost, fabularnost ili ,,obuhvatnost izlaganja®. Pripovijeda
o dogadajima i likovima Kkoji su se dogodili ili pojavili, uglavnom, u proslosti. U epici se koriste
razne tehnike kao $to su opisivanje, dijalozi i monolozi, pripovijedanje.” Tipi¢ne tehnike za
epove su invokacija, koja je poznata jo§ iz Antike, retardacija, umetanje digresija i epizoda,
simultanost i ponavljanje. Isprva je pisana iskljucivo u stihu u obliku epopeja, epova i epskih
pjesama, a danas je raSirenije pisanje u prozi. Epiku u prozi dijelimo na jednostavne oblike, kao
Sto su: anegdota, bajka, basna, legenda, mit, poslovica, saga, vic i zagonetka te na slozene
oblike, kao $to su: novela, pripovijetka i roman. U tipi¢ne alegorijske vrste, neovisno o
zanrovskim razredima, mogli bismo staviti gotovo sve jednostavne oblike kao §to su: maksime,
aforizmi, krilatice, poslovice ili zagonetke, takoder i basne u kojima se alegorijska struktura
ponajviSe temelji na personifikaciji te parabole. Tu bi jo§ pripadale i srednjovjekovne
alegorijske vrste kao Sto su prikazanja, moraliteti, prenja, ali i pastorale, satire i parodije.

U nastavku rada, govorit ¢e se o razvoju alegorije od anticke knjizevnosti do modernih
knjizevnih djela. Paralelno ¢e obuhvatiti i hrvatsku i svjetsku knjizevnu scenu i obraditi
zajednicke toCke proznih djela pojedinih razdoblja, ali 1 njihove razlike. Za svako pojedino
razdoblje za primjer uzet ¢e se nekoliko bitnih predstavnika i uz analizu do¢i do konacnih
zakljucaka. Svaka cjelina obuhvaca djela specifi¢na za alegoriju toga razdoblja, a hrvatska se

alegorija, ukoliko je prisutna, navodi na isti na¢in kao 1 svjetska.

" Milivoj Solar, Rjecnik knjizevnog nazivija, Golden marketing- Tehni¢ka knjiga, Zagreb 2006. str. 85-86.



3. Antic¢ko razdoblje

Kako bismo uopce zapoceli od pocetaka cjelokupne knjizevnosti valja krenuti od mitologije jer
nema teoretiCara knjizevnosti koji nece, uz manje ili vece ograde, prihvatiti da je mitologija
nesto poput temelja cjelokupne knjizevnosti. Milivoj Solar u Povijesti svjetske knjiZevnosti
iznosi kako su starije teorije mita bile sklone alegorizmu ili/i euhemerizmu, Sto ¢e reci
shvac¢anjima da se u mitovima moze pronaci neki ,,dublji“ ili ,,pravi‘ smisao, koji se onda
pokusavao tumaciti bilo kao slikovit i mastovit prikaz prirodnih sila, religioznih iskustava ili
teoloSkih spoznaja, bilo pak kao prikaz povijesnih dogadaja i u povijesti istaknutih osoba.
Danas se, ipak, moderne teorije uglavnom bave oblikom i na¢inom tumacenja mitskog
pripovijedanja, manje se teoretiCari upustaju u tumacenje znaCenja, a viSe se bave
objasnjavanjem nacina na koji funkcionira mitsko pripovijedanje ili, u najSirem smislu, mitsko
misljenje.? Bas kao $to moderni teoreti¢ari knjizevnosti izbjegavaju tumadenje znadenja mita
jer jednostavno ne znaju kako bi objasnili uzrok tome nacinu pisanja, bismo mit, u smislu
alegorijskoga Citanja, trebali preskociti, ali nikako iskljuciti kao znacajnu bazu za kasnija
Citanja.

Iako je mit, iz koje god civilizacije doSao, jedan od temelja knjizevnosti, ipak je
neprijeporno da su gréka i zidovska mitologija odigrale presudnu ulogu u svojevrsnom temelju
na kojem raste, grana se i razvija cjelokupna knjizevnost europskog kulturnog kruga. Grcku su
mitologiju pri tome postupno preuzeli i Rimljani pa ona ¢ini svojevrsnu okosnicu cjelokupne
anticke knjizevnosti, a Zidovska je preuzeta 1 kodificirana u Bibliji.

Korijeni alegorije, su filozofske i teoloske naravi. U knjizevnome smislu, alegorija se
razvija tek kasnije, iako je u samom pocetku bila blisko vezana uz narativne oblike. Starogrcka
je knjizevnost neiscrpan izvor, kasnije knjiZevnosti, ponajprije zbog tematskog bogatstva,
raznolikosti, antropomorfnog shva¢anja bogova, pa u nekoj mjeri i obrade koja je napisana na
temelju pokusaja rekonstrukcija izvornih mitova, koje toliko zaokupljaju kasniju knjizevnost
epa i romana. Jon Whitman isti¢e da je vrlo teSko odrediti pocetak, odnosno, prvu razinu
razvijanja alegorije. Podsvjesna Zelja za koriStenjem alegorije javlja se jo§ u najstarijim
filozofskim i knjizevno umjetni¢kim zapisima, u raznim kontekstima. S obzirom na to, ne
mozemo detaljno obratiti pozornost na svaku gradu i spomenuti i alegoriju dok ,,ni ona sama
nije znala da je alegorija®“. Svakako, jedna od konkretnijih faza razvoja alegorije javlja se u

anti¢kog Grékoj i Rimu, a kao pocetak prou¢avanja alegorije uzima se epski pjesnik Homer.’

8 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 22.
9 Jon Whitman, Allegory, The Dynamics of an Ancient and Mideval Technique, Harvard University Press,
Massachusetts, 1987, str. 14.
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Greci su vrlo rano zapoceli proucavanje alegorije u svojim djelima. Grci su definirali povrsinsko
I dubinsko (alegorijsko) znacenje. Prvo omogucuje neposredni komentar uporabljenih rijeci i
recenica, a drugo put prema skrivenome smislu.

Interpretacija Homera, tzv. ,,gréke Biblije®, bila je jedna od prekretnica, kada je u
pitanju proucavanje staroanticke alegorije. U Sestom stoljecu prije Krista, neki od filozofa,
osobito Ksenofan, Pitagora i Heraklit, vrsili su pritisak na Homerovu koncepciju bogova. Uspon
tumacenja, odnosno alegorijsko tumacenje Homera, donijelo je novu dimenziju. Tocnije,
alegorija je bila jedna od figura koja je predloZena, da bi se spasila Homerova djela od stalnih
napada i kritika, u konacnici i unistenja. Sporne situacije u Homerovim djelima, pocele su se
tumaciti kao preneseno znacenje. Odnosno, dalo se naslutiti da se iza Homerovih naracija,
skriva puno dublje i drugacije znacenje od onih navedenih izravno, doslovno u djelu. Nakon
§to su se njegova djela pocela na taj nacin i tumaciti, postala su prihvatljivija publici i
kritiGarima. Sama alegorija, koja nije rijetka u llijadi i Odiseji, dobila je svoje alegorijsko
tumacenje, isklju¢ivo iz moralnih razloga, kako bi se zastitila Homerova djela.

Sama praksa proucavanja djela kao preneseno znacenje postala je uobicajena praksa,
koja se kasnije koristila kod gotovo svih grékih autora. Cak i Plutarh ostavlja dokaze o praksi
koristenja alegorije. Entuzijazam i usvajanje alegorije, odnosno, alegorijskoga tumacenja, u 3.
I 4. stolje¢u potvrduju i mnogi istaknuti ¢lanovi neoplatonistickih Skola, kao $to su Porofij,
Jamblih i Plotin. Do bizantskog razdoblja, alegorizacija mitova postaje uobicajeno knjizevno
zanimanje; a primjere nalazimo kod pisaca poput Evstatija Solunskoga. Kasnije, kada
spominjemo renesansno razdoblje, opet nalazimo dokaze o novom interesu za alegorijsko
tumacenje, ¢iji korijeni sezu jo§ iz anticke Greke.

lako je Homerova llijada i Odiseja, to¢nije, alegorijsko tumacenje tih djela, pravi
pocetak alegorijskog tumacenja knjiZzevnih djela, mnogi autori ¢e se sloziti s time da Homer,
pri pisanju llijade i Odiseje nije imao namjeru prenijeti neko drugo znacenje, od onog kojega
je doslovno i zapisao.! Ono na §to Homer aludira kod odredenih manjih bozanstava ne mozemo
smatrati u potpunosti alegorijskim, odnosno, ne mozemo te primjere u potpunosti definirati kao
alegorijske. Kao primjer donosimo personifikacije terora (Dimos) i straha (Fobos):

Rece te Dimosu tad i Fobosu nalozi konje
Prezati, a sam na se navuce oruzje sjajno.
Tako bi bogove druge od Zeusa premudrog snasla

Veca i teza srdZba 1 ljutost negoli ikad

10 David John Howe Osborne Macqueen, Allegorical Interpretation of Homer, MeGill University, 1936, str. 7.
11 Stuart G. P. Small, On Allegory in Homer, Classical Journal Volume, 44 (1949), str. 423.
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(llijada'? XV, 119-123)

Osim toga primjera, javljaju se brojne slike manjih bozanstava koji spavaju, sanjaju, na

koncu su San i Smrt opisani kao dva brata blizanca:
Posto ga opra u r'jeci, obuce mu haljine vjecne.
Snu ga i Smrti, dvoma bliznadma, ostavi onda,
Pratiocima hitrim, prenesu ga oboje oni
Brzo na polje rodno u Siroku likijsku zemlju.
(Mijada V, 351-355)

Zasto onda ove primjere ne mozemo u potpunosti definirati kao alegorijske? Odnosno,
nije neto¢no reéi da je u pitanju alegorija, medutim, pjesnik ju ne koristi kao stilsko sredstvo,
reklo bi se, ne koristi ga u punom smislu. Oni su liSene punog znacenja iz dva razloga; prvo,
simbolika, oni nisu dovoljno kompleksni i nisu dovoljno prosirenog znacenja, drugo, ono,
definitivno, znacajnije, namjera pjesnika u tim stihovima nije prenijeti istinu pomocu
personifikacija. On personifikaciju u ovim sluc¢ajevima koristi kao ukras za razli¢ite prikaze
demona, kako bi pojacao njihov znacaj i estetski ih priblizio Citateljima. Svaka od tih situacija
sluzi kako bi pjesnik priblizio ili poja¢ao osobine tih demona.

Nadalje, jedna slozenija, ali izrazito u¢inkovita alegorija sadrzana je u opisu Eride:

Jedne je potico Ares, Atena sjajnooka druge
Ktome Dimos i Fobos i Erida uzaman plaha,
Koja je sestra i druga ljudomore Aresa boga;
Isprva sitna je ona, kad raste, al' poslije glavu
U nebo upirat stane i tako koraca po zemlji.
Jednako pogubnu kavgu med jedne i druge vrze,
Iduc¢i kroz Cete bojne i mnoze¢ junacima jauk.
(Hlijada 1V, 339-446)

Ovdje je pomalo jasnija situacija. Erida je sestra i prijatelj Gospodara rata, Aresa, i ona
je poput njega u pratnji terora (Dimosa). U ovom ulomku, pjesnikova je namjera prenijeti istinu
o0 razdoru, ali to nije ona istina koja je zapisana u ovim redovima. Ovdje pjesnik ne govori
doslovnu istinu koju Zzeli prenijeti, ve¢ omogucuje da se iz doslovnoga zapisa razumije
preneseni smisao. 13

Posljedn;ji primjer biti ¢e onaj u kojemu se opisuju Zeusovi darovi. U ovom odlomku

imamo sve traZzene elemente alegorije. MoZemo uistinu alegorijski protumaciti ovaj ulomak. U

12 Homer, Ilijada, preveo i protumacio Tomo Mareti¢, Matica Hrvatska, Zagreb, 1987.
13 Stuart G. P. Small, On Allegory in Homer, Classical Journal Volume, 44 (1949), str. 425.
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prvim stihovima imamo, osim doslovnoga znacenja, znacenje koje implicira na produzeno
znacenje koje izlazi izvan okvira osnovnog pripovijedanja.
Dvije bo bacve leze u Zeusovu domu, - iz jedne
Darove daje zle, a iz druge darove dobre.
Kome gromovni Zeus iz obiju bacava sm'jesa,
Taj ¢e sada na zlo, a sada na dobro naici;
Kome nevolje dade, u ruglo vrgne ga Zeus-bog,
Te tog po zemlji divnoj gladotinja progoni huda;
Luta, a bogovi njega ne ¢aste ni ljudi smrtni.
(Mijada XXIV, 527-534)

Nakon ovih primjera, ne mozemo donijeti siguran i jednoglasan zaklju¢ak 0 Homeru i
njegovom kori$tenju alegorije. Ono §to mozemo sa sigurnoséu zakljuditi jest da se dijelovi
njegovih epova mogu protumaciti na razne nacine. Medutim, svakako moramo imati na umu
da je alegorijsko ¢itanje ovih epova uistinu tesko objasniti u nekoliko redaka teksta. Mozemo
se sloziti kako je u odredenim trenutcima uistinu koristio alegoriju kako bi prenio istinu pomocu
prenesenog znaéenja, medutim, moramo uvidjeti da je u veéini slu¢ajeva njegova alegorija bez
namjere da ona, zapravo, bude alegorija. Svakako je pogresno shvatiti da je Homer alegorijski
pjesnik u istom smislu kao $to je to kasnije, na primjer, Dante. Njegovi simboli i slike nisu
namijenjeni da se tumace privatno i da se iz njih saznaje ,,skrivena istina“, ve¢ je veéinom
pisano isklju¢ivo umjetni¢ki. Homer, medutim, ne Koristi alegoriju rijetko, ali ju koristi
nedosljedno, njegova je namjera rijetko simboli¢na, a u gotovo svim slu¢ajevima on je precizan
i zapisuje to¢no ono §to Zeli i izre¢i, doslovno znacenje svojih rije¢i. Njegova alegorija je samo
ukras povremeno zaposlen u retori¢koj snazi, ona niposto nije ozbiljnija knjizevna metoda.

Prva alegorijska djela javljaju se, takoder, u antici. Alegorijska djela opisana su u
Rjecniku stilskih figura kao supostojanje eksplicitnog i implicitnog smisla iskaza ili teksta. Prvo
je takvo djelo Psychomachia (Borba dusa) pjesnika Prudencija. Povijest alegorije kao vrste
zapocinje s kr§¢anskim latinskim pjesnikom Prudencijem 1 njegovim spjevom. Pricom o sedam
zestokih borbi koje se vode u dusi, od kojih se svaka odnosi na jedan smrtni grijeh, Prudencije
je prvi uz pomo¢ personificiranih apstrakcija od alegorije stvorio narativni zanr. Ono opisuje
borbu vrlina i poroka u ¢ovjekovoj dusi, predoc¢ujuci sukobljene strane kao zenske likove. Na
koncu, sedam vrlina pobjeduje sedam poroka, svaki put uz Kristovu pomo¢. Alegorijska epika

dovodi do simbioze za klasicnu retoriku razliCitih figura: alegorije 1 personifikacije.

14 Zaklju€ak izveden prema Stuart G. P. Small, On Allegory in Homer, Classical Journal Volume, 44 (1949), str.
428.
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Prudencijeva praksa da u ep uvodi ,,narativne figure” ¢ija imena indiciraju apstraktne pojmove
stara je koliko i Homer. Medutim dok je u ranijoj epskoj tradiciji figura alegorije jedna medu
mnogima, ona je kod Prudencija srediSnja i dominira cijelom fikcijom. Tu vrstu alegorije,
prema Lambertonu ne mozemo pronac¢i kod Homera. Struktura znaCenja u potpunosti je
drukcija. Klju¢ za interpretaciju nadohvat je ruke, a sekundarna razina znacCenja posve je
nametljiva. Radnja samo ukrasava apstraktnu ideju 1 daje joj slikovnu i konkretnu dimenziju.
Prudencije i njegovo djelo postaju klasi¢énim primjerom prelaska personifikacije u alegoriju.

Personificirani likovi zdruzuju elokvenciju i mudrost, kasnu antiku i srednjovjekovlje.®

Kada govorimo o epskoj alegoriji, nikako ne bismo smjeli izostaviti Ezopa, koji je pisao
u 6. stoljecu prije Krista, koji je prema predaji izmislio basnu. Njegov osnovni knjizevni
postupak je personifikacija, stilska figura koja spada u figure rije¢i ili tropi, §to znaci da su ljudi
izobliCeni u Zivotinje, odnosno, opisuje odredene predstavnike zivotinja kao tipove ljudi.
Njegov je knjiZzevni postupak takav da ima sazete pricice, koje obi¢no imaju dramsku strukturu,
kratke ekspozicije, zapleta i1 iznenadnog raspleta, njeguju se i oblikuju na razli¢ite nacine i u
razli¢itim varijantama tijekom tisu¢ljeca.!® On se smatra piscem jednih od prvih primjera
alegorija koje vedina ljudi ¢ita i razumije kao Sto razumiju modernu definiciju alegorije.
Ezopove basne napisane su kao zbirka kratkih pri¢a. Price su pisane o ljudima ili zivotinjama i
njihovim druStvenim odnosima, objasnjavaju kako se oni bave situacijama koje se javljaju u
svakodnevnom Zzivotu. U odredenim slu€ajevima rije¢ je o satiricnom prikazu koji komentira
ljudsku prirodu. Iako njegove price, odnosno zbornik prica, ne obuhvaéa price koje su u
strogom smislu rije¢i basne, definitivno, mozemo zakljuciti kako su se temelji alegorije u
njegovim pri¢ama stvarali i razvijali, da bi kasnije, u srednjem vijeku dosli do svog potpunijeg

razvoja.

15 Ruzica Psihistal, Uvod u alegoriju: aliud verbis, aliud sensu, Anafora : ¢asopis za znanost i knjizevnost, 1
(2014), str. 109-110.
16 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 63.
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4. Srednjovjekovlje

Povjesnicari knjizevnosti se, uglavnom, slazu da ako srednji vijek gledamo kao knjizevnu
epohu, onda ona traje otprilike od polovine petog do polovine petnaestog stolje¢a. U srednjem
vijeku dolazi do svojevrsnog prepletanja i povezivanja anti¢ke i biblijske mitologije, a time i
stvaranja kulture koja se s jedne strane bitno oslanja na Bibliju i kr§¢anstvo, a s druge strane na
nasljede razvijene grcke i rimske kulture, koje je uvelike drugacije u svim svojim bitnim
znacajkama. Proces dijaloga izmedu tih dviju kultura zapoceo je u srednjem vijeku, te uz stalno
oslanjanje bilo vi$e na jednu ili drugu stranu, prati povijest europske, pa i svjetske kulture sve

17" Krs¢ansko srednjovjekovlje koje se identificira s putovanjem,

do dana danaSnjega.
objasnjavamo jer dominira slika ovoga svijeta kao prolaza, a ne mjesta obitavanja duha i tijela,
cjelokupna je egzistencija sazeta u kretanje prema onostranosti, cjelokupni se identitet
predstavlja kao putujuéi i to ponajprije u alegorijskog paradigmi. Alegorija je srce
srednjovjekovne zapadne civilizacije i sredi$nji je pojam za razumijevanje medijevalne kulture
i knjizevnosti. Covjek je Zivio u svijetu napuéenom znakovima, simbolima, o¢itovanjima Boga
u stvarima, u prirodi koja neprekidno govori heraldi¢kim jezikom, u kojoj svaka stvar moze biti

znak vise od istine.1®

Srednji je vijek bio prepun raznih vrsta alegorija. Srednjovjekovna alegorijska epika,
posluzivsi se personifikacijom, premjestila je vazne dogadaje o kojima vrijedi pripovijedati iz
prostora vidljivoga u prostor nevidljivoga: sna, vizije. Najvaznije se bitke vise ne odvijaju vani,
nego u nevidljivoj proteznosti ljudske duse.!® Srednjovjekovni kri¢anski hermeneuticari
razlikovali su dva pojavna lika alegorije: alegoria in factis i alegoria in verbis. Alegorija u
djelima omogucena je slicno$¢u izmedu dogadaja kojih je tvorac Bog, dok je alegorija u
rije¢ima plod ljudske imaginacije i funkcionira na metaforiCkom nacéelu kojim se povezuju dvije
rije¢i.2% Citatelji i slusatelji bili su izlozeni alegoriji iz razli¢itih izvora, ne samo u literarnom
smislu ve¢ 1 u drugim likovnim razinama. Tako 1 o sklonosti srednjovjekovne knjiZevnosti
prema alegoriji, piSe i Milivoj Solar kada kaze kako je ona, ocito, uvjetovana kr§¢anskim

ucenjem o ,,dva carstva“, svjetovnom i duhovnom, ovostranosti i onostranosti, te s tim u skladu

7 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 94.

18 Dolores Grmaca, Alegorija onostranih putovanja u srednjovjekovnoj knjizevnosti, Nova Croatica, 6 (2012), str.
132.

19 Ruzica Psihistal, Uvod u alegoriju: aliud verbis, aliud sensu, Anafora : ¢asopis za znanost i knjizevnost, 1
(2014), str. 104.
D Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb 2012, str. 20.
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u takvim tumacenjem Biblije kakvo Stari zavjet izravno tumaci Novim zavjetom. Taj rascjep u
shvacanju svijeta 1 Zivota na nenadmasen je nacin prozeo i Danteovu Bozanstvenu komediju,
djelo u kojem se ogleda cjelokupni svijet srednjega vijeka, na nacin usporediv s onim kako se
u Homerovim epovima gleda na svijet anti¢ke Gréke.?* Dvije suprotnosti, vizija pakla s jedne
strane te vizija raja s druge, najbolje se objaSnjavaju upravo uz alegoriju i simbolicko
izrazavanje. RijeC je o sadrzaju koji nije tako lako objasniti i izre¢i primateljima poruke pa se
autori vrlo Cesto okre¢u alegoriji kao nainu izrazavanja. Ta je usporedba, takoder, vrlo
slikovita, ako kre¢emo od ideje da je pakao dolje i mracan, a raj je gore i u njemu je sve bijelo
i svijetlo. Tek na prijelazu iz 12. u 13. stolje¢e kri¢anska se koncepcija vje¢nosti mijenja iz

binarnog sustava u kojemu je raj/nebo i pakao, u trojno u kojemu je raj/nebo, ¢istiliste i pakao.

Dante kao prvi zacetnik koriStenja alegorije u potpunom smislu rije¢i, i njegova
Bozanstvena komedija??, onako kako se alegorija prije Dantea nije pojavila ni kod jednog
autora, spadaju u same temelje alegorije. Sama simbolika brojeva govori o motivima autora.
Sastoji se od tri dijela Pakao, Cistiliste, Raj, od kojih svaki ima 33 pjevanja, a na pocetku je
dodano i uvodno pjevanje, tako je ukupni broj pjevanja 100, broj koji u srednjovjekovnoj mistici
brojeva simbolizira cjelovitost i savrSenstvo, pa i njegovi umnosci 9 i 33 pozivaju na misao o

Svetom Trojstvu. Stih je, takoder, prilagoden simbolici.

Ve¢ uvodni dio zapocinje s alegorijom. Zapoc€inje opisom krize u koju je dusa upala,
simbolizirane Sumom u kojoj je Dante izgubljen, u svojoj 33 godini. Naravno, broj godina je
takoder simboli¢an jer se broj 33 provlaci kroz cijelo djelo. Svaki od dijelova sastoji se od 33
pjevanja, a na pocetku svakog pjevanja je dodano i uvodno pjevanje tako da cjelokupni broj
pjevanja dolazi do broja 100, koji u srednjovjekovnoj mistici brojeva simbolizira cjelovitost i
savrsenstvo, dok brojevi 3, pa i njegovi umnosci 9 1 33 sadrZe jasne primisli na Sveto Trojstvo.
Jedini nacin da pronade izlaz iz te Sume jest da prode kroz sve stupnjeve puta ljudske duse, od
mucenja do spasenja, dakle, pakao, CistiliSte i na koncu raj. Moramo, dakako, spomenuti i
Beatrice, koja se javlja kao simbol ljubavi koja nas jedino moze spasiti. Dolazi 1 Vergilije koji
se, takoder, savrSeno uklapa u alegorijsko tumacenje ovoga epa. Cijeli put kroz pakao i CistiliSte
i raj, simbolizira osobni put pojedinca, ali i put kojim treba po¢i svaki ¢ovjek koji se mora
spasiti od grijeha i do¢i do kona¢noga spasa i oprostenja svih grijeha. Alegorija je sluzila kako
bi prenijela one slike koje su pucanstvu teSke za shvatiti i pretvorila ih u jednostavne, konkretne

primjere. Zivot obja$njen kao jedno putovanje, odnosno ,,vanjsko putovanje* na tjelesnome

2L Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 106.
22 Dante Alighieri, Pakao-Cistiliste-Raj, I-11, Tipografija Zagreb, 1937.
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planu i ,,unutarnje putovanje* u smislu duhovnog putovanja jedan je od najces¢ih zapleta i
pokreta¢ zbivanja u srednjovjekovnim pripovjednim djelima. Pitanje alegori¢nosti
srednjovjekovnih vizija u stru¢noj se literaturi uglavnom zaobilazi, premda se redovito
naglaSava alegorijski jezik kojim je pisano, a pri¢e o putovanjima u zagrobni zivot alegorijski
se Citaju. Istrazivaci koji stavljaju pod upitnik alegori¢nost u srednjovjekovnim ,,putovanjima“
drZe se postavke da alegorizacija i fikcionalizacija zapo¢inje tek s Danteovom Komedijom, kada
se zanr vizija sekularizira.?2 Ono $to je bitno razlugiti jest da je alegorijsko putovanje, ono koje
se referira na nedoslovnu zbilju, zamisljeno putovanje koje se nikako nije moglo zbiti 1 jasno je
samim Citanjem da ne predstavlja stvarnost ve¢ imaginarno putovanje, kakvo je, primjerice,
Danteova Bozanstvena komedija.

Opisi puta razlomljeni su na broje epizode, koje same po sebi ¢ine niz kracih alegorijskih
komada, a kona¢no njihov zbroj omogucuje alegorijsko tumacenje. Dante se uglavnom susrece
s brojim mitskim, fiktivnim, ali i povijesnim osobama na svome putu. Specifi¢an je i prikaz 9
krugova pakla u kojem borave i anti¢ki pisci kao $to su Homer, Hektor, Platon i Aristotel. Prikaz
pakla, definitivno, se tumaci alegorijski, jer Dante rasporeduje greSnike u krugove pakla s
obzirom na tezinu grijeha koji su po¢inili. U samom sredi$tu pakla nalazi se Lucifer koji osobno
muci Judu te Brut i Kasij, dakle, izdajnici. Muke gresnika prikazane su detaljno i okrutno.

Cistilistu, opis dolaska broda, na kojemu su duse koje se kaju, podno brda Cistilista,
Dante donosi direktni citat biblijskoga teksta i time direktno koristi alegoriju. Duse koje se kaju
nakon smrti usporedivane su s Izraelcima nakon $to su poslani iz Egipta, oni slave svoje
procisc¢enje duse kroz Krista, njihov je prelazak zapravo prijelaz iz tuge i jada i grijeha u mjesto
gdje vlada mir i1 blagostanje, analogija jest ta da je zapravo prolazak tih mucenih dusa iz ovoga
svijeta u onaj, ¢iS¢enje koje svaki ¢ovjek mora pro¢i kako bi na kraju pronaSao oprost Bozji.
Dakle, Izraelci su putovali kroz pustinju do oprostenja grijeha, kao i mucene duse u Cistilistu.
U ovome je dijelu strah i nada isprepletena, a epizode s mitskim bi¢ima i povijesnim li¢nostima
ponovno se javlja. Raj je, stilski, drugaciji od ,realisti¢nog™ Pakla. Odlikuje ga apstraktna
simbolika u kojoj najveéu ulogu igraju ljubav, svjetlost i radost.?*

Kona¢no, Danteov se ep uvelike razlikuje od Homerovog. Zanimljivo jest to da Dante
uzima Vergilija kao svog ucitelja i vodic¢a, a Homer i Vergilije opisuju svijet ovostranog Zivota,
obuhvacajuci ga u cjelini ljudskih sudbina koje se zbivaju i opisuju u radnji i dogadanjima,

odnosno, veéinu pripovijedanja uzima onaj dio koji se drzi kao najvazniji u zbilji ljudskoga

2 Dolores Grmada, Alegorija onostranih putovanja u srednjovjekovnoj knjizevnosti, Nova Croatica, 6 (2012), str.
135.
24 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 107-111.

17



zivota. Svijet koji Dante opisuje je svijet vjeCnosti; ljudski je zivot u njemu zavrSen i ovaj drugi
svijet pokazuje i omogucuje covjeku da postane ono $to on u konacnici i jest. Dante prikazuje
likove koji su ujedno i tipovi, mozemo Cak reci i simboli. Dante je uistinu prvi pravi, mozemo
reci, korisnik alegorije i Citanja njegovih spjevova mogu, uistinu, biti alegorijskoga tipa.

Alegorijski postupak ima dva cilja: kako slikovitomu, imaginativnom sadrzaju dati
logicku kohreneciju i kako apstraktne sadrzaje prikazati na slikovit nac¢in. To posebno dolazi
do izrazaja u spjevu Roman o ruzi, dvojice autora B. Silvestra i A. de Lillea. To je egzemplarno
djelo srednjovjekovne alegorije, koje je oblikovano kao neka vrsta snovidenja.?® U djelu se
pojavljuju likovi Straha, Srama, Kreposti i Milosti, a kasnije i Uljudnost, Ljepota, Iskrenost,
Mladost, Radost pa i Pretvaranje 1 Zao jezik. Radnja se svodi na otkri¢e i osvajanje cudesne
ruze, simbola ljubavi i izabrane gospoje, a u svemu se ispreplecu osobe kao simboli, konkretni
opisi likova 1 radnji s raspravama, razgovorima i moralnim poukama, pa ¢ak i kritickim
osvrtima na ponasanje dvorjana i gradana.?®

Poznato je i da je alegorijsko tumacenje klasika bila Cesta tema, a dugo nakon $§to je
strah od Sirenja poganskih religija utihnut, tumacenje figura i likova s nekog ,,viSeg svijeta“
smatrana su, ni¢im drugim nego personifikacijama, simbolima koji ¢e se kasnije joS viSe
koristiti kao simboli u novim literarnim uratcima. Postalo je uobi¢ajeno da ¢itatelji Citaju o tome
$to rade razni bogovi i polu-bogovi, a da to dozivljavaju kao basnu i mit. 2’

Ni bestijarije ne trebamo iskljuciti iz razmatranja kada govorimo o alegoriji u srednjemu
vijeku. Bestijarij kao poseban oblik ilustriranog didaktickog spjeva o Zivotinjama, tumaci
ponasanje i osobine Zivotinja u duhu kr$¢anstva zbog moralnoga i religijskoga odgoja. Smatra
se da su uzori za stvaranje bestijarija bili gréko-latinski alegorijski ustrojeni zoologijski
prirucnici koji dolaze iz Aleksandrijskoga podneblja. Oni su se uvelike $irili po Europi i Aziji
i snazno utjecali na srednjovjekovnu ikonografiju i simboliku. Prvi bestijarij Physiologus,
razvijen je u ranom razdoblju Crkve, vjerojatno medu kr§¢anima Aleksandrije, gdje je praksa
alegorijskog tumacenje Biblije bila vrlo jaka. Razumijevanje znacenja, odnosno, alegorijsko
tumacenje znacenja ptica i zivotinja postale su ucestale pojave, stoga nije ¢udno da su kasnije
zivotinje 1 zvijeri koriStene kao srednjovjekovni, ali 1 renesansni, simboli mnogih autora.

S obzirom da mnoga djela koja nisu definirana kao alegorijska u sebi sadrze elemente
alegorije, vrlo je tesko podvuci crtu i odluciti se §to se treba tumaciti alegorijski, a $to se treba

uzeti s dozom opreza. Cak je u struénoj literaturi te$ko razaznati §to bismo mogli tumagiti

3 Hrvatska knjizevna enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010-2012, str. 13.
2 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 106.
27 paul E. Beichner, The Allegorical Interpretation of Medieval Literature, PMLA, 82 (1967), str. 36.
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alegorijski, a §to ne. Kada razni simboli 1 likovi ove prirode nadu svoje mjesto u djelu koje ne
smatramo alegorijskim, neke dijelove odmah ¢emo prepoznati kao komadiée alegorije,
posebice ulomke u koje je ukljucena personifikacija, ali Citatelj ¢e i dalje morati koristiti vlastitu
prosudbu kako bi protumacio te ulomke kao alegorijske ili ne. Svakako treba imati na umu da
nije svaki lav s kojim se susretnemo u prici prikaz Krista ili vraga ili obrnuto, neki lavovi
predstavljaju samo sebe.?®

Postupnost u oblikovanju krs¢anskog zagrobnog svijeta moze se pratiti i u vizijama koje
su sacuvane i1 u hrvatskoj srednjovjekovnoj knjizevnost. Price o putovanjima na drugi svijet

nose pecat folklorne, narodne kulture, posebice pucke poboznosti.

28 paul E. Beichner, The Allegorical Interpretation of Medieval Literature, PMLA, 82 (1967), str. 38.
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5. Humanizam i renesansna
Zacetci gotovo svih promjena u knjizevnosti mogu se lako zapaziti ve¢ krajem srednjeg vijeka.

Pripovjedni zanrovi postaju sve viSe zabavni nego poucni, ironija sve ¢e$¢e zamjenjuje ozbiljan
i sve€an ton ranije epike, a svjetovna knjiZzevnost potiskuje onu koja je hamijenjena crkvenim
potrebama. Tesko je tocno vremenski odrediti pocetak i kraj ovoga razdoblja, koji se u najcesce

ograni¢ava na razdoblje od sredine 14. do kraja 16.. stoljeca

Treba krenuti od jednog od cesto spominjane ,velike trojice® rane talijanske
knjizevnosti, a to je Giovanni Boccaccio. Premda je pisao i stihove i drame, svjetski se proslavio
zbirkom novela Dekameron.?® U njemu je potpuno napusteno nasljede srednjega vijeka i
uspostavljena nova knjiZzevna vrsta- novela. No, u nastavku se ne¢emo, odmah, baviti analizom
njegovih novela, ve¢ ¢emo govoriti o knjizi koju je napisao pri kraju svog zivota, De
Genealogia Deorum Gentilium. Prividno, knjiga je rezime klasi¢ne mitologije, medutim, ova
knjiga nosi svako boZanstvo i svakog boga ili polu-boga Koji su uz svoje ime poprimili odredeni
vid alegorijske interpretacije.®® John MacQueen u svojoj knjizi Allegory, Boccacciovoj
definiciji basne pridodaje veliku vaznost kada je u pitanju definiranje pojma alegorije. On
prenosi potpuno definiciju basne prema Boccacicciju u kojemu on iznosi podjelu basne na ¢etiri
razine, u kojoj je Cetvrta ona koja se bavi popularnom naracijom koja tesko ulazi u alegorijsku
shemu. Ukratko, Boccaccio objasnjava basnu kao niSta drugo nego cijelo djelo prenesenoga
znacenja. Necega $to se krije ispod ,,ljuske®, jezgra do koje mozemo doc¢i samo ako odlu¢imo
djelo na takav naCin proucavati. Prva razina, ona u kojoj nezive stvari ili zivotinje, medusobno
razgovaraju i dobivaju osobine ljudskih bica, za Boccaccija, takvih pri¢ama nedostaje doslovno
prenesena istina. Druga razina, ona koja je, recimo, specifi¢na za Homera ili Vergilija. Ona u
kojoj bozanstvima, odnosno izvan svjetovnim bi¢ima dajemo ljudske osobine. On to opisuje
kao kombinaciju fantasticnog i savrSenog s istinom. Treca razina viSe je nalik iznoSenju
povijesnih ¢injenica nego basni. To su situacije u kojima se doslovno dogada realna radnja,
medutim poruka i pri¢a iza doslovno reéenog jest alegorija. Cetvrta razina je za njega ona koja
iza sebe nema nikakvu skrivenu poruku, no, kao $to on kaze, ona je izum prostodusnih starijih
zena. S obzirom da je basna, zapravo, u cjelini jedna alegorija, ova definicija i kategorizacija
ima uvelike smisla i u definiranju alegorije. Ako ve¢ ne u smislu da iz nje mozemo povuéi
potpunu paralelu s definicijom alegorije, svakako nam daje uvid u tadasnje stanje uma kada je

u pitanju preneseno znacenje.

2 Giovanni Boccaccio, Dekameron, Matica Hrvatska, Zagreb, 1956.
30 John MacQueen, Allegory, Methuen & Co Ltd., London, 1976., str. 256.
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Svjetonazor koji se u Dekameronu nazire, nije presudan. Naglasena svjetovnost i ¢esto
izrugivanje pokvarenom dijelu svecenstva, kao i nerijetki elementi onoga $to bi se danas moglo
oznaciti kao ,,blaga pornografija“, ublazeni su moralizmom kojeg Boccaccio u uvodu izravno
pripovijeda. Ipak, price se okrecu u velikoj mjeri srednjovjekovnom sustavu vrijednosti time
Sto pripisuju znacenje, Sto ih ne zanima alegorijski i transcendentni smisao, nego se svjesno i
namjerno ogranicuju na pojedinu zbiljsku osobu i pojedini dogadaj. Kraéa proza tako vise nije
paradigma Zivota kojeg bi valjalo slijediti kako bi se ¢ovjek spasio od pakla, nego je novela
poucna jedino u smislu opisa necega $to nam se svima moglo dogoditi, a Sto sada ima neku
vrijednost.3! U Boccaccijevom Dekameronu, dakako, nailazimo na razne primjere alegorije,
iako ona tamo nije kao najvazniji element pri stvaranju fabule. Spomenut ¢emo, jednu od
ociglednijih, jasnijih, a to je pojava srca u pri¢ama ¢etvrtoga dana. Uobicajeno jest da srca
prezentiraju ljubav 1 emocije. Medutim, to nije ono $to Boccaccio radi u svojim novelama. U
pricama koje pric¢aju Fiammetta( 1,1, Ghismonda i Guiscardo) i Filostrato (1,9, Rousillon i
njegova zena), Ghismondin otac, Tancredo, ubija njezinog ljubavnika Guiscarda i $alje njegovo
srce Ghismondi u zlatnom kalezu koje ona kasnije pojede. Rousillon izreze srce zeninog
ljubavnika 1 pripremi ga, ispe€e 1 posluZi svojoj Zeni kao objed. U ovim slu¢ajevima sam ¢in
konzumacije ljubavnikova srca, u sebi, nema klasi¢ne poveznice s ljubavlju i srcima. Postoje
erotske konotacije uz konzumaciju srca, recimo, Zene jedu muskarce kao $to i muskarci u ¢inu
seksa postaju dio njih, no, ovdje one, takoder, prikazuju nasilje muskih autoriteta u zenskim
zivotima. Osim prica o srcima, prikaz srece 1 boZanstvenog stvorenja Fortune 1 njezinog kola
sre¢e je klasi¢ni alegorijski prikaz iz anticke knjiZevnosti. Boccaccio koristi Fortunu vrlo
slobodno, pogotovo drugoga dana kad je tema promjena sreCe. Njegovi likovi toliko Cesto
mijenjaju svoju vlastitu sre¢u, u nekakvim meduljudskim odnosima, da se gotovo ¢ini da

Boccaccio ironizira moguénost Bozjeg utjecaja na sre¢u u ljudskim Zivotima.

Jedan od primjera, istina samo u nekom dijelu, jest engleski autor Geoffrey Chaucer u
svojim Canterburyjskim pricama®. Poput Dekamerona i to je djelo uokvireno pricom o
hodoc¢asnicima koji se sastaju krémi i krate sebi vrijeme tako da pricaju pricu. MozZe se
pretpostaviti da je putovanje tih hodocasnika, iz Londona do Kanterberija, zapravo prikaz veé¢
od prije poznat srednjovjekovnome Covjeku, prijelaz iz grijeha (podrucja grada Londona i
kréma) u mjesto u koje svaka dusa zeli do¢i, odnosno bezgresni raj, a to je u ovom slucaju,

Kanterberijsko podrucje. Chaucer je viSe sklon moraliziranju nego Sto li je Boccaccio, stoga su

31 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 120-121.
32 Geoffrey Chaucer, Canterburyjske price, Globus media, Zagreb, 2004.

21



njegove price prozete dobro¢udnim humorom, ironijom te odredenim humanisti¢kim odnosom
prema ljudskim slabostima i manama, upravo u prikazu tih mana otvara se mogucnost
alegorijskoga Citanja teksta, medutim, nisu sve pric¢e sacuvane, niti su dovrsene, a i razlikuju se

po knjizevnoj vrijednosti i vrsti. Neke su pisane prozi, a neke u stihovima.

Renesansa na svoj nacin obnavlja i ep, jer on dobiva znatno drugacije znacajke nego
srednjovjekovni epovi. Bijesni Orlando viteski je ep, napisan sa svije$¢u da je vite$tvo zapravo
u proslosti, medutim, oni koji ga zele ozivjeti moraju pribje¢i masti, ironiji i zadovoljstvu u
isprepletanju sna i jave, ideala i zbilje. Alegorija je prozeta ovim epom. Njegovi su vitezovi
koliko stvarni toliko i nestvarni, idealizirani tipovi, posjeduju vitesSke vrline, a kre¢u se u svijetu
koji je Caroban i u doslovno smislu ,,zacaran®, i u prenesenom smislu na svoj nacin ,,divan®.
Njihovi su pothvati nadljudski, a ovdje se ponajvise otvara moguénost alegorijskog Citanja epa.
Imaginarni se pejzazi i dogadaji najées¢e mogu tumaciti i kao aluzije na zbilju. Napustanje
borbe zbog ljubavi viteza Orlanda u teSkom trenutku za kr§¢anstvo vjerojatno je aluzija na
tadasnje tursko napredovanje, stoga, moramo zakljuéiti da u renesansnome epu, uvelike
mozemo pronaci alegoriju i opravdane temelje za alegorijsko ¢itanje kako bismo shvatili i
objasnili ugodaj suptilne ljepote ,,alternativnog svijeta“ kakvog moze stvoriti i oblikovati jedino

velika knjizevnost.3*

Drugaciji, ali ipak renesansni ep Luzitanci, portugalskoga knjizevnika Luisa Vaza de
Camoesa, nosi naziv prema rimskoj pokrajini Luzitaniji na podrucju danasnjeg Portugala, a
opisuje putovanje Vasca da Game, koji zna¢i otkri¢e puta u Indiju.*® Kompozicijski, a i prema
brojnim epizodama, pjesnik slijedi tradiciju Homera i Vergilija. U radnju se, dakle, uplecu i
bogovi, na strani moreplovaca je Venera, a Bakho ih stalno ometa u naumu. Svakako, ovaj ep
stvara prostor alegorijskom ¢itanju. Mitska pozadina podsje¢a na mit o Argonautima, koji
opisuje slican pothvat kolonizacije obala Crnog mora. U epizodama se isprepli¢u mitoloski
okviri- koji imaju funkciju knjiZevne konvencije. Aluzija se gradi na nostalgiénom spjevu o
domovini u doba opadanja njezine moc¢i i slave, kao i nenametljivo opisivanje vrlina

Portugalaca kojih se oni tako olako i odricu.

Jo$ jedan primjer epske alegorije u renesansi, svakako je roman Fancois Rebelaisa
napisan u pet knjiga, koji se obi¢no objavljuje pod zajedni¢kim naslovom Gargantua i

Pantagruel. U tome romanu se sve svodi na parodiju, ismijavanje, Sale i dosjetke, izvrtanje svih

33 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 122.
34 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 124.
3 Leksikon svjetske knjizevnosti, Djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2004. str. 328.
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pravila klasi¢noga pripovijedanja i nac¢ina na koji se vode znanstvene rasprave. Gargantua i
Pantagruel su divovi, no u drugom trenutku su samo mnogo veci od obi¢nih ljudi, a najcesce se
0 njima govori kao da i nisu divovi. Ponavljanje s varijacijama jedan je od naj¢es¢ih knjizevnih
postupaka. Ponavljaju se naj¢esc¢e motivi, sizejne konstrukcije 1 opisi, a Cesto se u nedogled
nabrajaju i knjige, imena, postupci, vrste jela i sli¢no, pri ¢emu se u sve uple¢e komika i
parodija, najces¢e povezana s izvrtanjem rijecki, mijeSanjem stvarnih i izmisljenih podataka te
stvaranjem nerjeSive zbrke oko toga Sto valja uzeti doslovno, a $to je tek aluzija. Teskoce u
¢itanju nastaju i1 zbog toga Sto su stalno prisutne aluzije na brojne ljude, dogadaje 1 knjige
Rabeaisova vremena, koje su njegovi Citatelji vjerojatno lako prepoznavali. Da je u svemu tome
prisutno i mnogo simbolike te da se StoSta moze shvatiti i kao alegorija, ne moze se osporiti.
Dakle, i u ovom velikom djelu renesansne knjizevnosti Se, naizgled, otvara prostor za
alegorijsko tumacenje i Citanje. Sam Rebelais izri¢ito odbacuje Cinjenicu da je moguce
alegorijsko ¢itanje, u predgovoru Gargantue. Njegov otpor prema tumacenjima pri tome ipak
treba uzeti uvjetno: nema sumnje da u njegovu djelu postoje i vrlo ozbiljne poruke, da ono
zastupa neki svjetonazor, pa da ¢ak ima elemente svojevrsne utopije, no, pokusaji alegorijskih
1 simboli¢kih tumacdenja moraju imati na umu da se ovaj roman ne moze svesti ni na kakvu
filozofiju. Njega zanima jedino komika, pa on pise djelo koje komikom Zeli izre¢i ono §to se na
drugaciji nacin ne bi moglo iskazati. Stoga, alegorijskom Citanju ovoga romana treba pristupiti
s dozom opreza, jer su, u ovome slucaju, dokazi o moguénosti alegorijskog tumacenja

opovrgnuti od strane samog autora.*

Premda je Don Quiote Cervantesovo zivotno djelo, ve¢ i zbirka Uzorite novele moze se
mjeriti s Dekameronom. Novele su u toj zbrci uglavnom duze, neke imaju slozen i zamrs$en
zaplet. Najbolje su, medutim, Licencijat Staklenko i Razgovor pasa.®’ Obje nemaju
karakteristi¢nu strukturu kratke ekspozicije, zapleta i raspleta, nego se svode na vrstu produzene
1 ,,problematizirane* ekspozicije, a zaplet i rasplet su samo naznaceni. Alegorijsko Citanje u
prvoj noveli omogucuju opisi ludaka koji je umislio da je od stakla i njegova zapazanja i
refleksije, u kojima se izraZavaju takve istine kakve normalnim ljudima i ne padaju na pamet
ili ih se ne usude izre¢i. U drugoj noveli glavni je pripovjedac pas Berganza koji svoje dozivljaje
prica drugom psu. Takva novela, uistinu, uvelike podsjeCa na basnu. Neuobicajena
pripovjedaceva perspektiva omogucuje da se zapaza i razabere i ono $to uobicajenoj perspektivi

ostaje skriveno. Gradsko podzemlje, lopovi, ali i uzorni gradani, opisani su s jezgrovitim

3 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 126-128.
37 Leksikon svjetske knjizevnosti, Djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2004., str.688.
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zapazanjima, dovitljivoS¢u 1 smislom za obi¢no skrivene detalje koji o cjelini najceS¢e govore
viSe od drugih rasprava. Cervantesove novele, ne sve, ali velika vecina napisan su s ciljem da

se jednoga dana alegorijski protumace.

Edmund Spenser, takoder je, utjecao na razvoj epske alegorije. Smatra se jednim od
najvecih engleskih pjesnika uz Johna Miltona. Njegovo djelo Pastirov kalendar smatra se
prvim zrelim ostvarenjem engleske knjizevnosti. Poznat je po tome $to se koristio pastoralnom
knjizevnoscéu kako bi aludirao na suvremene prilike, dakle, kod njega je alegorija bila sredstvo
kojim je kritizirao politi¢ke i drustvene prilike. Razli¢itim alegorijskim znacenjima bogat je i
nedovrseni ep Vilinska kraljica koji je najambicioznije djelo epike, prije Johna Miltona.
Alegorija epa pociva na poznatoj engleskoj tradicionalnoj pri¢i, u kojoj kralj Arthur i njegovi
vitezovi predstavljaju moralne vrline, dok se u njezinu srediStu nalazi sama vilinska
kraljica, Elizabeta I. Djelo je posvetio te osobno predstavio Elizabeti I., ali nije uspio steéi

znacajniju potporu na dvoru.

Hrvatska se tradicija alegorijskih postupaka uklapa u europske okvire. Njezini se pocetci
mogu prepoznati u srednjovjekovnoj poeziji i vizijama, kao $to smo i ranije spomenuli. Tri su
renesansna autora zaduzila povijest hrvatske alegorije: Marko Maruli¢, Mavro Vetranovi¢ i
Petar Zorani¢. Klju¢ni postupci alegorije i alegorijskoga tumacenja nalaze se u Maruli¢evim
biblijskim epovima Judita i Davidijada. Tema je Judite biblijska pri¢a o lijepoj i poboznoj
djevici Juditi koja spasava svoj grad Betuliju. Vec¢ je i sam izbor teme zanimljiv, jer omogucuje
razlicita tumacenja i konotacije. Najcesce se primjecuje naglaseno rodoljublje, no djelo je odveé
slozeno i bogato znacenjima da bi se moglo svesti amo na aluziju o povijesnoj ugrozenosti
Splita od prijete¢ih Turskih osvajanja. Obrada pak slijedi tradiciju vergilijanskog epa, a izvrsni
opisi Holofernove vojske, straha kojeg $iri njezino napredovanje, a osobito opisi Judite izrazito
su renesansnog karaktera. Maruli¢ je u proznom dodatku svoga latinskoga spjeva Davidias
protumacio alegorijsko znacenje. Starozavjetni kralj David za Maruli¢a je prefiguracija Krista,
a svaka starozavjetna epizoda alegorijski se interpretira kao najava novozavjetnih dogadaja.
Piligrin, Mavra Vetranovica atipi¢an je alegorijski ep koji upotrebljava groteskne postupke u
prikazivanju hodoc¢asnickoga lutanja izgubljene duse svijetom. Ovdje mozemo povuci paralelu
s jo§ jednim djelom renesansne knjizevnosti u kojem pomocu grotesknih postupaka
prikazujemo pri¢u i putovanje duha i tijela, a to je Dekameron. Planine®, Petra Zorani¢a, koje

se u povijesti knjizevnosti najceS¢e odreduju kao pastoralni roman, mogu se Citati i u

38 Pet stoljec¢a hrvatske knjizevnosti 8, Matica hrvatska, Zagreb, 1964.
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alegorijskom 1 povijesnom kljucu. Osnovna ideja alegorijskoga Citanja djela vezana je uz
putovanje (motiv hodoc¢asc¢a) kao proces spoznaje. Na putovanju, koje je zapravo alegorija
zivotnoga puta, pripovjeda¢ se uz pomo¢ Bozje milosti Cisti od grijeha i postize srezu u
kontemplaciji pravih vrijednosti. Osloboden ljubavne boli, on najviSu vrijednost pronalazi u
duhovnoj ljubavi.®® Prvi hrvatski roman, alegorijsko je djelo, §to je i sam autor naznacio
napomenom ,,pod koprinom®. Glavni junak, pjesnik, htiju¢i zaboraviti nesretnu ljubav, krece
na imaginarno putovanje. Petoga dana zatekne se u Perivoju od slave koji se pretvara u
alegorijski prikaz stanja hrvatske knjizevnosti i kulture. Hrvatska kultura predstavljena je kao
vila Hrvatica s par jabuka u koSari, te ju suprotstavlja latinskoj, grékoj i babilonskoj kulturi koje
predstavljaju vile Latinka, Grkinja i Kaldejka koje imaju mnostvo jabuka u kosari. Aluzija je
na hrvatsku kulturu, koja je po misljenju Zoranica, siromasna, nejaka, posebice u usporedbi s

najrazvijenijim i najstarijim kulturama. 4

3 Hrvatska knjizevna enciklopedija, svezak 1., Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010-2012, str.
14.
40 Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb 2012, str. 18.

25



6. Barok

Naziv barok izvodi se danas uglavnom iz $panjolske rijeci barrueco $to znaci nepravilan,
neobraden biser. U povijesti knjizevnosti, rano je zapazeno da otprilike u Sesnaestom i u
najve¢em dijelu sedamnaestog stolje¢a dolazi do veéih promjena u dominiraju¢em
svjetonazoru, u ukusu i nacinu knjizevnog oblikovanja. Renesansu ,,svjetovnost“ kao da
zamjenjuje neka nova ,,duhovnost®, renesansnu racionalnost sklonost prema iracionalnom, a
renesansnu teznju za jasno¢om izraza i tematiku koja je izravno bliska svakidasnjici zamjenjuje
sklonost prema nejasnom, tajnovitom i misti¢nom, $to se sa svakidasnjicom moze povezati
jedino slozenim alegorijskim tumacenjima. MoZe se okvirno zakljuéiti da otprilike izmedu
1570.11670., barem u jednom ve¢em broju nacionalnih knjizevnosti, dominira sklonost prema
religioznosti, misticizmu i u nekom obliku onoga §to odgovara onostranosti u tematici, a u stilu
pak sklonosti prema bujnosti izraza, naglaSenom ukrasavanju, pa i time da izraz na neki nacin
postane sam sebi svrhom. Tako odlike baroka jesu smisao za neobi¢no, tajanstveno, bizarno i
paradoksalno, pa Cak i izvrnuto i izobli¢eno, kao i sklonost prema odredenom povratku
srednjovjekovnom alegorizmu, jedino $to se on sada vrlo Cesto povezuje s osobnom

simbolikom i aluzijama na izravne povijesne dogadaje.

Jedan od utemeljitelja knjizevnoga baroka jest talijanski pjesnik Torquato Tasso, jer se
njegovo zivotno djelo, ep Oslobodeni Jeruzalem, ubraja u vrhunska ostvarenja svjetske epike.
Tassov ep opisuje borbe kr§¢ana i muslimana u njegovom je srediStu opsada i on slijedi epsku
tradiciju gomilanja brojnih epizoda 1 digresija koje zavrSavaju radnju, mijesa mitoloska bica i
Cudesne predjele s povijesno utvrdivim lokacijama i ¢injenicama. Mitologija, koja je u Bijesnom
Orlandu poput mastovitog ukrasa, u Tassovu epu izravno se pokusSava povezati s kr§¢anstvom,
pa osvojenje Jeruzalema i oslobadanje Kristova groba dobiva transcendentalno, obvezujuce
znacenje poruke nametnute krS¢anskom svijetu. Ovaj ep moze se shvatiti 1 kao pokusaj da se
klasi¢ni ep, oslanja na tradiciju Homera i Vergilija, uskladi s novom kr§¢anskom mitologijom
i novim nac¢inom knjizevnog izraza. U baroknom epu Cesti su postupci tzv. konceta (prema
talijanskom concetto), koji se sastoje od sustavnih provedbi domisljato sastavljenih usporedbi

izmedu uzajamno izravno nespojivih pojmova ili predodzbi. 4

U sedamnaestom stolje¢u alegorija je primjetno, poCela mijenjati svoje temelje,
mijenjajuci Covjekovo mjesto u svijetu i svemiru. Jedan od primjera jest John Milton, ¢ija djela

mogu sluZziti metaforicki kao prisje¢anje na mentalitet iz tranzicijskog perioda renesanse u

41 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 144-149.
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barok. Prema miSljenjima povjesniCara engleske knjiZzevnosti on je posljednji veliki epicar
renesanse, ali se u okvirima povijesti svjetske knjizevnosti, zbog njegova zivotnog djela, s
mnogo opravdanja moze drzati vaznim pjesnikom epohe baroka. Tema epa, lzgubljeni raj*?,
biblijska je prica o grijehu Adama i Eve te njihovu izgonu iz raja. Premda je tako okosnica epa
u biblijskoj mitologiji, u samoj obradi osjeca se i utjecaj Vergilija. Miltonov se ep ne moze
jednoznacno tumaciti u smislu, tada u Engleskoj cvrste, puritanske kr$¢anske doktrine. 1z
kojega god pogleda, bilo to romanti¢arskog u kojemu su drzali kako se u liku Satana moze
razabrati neodoljivo privlatan pobunjenik, ili iz pogleda kriti¢ara u kojemu su viSe skloni
socioloskim razmatranjima, svakako Miltonovo umijece i njegovi likovi predstavljaju odredenu
vrstu alegorije. Jedno se, moze jednoznacno tumaciti, a to je motiv prvog grijeha koji se ne
tumaci kao ,katastrofu®, ve¢ se moze razabrati kako je upravo zbog njega ljudska povijest
zapocela. Milton ekspandira sporedne pjesnicke slike preko njihovih stvarnih dimenzija. Prema
tome, usporedujuci Satanov §tit s kuglom mjeseCevom, obasipa mastu otkricem teleskopa i svih
cuda koja otkri¢e teleskopa donosi. Miltonovo subliminalno obasipanje maste dovodi do
mentalnog stanja koje izaziva duboko nezadovoljstvo. Miltonov Izgubljeni raj, hrani ne samo
ljudsku Zelju za prakti¢nim znanjem nego i mastu. Do kraja renesanse, Milton, koji je nekada
sveano protjerao stare bogove u svojim prijasnjim djelima, kasnije konstanto podsje¢a na
njihovu demonsku rezonancu u lzgubljenom raju, gdje je od neobicne price o Atenskom
rodoslovlju iz glave Zeusa napravio uzasavajuci spektakl GreSne generacije iz uma Sotone.
Mitoloski bogovi postupno prelaze u ,,uzviSene®, ponekad spektralne figure koje prozimaju
knjizevnu mastu osamnaestog stolje¢a. Retrospektivno, Miltonov primjer sugerira na mozda
najradikalniji pokret razvoja duboke strukture za mitologiju — nastojanje da se drevne price

povezu ne samo s prirodnim ili psiholoskim poretkom ve¢ i sa samim svetim poretkom.

Johnsonov opis Miltonova pisanja naveden je u knjizi Angusa Fletchera, Allegory te ga,
prenosimo u cijelosti: ,,Navikao je svoju mastu na nesputano zadovoljavanje, stoga su njegove
zamisli bile opsezne. Kvaliteta karakteristicna za njegovu pjesmu jest uzvisenost;... njegova
prirodna luka je gigantska gordost.... Pojava prirode i slu¢ajnost Zivota nisu zasitili njegov apetit
za veliCanstvenim. Da bi se stvari prikazale onakvim kakve jesu, dovoljan je 1 najmanji pogled
te zaokupljenost sjecanja, a ne divljenja. Miltonovo zadovoljstvo je bilo to da prikaze Sirok
spektar mogucnosti; stvarnost je bila preuska scena za njegov um. On je ciljeve svog ucenja

poslao ka otkrivanju, u svjetove gdje samo masta moze putovati, i odusevljeno stvarati nove

2 Vrhovi svjetske knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2003.
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oblike postojanja te njegovati osje¢anja i djela visih bica, pratiti branitelje pakla, ili se ujediniti

sa rajskim zborovima.**3

U razdoblju hrvatskog baroka alegorijski su postupci najceséi na podrucju lirike i
religioznih poema. Najc¢e$¢a tematika daje jasnu poruku: uz nebesku pomo¢ na svrsetku
pobjeduju ljubav, pravda i sloboda. Najznacajnije religiozne poeme sa alegorijskim znacenjem
napisali su Ivan Gunduli¢, Suze sina razmetnoga, Ivan Buni¢ Vuci¢, Mandalijena pokornica,
Ignjat Burdevi¢, Uzdasi Mandalijene pokornice i Antun Kanizli¢, Sveta Rozalija. U baroknim
religioznim poemama i placevima srediSnje su figure greSnice i svetice, a njihovi zivoti,

temeljeni na konverziji duse, paradigma su moguéeg upuéivanja u ispravan zivot. *

Hrvatska barokna alegorijska djela, ¢esto su trodijelne kompozicije. Jedan od primjera
je Mandalijena pokornica, poema Ivana Buni¢a Vucli¢a sastavljena od 1132 osmerca,
rasporedena u katrene s rimom abab, a sadrzi tri Cviljenja. U toj religioznoj poemi opjevava se
lik Marije iz Magdale, njezin grijeh i pokajanje. Trodijelna kompozicija ne prati sasvim
teoloSku trojnu simboliku poeme: sagrjeSenje — Spoznanje — pokajanje, ve¢ narativni tijek slijedi
kronologiju dogadaja. Osnovna prica isprepletena je mnogobrojnim refleksijama autorskoga
pripovjedaca, apostrofama, unutraSnjim i vanjskim monolozima. Doslovna fabula u poemi nije
vazna sama po sebi, vec je bitan njezin alegori¢ni smisao: to je prica o svakoj grjesnoj dusi koja
nalazi Boga. Suze su dominantan motiv koji simbolizira Mandalijeninu ljubav prema Kristu.
Pisana je naglaseno baroknim stilom u kojem, dakako, prevladavaju jake metafore, antiteza, a

namijenjena je publici odnjegovanoga knjizevnoga ukusa. *°

Svjetonazorski je tematski 1 stilski predstavnik baroknih religioznih Zzanrova
Gunduli¢eva poema Suze sina razmetnoga. To monoloski koncipirano djelo, oblikovano kao
pla¢ razmetnoga sina, takoder je, komponirano u 3 dijela (Sagrjesenje, Spoznanje, Skrusenje).
Tema i1 lik poeme preuzeti su iz novozavjetne parabole o odmetniStvu, a zatim o povratku
rasipnoga sina u krilo Boga. Biblijski je predloZak u poemi uvelike promijenjen. Pjesnicki svijet
poeme izgraden je na suprotstavljanju dominantnih tematskih sastavnica: grijehu se
suprotstavlja pokajanje 1 pokora, Zivotu zemaljskom Zzivot vjecni. TroClana struktura poeme
simbolizira supstancijalnu teoloSku misao djela: grijeh, sagrjeSenje, spoznaja grijeha i na koncu

pokajanje. Poema nije samo prepjevana biblijska parabola: oblikovana kao iskaz samog

43 Angus Fletcher, Allegory, The Theory of a Symbolic Mode, Cornell University Press, ITACHA i London, 1964,
str. 242.

4 Hrvatska knjiZevna enciklopedija, svezak 1., Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010-2012, str.14.
5 Leksikon hrvatske knjiZevnosti djela, $kolska knjiga, 2008, str. 439-440.
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pjesnika s jedne i biblijskoga grjeSnog sina s druge strane, ona je alegorijska pri¢a o
egzistencijalnim, moralno — etickim problemima svakog pojedinca. U predstavljeni svijet
utkane su i mnogobrojne motivske sastavnice, karakteristi¢ne za barok. Po stilu uzorno je djelo
baroknog nacina pisanja, nagomilano neobi¢nim i bizarnim metaforama, pjesnickim slikama,
paradoksalnim zaklju¢cima i oksimoronima.*® Naravno, potrebno je spomenuti Gunduliéevo
zivotno djelo ep Osman, koji ¢e postati za dugo vrijeme uzor hrvatskog pjesnistva. Njegova je
tematika izravno povezana s tadasnjim politickim dogadanjima, jer se pripovijeda o poljsko-
turskom sukobu 1621. Takva za ono doba suvremena tema, obradena je u Sirokom obuhvatu
povijesnih, pseudopovijesnih i fikcionalnih likova, s rasko$snom uporabom brojnih figura, s
mnogim slozenim jezi¢nim postupcima i s majstorskim povezivanjem alegorije i konkretnih
zbivanja. Novu isprepletenost mita i legendarne povijesti postupno se sve viSe ubacuje u
novovjekovnu filozofiju i znanost, koje ¢e u idu¢im knjizevnim epohama igrati sve vazniju
ulogu.*” Neki od dogadaja u epu imaju povijesnu podlogu, a neki kvazipovijesnu. Sli¢no kao i
u drugim baroknim epovima, u djelu se ne pripovijedaju samo povijesni ili kvazipovijesni
dogadaji, radnja ukljucuje i tri romanticarske epizode, o Krunoslavi, Sokolici i Sunéanici, a
tematika XIII. pjevanja eshatoloSke je naravi (mjesto radnje je pakao, a likovi u Lucifer i

njegova svita).

Posljednji primjer, koji ¢emo spomenuti, spjev je Antuna Kanizli¢a, Sveta Rozalija.
Tematska je osnova ovoga spjeva Zivot svete Rozalije. Tekst spjeva najveéim se dijelom
deklarira kao ,,knjiga“. Spjev je podijeljen na Cetiri poglavlja i niz podpoglavlja. U drugom
poglavlju Rozalija u zrcalu ugleda ,Ljubav nebesku® i1 raspetoga Isusa. ,Ljubav® se
personificira te na koncu preodijeva RozZaliju u isposnicko ruho. U tre¢em 1 Cetvrtom dijelu
opisuju se Rozalijine vizije, pri ¢emu se pjesnik oslanja na tradicionalne oblike vjerske
alegorijske knjizevnosti. Tako se javlja alegorija koju Rozalija odmah kao takvu i tumaci , ona
najprije vidi brodove na olujnoj pucini, a usporeduje ih s ljudskim sudbinama. Trece se pjevanje
zakljucuje opisom kuge koja hara po Siciliji, a u Cetvrtom se inscenira alegorijska borba izmedu

isposnice i personificiranih grijeha, ,,Razblude®, ,,Ljubi¢cka“ i , Ispraznosti*. 48

% Leksikon hrvatske knjizevnosti djela, Skolska knjiga, 2008, str. 840-841
47 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 161.
%8 Leksikon hrvatske knjizevnosti djela, Skolska knjiga, 2008, str. 845-846
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7. Klasicizam i prosvjetiteljstvo
Knjizevna epoha koja traje do kraja sedamnaestog stoljeca i navodi se kao vrhunska knjizevna

vrijednost, uvelike se oslanja na tradiciju antike, nastojeci je, tako obnoviti da upravo ona
zamijeni barokno pretjerivanje u izrazu. Ona se pojavljuje kao stil u likovnim umjetnostima,
knjizevnosti i glazbi kojemu je srediSnji uzor umjetnost klasicne Gréke i Rima, a glavno mu je
nacelo zahtjev za objektivnoscu, strogoS¢u oblika i jednostavnosc¢u. Za razliku od renesanse,
umjetnost klasicizma ne obraéa se izravno uzornim djelima i kanonima antike, ve¢ preko
estetickih nacela. U srediStu je zanimanja ¢ovjek, njegove dvojbe i sudbina, pojedinac kao dio
covjeCanstva, zbivanja u kojima se ostvaruju sinteze pojedinacnog i opcega, konkretnog i
apstraktnoga. Iako su se nagovjestaji klasicizma osjecali ve¢ u kasnoj renesansi, njegov se puni
procvat dogodio u osamnaestom stoljecu, osobito u Francuskoj, Engleskoj i Njemackoj, dok su
mu se ucinci osjecali 1 u razli¢itim neoklasicistiCkim strujama do prve polovice dvadesetog

stoljeca.

Ako bismo trebali zapoceti s klasicistiCkom proznom alegorijom, mogli bismo, zapoceti,
romanom Jonathana Swifta, Gulliverova putovanja.*® To je nestvaran putopis u kojemu glavni
junak pripovijeda o svojim putovanjima u ¢udesnu zemlju Liliput. Pisac u prikazima stanovnika
izmiSljenih zemalja aludira na tadasnji engleski drustveni zivot, ali i neke opcenite mane.
Svakako bismo o ovome djelu govorili kao satiriécnome, medutim, treba imati na umu da ovo
djelo trebamo Ccitati isklju¢ivo u prenesenome znacenju, a najuze odredenje vrste djela bilo bi
da su to satiri¢ko alegorijski putopisi. Alegorija je ve¢inom politi¢ke naravi. Naravno, politicka
alegorija nije prvi puta u sluzbi u ovom proznom djelu, medutim, ovaj je roman specific¢an po
svojoj upotrebi alegorije u politickoj sluzbi. Jasno, nije rije¢ o promicanju politicke propagande,
ve¢ o Zustroj kritici na tadasnje stanje u Engleskoj. S obzirom na svu povijest vezanu uz samo
tiskanje Swiftova djela, jasno je, kako sam autor nije, naravno, smio u potpunosti Koristiti
realno, odnosno povijesno korektno, vrijeme i mjesto, ve¢ je bio prisiljen koristiti alegoriju
kako bi iznio svoju zustru kritiku. I danas, kriti¢ari jo§ uvijek vode polemike o tome na ¢iju
vladavinu Swift zapravo aludira u svojim Putovanjima. Jedno je sigurno, bez alegorijskog
tumacenja, ovo djelo ne prenosi svoju poruku. Razli¢ita su misljenja kriti¢ara. Dok neki navode
da je vrijeme na koje aludira radnja romana, vrijeme vladavine kraljice Ane i Geogrea I, drugi,

pak, tvrde da je rije¢ u vremenu vladavine kralja Williama III. Takoder, nezanemarivi su razni

49 Johnatan Swift, Guliverova putovanja, Zagrebacka stvarnost, Zagreb, 2000.
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likovi za koje se smatra da trebaju biti alegorije za odredene stvarne pojave 1 osobe iz engleskog

visokog drustva. >°

Swift je inace autor i glasovitih satiri¢nih alegorija, Prica o buretu i Bitka knjiga. S
obzirom da je satira glavno stilsko obiljezje Price o buretu potrebno je detaljnije analizirati
odnos izmedu satire i alegorije, pogotovo u vrijeme Swiftova stvaralaStva jer kod odredenih
vrsta satire postoje odredeni konflikti kada je u pitanju iskrena alegorijska namjera, namjera da
se taj knjizevni rad tumaci i Cita alegorijski. Swiftova Prica o buretu prolazi kroz seriju
ponudenih i zatim odbijenih prijedloga namjere, takvih da prvi dojam koji Citatelj stekne o
autorovoj svrsi je potpuno izbrisan u trenutku kada je zamijenjen nekoliko puta. Svaka
»preferencija® 1 svaka ,,digresija“ Price oznacavaju svjezu redefiniciju namjere, i sa svakom
novom fazom satira mijenja subjekt na koji si odnosi. Takvim radom Swift se ustvari poigrava
I sa samim metodama satire, mozda kao S§to se Shakespeare u Hamletu poigrava sa metodama
dramaturgije, u sred dramatiziranja radnje. Kao $to Hamlet predstavlja barem jednu ,,predstavu
u predstavi, tako i Prica o buretu predstavlja barem jednu ,satiru u satiri“. To nije
neuobicajena procedura. Umjetni¢ka djela svih vrsta mogu kritizirati njihovu ,,vrstu, tako da
ironiziraju metodu kojom su nastala. (Tako Shakespeare Cesto ismijava briljantnost imaginacije
1 retoricki prikaz.) Stoga romanticarski ep u kojem autor uvodi rugajuceg lika koji ismijava
cuda samog Zanra, koristi ironiju da zakomplicira svoju namjeru. Kada se Swift ruga samoj
digresiji, on komplicira satiricku svrhu Price o buretu. On radi parodiju od satire. Rezultat je
oblik umjetnosti koji ima viSe energije, viSe boje, viSe istine, od rada u kojem manjka
samokriti¢nosti. Uz odredene vrste satire, ¢ini se da postoji joS§ jedna vrsta konflikta po pitanju
Cistoce alegorijske namjere. Autor kao Swift moZe ismijavati i same alate kojima se sluzi kako
bi svoju satiru doveo na njen opsesivan smjer, $to se najbolje vidi u djelu Prica o buretu, ali
takoder u Guliveru, gdje se mué¢i da zakomplicira shvacanje koje dobivamo o posjecenim
zemljama, tako Sto ¢ini samog Gulivera kompleksnom figurom, likom koji raste i napreduje, a
nije tipski. Njegova samokriti¢nost prema satiri je njezino najjace oruzje, jer je na taj nacin
zaSti¢ena od tereta pretjerane ogorcenosti 1 strogo¢e — Covjek ne vjeruje onome ¢ija ironija
sistemati¢no negira sve ono §to se dogada u stvarnome svijetu, ali covjek moze mnogo nauditi

od onoga koji ne iskoristava svoje metode. °!

%0 Phillip Harth, The Problem of Political Allegory in "Gulliver's Travels", Modern Philology 73, 4 (1976), str. 40-
47.

51 Angus Fletcher, Allegory, The Theory of a Symbolic Mode, Cornell University Press, ITACHA i London, 1964,
str. 316.
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Neizostavna osoba, koja je obiljezila cjelokupnu epohu je Voltaire, filozof, povjesnicar,
publicist, dramatiCar, romanopisac i pjesnik. Iza sebe je ostavio golem opus, medutim, podrucje
zanimanja jesu njegovi romani i pripovijetke. Danas se osobito Candide drzi vrhunskim
dostignué¢em svjetske knjizevnosti. Punim nazivom Candide ili optimizam, roman je koji ve¢
u samom naslovu upucuje na osobine glavnoga junaka romana, a time i na ironiju poruke. Bilo
bi krivo pretpostaviti da unutra usmjereno ,,ironi¢no shvaéanje uvijek donosi snagu
knjizevnom djelu. Iako ironija postoji da ukroti pretjeranost osjecaja, ¢ak i sama ironija moze
postati iskaz osjecanja te je treba ukrotiti sa jo$ ironije ili nekom drugom protusilom. Parodijska
djela su Cesto preironic¢na; ona napadaju svoj objekt prezestoko 1 Citatelj se umara od napada.
Dok ironija ina¢e komplicira namjeru, u svakoj predugoj parodiji to pocinje biti
prepojednostavljivanje. LoSa parodija uvijek zavrSava udarom na Ccitatelja kao ovisnika o
porocima ismijavanog i ta odanost ironiji se ¢ini nepravednom ¢ak i prema objektu kojeg se
kritizira.52 U romanu se javljaju mnoge aluzije na krvave ratove, potres u Lisabonu i nepravedna
smaknuca, ali one, uglavnom, sluze kao neka vrsta zbiljske potvrde u samoj gradi. Uz brzi ritam
izmjene dogadaja upletene su vjesto i kratke, kriti¢ne i duhovite rasprave o raznim temama,
proZzetim ironijom.5?

Osim, Candide, njegova pripovijetka Zadig, Knjiga Sudbine smatra se alegorijskim
djelom. U toj pripovijetci, Voltaire se ne osvrée na povijesnu to¢nost, a neki od problema s
kojima se Zadig susrece, slabo su prikrivene reference na drustvene i politicke probleme
autorova vremena. Djelo je filozofske naravi, a predstavlja ljudski Zivot u rukama Sudbine,
odnosno izvan ljudske kontrole. Moralna revolucija, kroz koju prolazi sam Zadig, uvelike utjece
na tumacenje vjerske ortodoksnosti.

Vrhunske komicne romane piSe 1 Henry Fielding. Njegova djela imaju &vrséu,
jedinstvenu fabulu, prete¢a su romanima realizma. Fieldingova komika, medutim, nije protkana
fantastikom i hiperbolama ve¢ slijedi nacelo ,,iluzije zbilje”. Ipak njegovi junaci u svojim
humoristi¢énim pustolovinama imaju susret sa satirom, a alegorija se javlja kao alat protiv
tadasnjeg druStvenog morala 1 obicaja.

Iako je u dramskom stvaralastvu imao najviSe uspjeha, Gotthold Ephraim Lessing, valja
spomenuti zbog njegovih basni. Ta knjizevna vrsta dozivljava procvat i obnovu u knjizevnoj
epohi klasicizma i prosvjetiteljstva. Basna je, poucna, a vrlo lako moze biti i izuzetno kriti¢na.

Jos u Ezopovim basnama vjesto se ruga porocima, upucujuéi prije svega na zdrav razum. Basna

52 Angus Fletcher, Allegory, The Theory of a Symbolic Mode, Cornell University Press, ITACHA i London, 1964,
str. 309.
%3 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 174.
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je postala knjizevnom vrstom u kojoj se zrcale sve bitne znacajke cjelokupne knjizevne epohe.
lako se kao knjizevna vrsta u opéem kulturnom znafenju ne moze mjeriti s tragedijom,
komedijom, epom ili romanom, ona ipak u neku ruku sazima iskustvo cijelog stolje¢a uvjerenog
u mo¢ zdravog razuma, a ujedno Cuva i tradiciju antike te uvodi takvu knjizevnu obradu kakva
joj omogucuje ostvariti dojmove na viSe razina. Naravno, uz basnu vezemo i alegoriju, s
obzirom na to da je basna, najjednostavnije receno alegorijsko djelo. U francuskoj joj je kao
posebnu knjizevnu vrstu oblikovao Jean de La Fontaine. Svjetsku slavu stekao je Pricama, te
osobito zbirkom Basne. Upravo La Fontainove basne postaju uzorom svim prosvjetiteljima ali
1 ustaljuju zanr koji ¢e se odrzati sve do danas. Ezopova metoda preokretanja suda ,,ljudi su
zivotinje“ u ,,zivotinje su ljudi* dobila je tako artificijelnu obradu koja omogucéuje Citateljima
da se zadive ne samo porukom nego i pjesnickom obradom. Ona doista moze knjizevnim
sredstvima izreéi nesto $to se drugacije ne bi moglo izreéi. *

U Hrvatskoj u vrijeme prosvjetiteljstva, barem §to se epske alegorije ti¢e, nema velikih
djela. Vrijedno je spomenuti Matija Antun Relkovi¢a koji je bio epik i satirik, prozaik,
basnopisac, aforist, prevodilac, gramaticar, gospodarstveni i pravni pisac. Njegovo najvaznije
djelo, satiri¢ko-narativni spjev Satir iliti divji covik ima elemente alegorije u naslovnom liku,
ali u pripovijedanju se koristi izravnim nealegorijskim modusom. Desetercima, u jedanaest
pjevanja, Relkovi¢ opjevava slavonsku zemlju i njezine prirodne ljepote, a slavonske seljake
opisuje kao zapustene i gospodarski zaostale pucane. Pripovjeda¢ Satir na duhovit i jednostavan
nac¢in nudi Slavoncima savjete za obnovu i razvoj zemlje nakon oslobodenja od Turaka. U
drugom se izdanju iz 1779. godine, uz lik Satir, pojavljuje i lik slavonskog seljaka koji mu
odgovara 1 pokazuje kako je prihvatio njegove kritike i savjete. Takoder je i preveo velik broj

basni i aforizama na hrvatski jezik.

54 James J.Paxson, (Re)facing prosopopeia and allegory in contemporary theory and iconography, Studies in
Iconography 22 (2001), str. 1-20.
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8. Romantizam

Za vrijeme romantizma dogada se zanimljiv prevrat u shvac¢anju uloge i moc¢i razuma. Kao
nacela prave spoznaje javljaju se intuicija, masta i um, koji je shvacen kao sposobnost uvida u
bit svijeta, nadredena razumu. Romanticari su zahtijevali da knjizevnost prenosi iskljucivo
osjecaje umjesto da poucava. Osamljeni i neshvaceni pojedinac, pobuna protiv autoriteta, patos
plemenitosti koja se na kraju salama sama u sebi jer se ideali ne mogu ostvariti, postaju opéa

obiljezja romantizma, a kao njihov izraz javlja se tada i ,,traganje za plavim cvijetom*.

Alegorija se u razdoblju romantizma nasla u nezavidnoj situaciji, kao "odbacena" figura
koja je shvacena kao negativna, kao nesto $to ograni¢ava mastu pjesni¢koga genija. Upravo je
razdoblje romantizma pogodno za problematiziranje odnosa izmedu alegorije i simbola koje je
znacajno utjecalo na brojne teoreti¢are 20. i 21. stoljeca. Preokret u suvremenom tretmanu
alegorije signalizira disertacija o njemackoj baroknoj zalobnoj igri (1928), odnosno, Studija o
njemackoj baroknoj ,,zZalobnoj igri” Waltera Benjamina, koja je ostala nezapazena sve do
obnovljenoga zanimanja za retoriku sredinom 60-ih godina 20. stolje¢a.>® Ona pokazuje kako
se baroknom pogledu svijet o¢ituje kao zbirka rusevina, tj. kao nepovezana nakupina umrtvljeni
predmeta liSenih vlastitoga znacenja (bricolage). Da bi se razumjeli i time spasili prolaznosti i
osjecaja krivnje, oni iziskuju prinoSenje kakva interpretativnog sklopa. Budu¢i da nijedan
interpretativni sklop u nastalim okolnostima nije prirodan, svaki sam potrazuje daljnje
tumacenje. Zbog toga se baroknom alegoricaru jedanput ve¢ doku€eni smislovi jo$ u rukama
ponovno pretvaraju u Sifre. Ono predstavlja jedno od prvih znacajnijih tekstova o alegoriji s
kojim nastaje preokret u suvremenom poimanju tog pojma. Moglo bi se rec¢i kako je formiranje
simbola u romantizmu nastajalo postupno iz oporbe prema knjizevnosti prosvjetiteljstva.

Alegorizacija svijeta ugraduje u znakove mehanizam znaenjske odgode. Takvo je
razumijevanje alegorija preuzeo de Man (1979) i na njemu izgradio otpor vlastite metode
Citanja, zasnovane na konstruktivnoj necitljivosti teksta, preuranjenoj hermeneutickoj
totalizaciji. De Man tumaci alegoriju kao nepremostiv vremenski raskorak izmedu znacenja i
referencije, koji jezik skriva snagom svojeg ,,figuralnog zavodena®. Jedino referencijski nagon
izbavlja covjeka od ludila permanentne znacenjske odgode, od neumorna suofavanja sa
stvarno$éu i beznacajno§éu vlastita polozaja u kozmitkom poretku. Cak ni knjizevnost koja
objelodanjuje ,,da je ja donekle laz* ne izmice zbog toga obmani jer u njoj ucinci iskazivanja

potkopavaju znacenjske ishode iskaza. Tako alegorija, postaje, za de Mana, generativnim

%5 Bainard Cowan, Walter Benjamin's Theory of Allegory, New German Critique, 22 (1981), str. 110.
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mehanizmom povijesti. °® Medutim, treba spomenuti i variranje i transformiranje kulta ljepote,
koje je uvelike utjecalo na unoSenje simbola u knjizevnost. Romanticka estetika zagovarala je
unutrasnju koherentnost umjetnickog djela koji je shvacen kao Zivi organizam. U romantizmu
je tako formirano uvjerenje da pjesnicki genij s odrzavanjem subjektivnog iskustva u jeziku
moze predstaviti univerzalno koje je prisutno u svakom pojedincu. lako bi na prvi pogled
alegorija pronasla ,,plodno tlo* za vrijeme romantizma, upravo zbog poticanja maste i razvijanja
misti¢noga u djelima, alegorija je naisla na velike prepreke i rekonstrukciju samog pojma
alegorije. Ve¢ spomenute pojmove ljepote i genija moZzemo shvatiti kao temeljne pojmove
cjelokupne romanti¢ne knjizevnosti koja je svoje nadahnuée trazila u originalnosti. Dovodeci
ove pojmove u vezu s pojmovima simbola i alegorije, moze se reci kako su romanti¢ari smatrali
da jedino simbol moze premostiti nesklad izmedu razuma i svijeta, odnosno izmedu umjetnika
i umjetni¢kog djela. Rezultat svega toga bila je ¢injenica da se simbol nametnuo kao jedino
pravo sredstvo pjesni¢kog genija, a ne alegorija koja je na taj nacin stavljena u drugi plan i
stavljena u negativan kontekst.

Goethe je simbol odredio kao suprotnost alegoriji. Prvo je o tom odnosu pisao 1979.
godine i tada je smatrao kako se simboli¢an na¢in prikazivanja od alegori¢nog razlikuje po tome
Sto zbilju opisuje posredno, dok alegorija to ¢ini na neposredan nacin. Budu¢i da je temeljni
zakon umjetnosti u razdoblju romantizma oponasanje zbilje, jedino je simbol sposoban uz
pomo¢ intuicije i maste obuhvatiti ono najvaznije u ljudskoj spoznaji i zbilji. Prema Goetheu,
u alegoriji je semanti¢ka dimenzija nuZno oznacena, dok je u simbolu znac¢enje ponudeno samo
kao opcija. Hans-Georg Gadamer u svojoj Istini i metodi naglasava kako za Goethea
"umjetnicko-teoretska suprotnost izmedu simbola i alegorije ostaje samo jedna posebna pojava
opéeg pravca ka znacenjskom, koji on trazi u svim pojavama.">’ To znaci da je vaznost simbola
u tome S§to je prirodan i odmah razumljiv svima, dok je vaZnost alegorije u tome S§to je nastala
iz konvencije i jer je arbitrarna pa ju se treba unaprijed upoznati. Goethe na odnos izmedu
simbola i alegorije gleda kao na odnos izmedu opéeg i posebnog. lako je Goethe pisao 0
alegoriji, nije mogao izbjeéi i pisati uz alegoriju. Njegov dramski spjev Faust oblikuje iskustvo
covjeka razapetog izmedu neutaZive ¢eZznje za znanjem, koje bi mu moglo donijeti smirenje, 1
nemoci da se takvo znanje doista i postigne. Tema je pucka srednjovjekovna legenda o covjeku
koji je prodao dusu vragu za srecu i zadovoljstvo. Magicni elementi i sama pojava Gospoda i
vraga Mefistofelesa jedni su od mnogobrojni primjera alegorije u ovome djelu. Prvi dio

zavrSava Bozjom odlukom da se Margareta, Faustova ljubav, spasi, a sama ¢injenica da se

5 Kresimir Bagié, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb 2012, stranica 21.
57 Hans-Georg Gadamer, Istina i metoda: Osnovi filozofske hermeneutike, Biblioteka Logos, 1978, str. 52.
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pojavljuje Bog i vrag koji donose bitne odluke vezane uz fabulu daje do znanja da je ovdje rijec
o0 alegorijskom djelu. Glavni lik Faust predstavlja tip ljudske odlu¢nosti da se ,,ide vlastitim
putem*®, ¢ak i kad smo suoceni s transcendentnom zbiljom. Simbolika opceljudske Ceznje za
znanjem 1 srecom je povezana i s ljudskim slabostima: on grijesi, ali se unato¢ vlastitim
slabostima uspijeva izvuéi iz nedaca sudbine. Njegov ucenik Wagner predstavlja ,,Skolsku* i
ogranic¢enu ucenost koja dubinski ne razumije Faustovu ¢eznju za konacnom spoznajom.
Zenski likovi predstavljaju Zenstvenost, dok je lik Mefistofelesa primjer ,,pokretada“ svjetskoga
procesa usavrSavanja, uz svoje ljudske osobine, njegova destruktivna mo¢ na kraju dobiva
pozitivan predznak jer se u njegovom liku javljaju i romantiCarske crte simpatije za pobunu
protiv svakog autoriteta.>®

Friedrich von Hardenberg i njegov nedovrSeni roman Heinrich von Ofterdingen uveli
su u knjizevnost pojam ,,potrage za plavim cvijetom“. U njegovom romanu, naslovni junak,
legendarni srednjovjekovni pjesnik, biva obuzet neobjasnjivom ¢eZnjom 1 prolazi svijetom
snova i bajki u potrazi za u snu videnim plavim cvijetom. Cijelo je djelo alegorijsko i otvara
moguénost raznim alegorijskim tumacenjima. Plavi je cvijet onaj kojega se znacenje ne moze
razumom dokuciti, ali je mo¢ Zudnja za njim nesavladiva pa je njegov Citav Zivot pustolovina
traganja za nedostiznim. Takva je pustolovina postala omiljenom temom romanticara, a to ih
vodi ka promjeni Zanrovskoga sustava gdje novi tip lirike i bajka zamjenjuju klasicisti¢ku odu
i basnu. Takva je promjena vrlo bitna i za razvoj alegorije i za nastavak njezina razvoja u drugim
knjizevnim epohama. Moze se reci da je von Hardenberg, takoder, uvelike utjecao na poziciju
alegorije za vrijeme romantizma. | pripovijetke dobivaju novu tematiku, mijeSanje s bajkama
postaje ,,moderno®. U tome je vrlo uspjesan bio njemacki pripovjeda¢ Ernst Theodor Amadeus
Hoffman sa svojim zbirkama pripovijedaka Fantazije u Callotovoj maniri, Nocne zgode i
Serapionova braca, ali i s romanom Davolji eliksiri. Njegova proza osvojila je publiku svojim
docaravanjem svijeta punog prividenja, sablasti, vila i Carobnjaka.

S obzirom na poziciju alegorije u vrijeme romantizma, jako je teSko odrediti koji autori
pridodaju vaznost simbolu, a koji alegoriji. TeSko je kategorizirati i povuéi jasnu crtu izmedu
ta dva pojma, a tom problematikom bavimo se i danas. Jedan od autora romantizma, koji je,
zasigurno, pisao alegori¢no jest Edgar Allan Poe. Poeove price Ukradeno pismo, Zagonetna
umorstva u ulici Morgue i Zagonetni slucaj Marie Rouget ¢ine prvo trojstvo kriminalistickog
zanra o preslici detektivske knjizevne vrste.>® U revolucionarnom Pismu sadrzaj pisma ostaje

zagonetan. Alegorijski, ono je tekst koji se iSCitava tek cinom Citanja, a tumaceva

%8 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 194-195.
%9 |sto str. 205.
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zaposjednutost znaCenjem pisma je ironi¢na. Poeov tekst ili pismo nisu skriveni. Naocigled
svima, pismo je u omotnici na kaminu. Pomalo neuroti¢noj, prisilno ponavljajucoj putanji
posiljke, cilj je otkriti oznalitelja i oznaceno. U njegovim djelima mnogi su mracni,
tuberkulozni likovi, istrazitelji smrti, ubojice, davoli, andeli, zivotinje 1 kukci izasli iz
podzemlja u mrak uznemiruju¢ih satira, grotesknih, bizarnih, tajanstvenih, gotickih,
melankoli¢nih prica. U djelu, Maska Crvene Smrti, Poe stvara fiktivni svijet koji se ne razlikuje
puno od naSega, onaj u kojem ljudi uzaludno pokusavaju izbjeci smrt. Ima znacajke Poeove
horor price, ali je didakti¢ka u funkciji. Takoder, alegorije mogu pomo¢i ¢itateljima razumjeti
koncepte koji bi inace bili tesko shvatljivi ili u sluc¢aju Maske Crvene Smrti natjerati Citatelje na
propitivanje ne¢ega nelagodnog kao $to je smrt. Poe nikada nije izjavio da je ova prica alegorija,
ali se danas obic¢no ¢&ita kao takva. Cini se kako je nekim simbolima ostavljeno manje mjesta za
interpretaciju, dok je kod drugih, zbog ¢itateljeva razumijevanja konteksta, mogué Sirok niz
znacenja. Primjerice, crna i crvena boja kada su zajedno mogu biti protumacene kao simboli
smrti i krvi. Medutim, crna, takoder, moze simbolizirati no¢, kao §to i crvena moze simbolizirati
strast, pozudu i ljubav. Alegorija ima veliko znacenje u ovoj prici. Gotovo sve u prici govori
nam kako je smrt neizbjezna, S$to god Cinili.

,Demonski junak“ postao je naziv za one likove koji su buntovnici i otpadnici, koje
muci ,,neka strasna tajna‘“ koja nikada do kraja nije objasnjena, a njihova uvjerenost u vlastitu
nadmo¢ nad svjetinom dobiva gotovo mitske razmjere: oni se suprotstavljaju i ljudima i
bogovima podjednako pa se uvijek ¢&ini da je njihova priroda gotovo nadljudska.®® Ovaj tip
junaka prizaSao je iz alegorijskog djela Hodocasce viteza Harolda, spjeva koji se ¢esto navodi
samo kao Childe Harold. Engleski romanti¢ar George Gordon Byron bio je poznat kao lord
koji je buntovnim nacinom Zzivota 1 pisanja stvorio i lika viteza Harloda koji u svojem epu
napusta domovinu u dobrovoljnom izgnanstvu, zbog ,,grijeha* koji €itatelju ostaju nepoznati.
Ukupna atmosfera ovog epskog putopisa je dosta prosireno nezadovoljstvo sadasnjicom, a i
opcenito razoCarenje ljudima 1 pojava ,,svjetske boli“. ZavrSetak djela je posebna alegorija u
kojoj je pohvala moru aluzija na beskraj 1 vjecnost.

Za vrijeme romantizma u Hrvatskoj se alegorija razvijala iz nekih drugih razloga, a sama
knjizevnost imala je drugacije znaCajke nego li svjetska knjizevnost. Glavno je obiljezje
hrvatskog romantizma stvaranje jezicnog identiteta. U to se vrijeme pojavljuje nova knjiZzevna
generacija s najznadajnijim predstavnikom Augustom Senoom. Unutar narodnog preporoda

javlja se ilirski pokret koji traje od 1830. do 1843. godine. Ilirizam je poznat kao pokret s

80 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 201.
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politi¢kim karakterom. Glavni ideolog pokreta bio je Ljudevit Gaj. Hrvatski romantizam se u
mnogo toga razlikuje od europskog romantizma. U europskom je romantizmu bio dominantan
romanticarski individualizam, a u Hrvatskoj je naglasak bio na kolektivizmu, slogi i jedinstvu
naroda. U hrvatskoj je knjizevnosti bila prisutna integracija romanti¢arskog i klasicisti¢kog stila
te uspostavljanje odnosa prema tradiciji oslanjanjem na renesansnu i baroknu hrvatsku
knjizevnost. U doba preporoda knjizevnost postaje medijem politicke emancipacije i tvorbe
nacionalnog identiteta, pa se ¢esto bavi temama podatnima za alegorijsku obradu. Rehabilitaciji
alegorije pridonosi i okolnost $to se preporodne ideje u danom politickom kontekstu dozivljuju
kao subverzivne. Stoga su ilirci svoje refleksije o domovini i o slavenstvu te svoja
svjetskopovijesna ocekivanja cesto izrazavali alegorijskim jezikom. Primjeri jesu Petar
Preradovi¢, Putnik, Slavljanstvu i Ljudevit Gaj Preobrazenje. Pri tome se u njihovim djelima

skrivena znacenja alegorije premjestaju iz sakralne sfere u svjetovnu i politicku.5!

81 Hrvarska knjizevna enciklopedija, svezak 1., Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, Zagreb, 2010-2012, str. 14.
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9. Realizam
Roman realizma u Sirokom zahvatu opisuje pojedinca u krugu obitelji, porodice 1 druStvenoga

sloja kojem pripada, temeljni je postupak oblikovanja naracija, karakter biva prepoznatljiv
uglavnom prema svojim postupcima, a obi¢no se i mijenja tijekom pripovijedanja koje se
razvija kroz opseznu, manje ili viSe razgranatu fabulu. Ono S$to je novina u ovoj knjizevnoj
epohi je to da je publika prihvatila konvencije kao prirodne nacine na koje se moze opisivati
zbilja ,.kakva ona doista jest“. Ovakvo razmi$ljanje ne ostavlja previSe prostora razvoju
alegorije, a nakon §to je u romantizmu dozivjela negativne konotacije, kako se Cini, situacija u

realizmu nikako ne ide u korist alegoriji i njezinoj popularnosti.

S obzirom na to da se engleski realizam, u odnosu na francuski, razvio nesto drugadije,
a oslanjao se na tradiciju sentimentalnog, ali 1 humoristi¢no-satiricnog romana osamnaestog
stoljeca, zapocet cemo s Charlesom Dickensom i njegovim romanima. Najpoznatije alegorijsko
djelo je Bozicna prica. Radnja zapocinje tako Sto Skrtog direktora banke, Scrooga, posjecuje
necak koji ga moli da ga pusti s posla na BoZi¢. On ga pusta, ali uz uvjet da mu taj dan nece biti
plac¢en. Nakon §to Scrooge zatvori ured, dolazi mu duh prijatelja Marleya u okovima i govori
mu da ¢e ga posjetiti tri duha: proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Nakon §to mu duh buduénosti
pokaze njegov grob zameten snijegom i obitelj koja se veseli njegovoj smrti, Scrooge ispravlja
svoje krive postupke i odlazi ne¢aku na proslavu Bozic¢a te donosi jelo i pice. Svi sretno i
zajedno slave Bozi¢. Upravo su duhovi temelj alegorijskoga tumacenja ovog romana. Duh
buduénosti predstavlja prirodni ljudski strah od smrti, koji na koncu 1 pokazuje Scroogu njegovu
smrt 1 na osnovi toga ga tek onda poti¢e na razmisljanje i kona¢no kajanje. Osim toga, ako
bismo ukljucili i autobiografske elemente, mozemo re¢i da je duh buduc¢nosti prikaz svih
smrtnih slucajeva s kojima se Dickens susreo u svojem Zivotu. Svi su duhovi ovdje kako bi
pomogli Citatelju da iz romana izvuku poruku koju je autor pozelio poslati 1 tako omogucuju

alegorijsko tumacenje.

U Hrvatskoj, jedno od najpoznatijih alegorijskih djela jest roman Ante Kovaci¢a U
registraturi. Sama je registratura, iz naslova romana, alegorija je hrvatskoga drustva
Kovaci¢eva doba, prvenstveno politicke, administrativne, intelektualne i umjetnicke elite.®?
Radnja zapocinje fantasticnom scenom u kojoj Zivotopis registratora Ivice Ki¢manovica
odlucuje da i drugi spisi otkriju svoj sadrzaj. Nakon tog, ocito, alegorijskog trenutka, rijec¢

dobiva junak romana Ivica Ki¢manovi¢. Ispovijest je isprekidana drugi put umetnutom slikom

62 Leksikon hrvatske knjizevnosti djela, Skolska knjiga, 2008, str. 914,
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iz registrature te digresijama o Meceninoj i Laurinoj proslosti. Kraj romana je tragi¢an zavrsetak
u plamenu registrature, ¢ime se roman ciklicki zatvara, a kraj se romana moze Citati u
alegorijskom kodu. U samom prikazu likova autor analizira, kritizira i karikira socijalne i

psiholoske tipove svojega doba.

Jos jedna od alegorija javlja se u romanu Olga i Lina, Eugena Kumiéi¢a. Roman se
istakao po reagiranjima i posljedicama koje je izazvao. Djelo je ljubavna pri¢a i moralno-
politi¢ki apel kojim se upozorava na opasnost Koja je prijetila trovanju i utrnuéu hrvatskog
nacionalnog bica. Alegorijski je prikaz Austrije. Suprotstavljene su Lina koja smisljeno i
sustavno upropastava naivnog i lakomislenog aristokrata, i uzorita i pristojna Olga. Roman je
uzburkao javnost, i to ne samo zbog inzistiranja na politicCkom programu pravasa, nego i zbog
naturalisti¢ki otvorena prikazivanja bludnica i moralne kaljuze u koju je utonulo domace
plemstvo. Pri tome su posebno bili izazvani crkveni krugovi. Olga je Hrvatica, olicenje dobra i
plemenitosti, a Lina je strankinja, simbol zla i licemjerja te glavni ,,proizvodac* spletki, u koje

je uvucena Olga.®

83 Leksikon hrvatske knjizevnosti djela, Skolska knjiga, 2008, str. 546.
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10. Modernizam
Modernizam pocinje kada vjerodostojnost, uvjerljivost i spoznaja zbilje prestaju igrati
odluéujuéu ulogu u razumijevanju i ocjenjivanju knjizevnosti.®* Pavao Pavli¢ié¢ u svojoj knjizi
Moderna alegorija isti¢e kako je alegorija, u vrijeme modernizma na vrlo visokoj cijeni.®®
Dokaz za svoje tvrdnje nalazi u ¢injenici da upravo djela koja se temelje na alegoriji bivaju

sredinom 20. stoljeéa u srediStu paznje literarne javnosti.

Roman Kuga, Alberta Camusa, ne krije svoje alegorijske intencije, Sto se vidi i po temi
I po strukturi. U sredistu radnje nalaze se tri ¢ovjeka, ¢ija zanimanja, postaju simboli¢na: to su
novinar, lije¢nik i sve¢enik. Novinar se nalazi u dilemi koliki dio istine treba priop¢iti javnosti
1 Sto ¢e sve iz njegova djelovanja proizaci. Svecenik se pita Sto biva s duSom u trenutku kada
tijelu prijeti opasnost i moze li dusa odrzati tijelo. Lije¢nik se, osjeca izravno odgovornim za
stanje u gradu u kojemu vlada kuga i za sudbinu njegovih sugradana. Neki se put u kritici
govorilo o tome da je kuga, koja se ocito treba shvatiti nedoslovno, jer je ona iracionalno i
nesavladivo zlo, zapravo pri€a o nacizmu pa onda i o tome na koji su nacin razni slojevi drustva
reagirali. Dojam je, ipak, da je Camus imao malo $iri vidik i Zelio je govoriti o zlu opcéenito. U
ovome se romanu, uz pomo¢ plauzibilne i realisticki doc¢arane situacije govori o problematici

egzistencije u filozofskom smislu rijeci.

Ernest Hemingway i njegovo najpoznatije djelo Starac i more, takoder, se uklapaju u
drustvo autora koji su pomocu alegorije upali u elitu moderne literarne javnosti. Ova duga
novela ili kratki roman, u prvi plan stavlja alegorijsku dimenziju pa se bez nje tekst i ne moze
Citati. Bez alegorijskoga koda i predznanja, nemoguce je shvatiti autorovu poruku. Na alegoriju
upucuje ponajprije raspored aktanata, kroz veci dio pri¢e govori se iskljucivo o borbi ¢ovjeka 1
ribe, u nimalo prijateljskom okruzju debeloga mora, vruéine i samoce. Neizbjezno je da se
Santiago shvati kao CovjeCanstvo, a da se riba shvati kao priroda, s kojom je Covjek u
konstantnoj borbi. Na alegoriju ukazuju i Santiagovi razgovori sa samim sobom i ribom. On
iskazuje poStovanje prema ribi, riba je za njega dostojan protivnik 1 u njoj ne vidi nikakvu
demonsku i neljudsku komponentu. U tom smislu Santiagov ribolov nije nista drugo nego
egzistencija, odnosno, poraz je garantiran, ali covjek ipak moze u toj borbi ostati dostojanstven

pa se ¢ak i osjetiti i pobjednikom, pod uvjetom da se bori posteno i uvazavajuéi protivnika, koji

84 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 270.
8 Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb, 2013, str. 8.
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je u ovom slucaju, priroda. Takoder, riba se moze tumaciti ne samo simbol prirode opcenito,

nego i svih muka s kojima se ¢ovjek u zivotu mora nositi.

Motiv odnosa ¢ovjeka i prirode javlja se u Gospodaru muha, autora Williama Goldinga.
Sam autor je izmislio okolnosti u kojima ¢e se nedoslovni smisa0 mo¢éi ostvariti. Njegova je
prica o padu zrakoplova nakon kojega se na pustom otoku nadu djecaci bez roditeljskoga nazora
savrsen prikaz odnosa covjeka sa samim ¢ovjekom, ali i odnosa covjeka s prirodom. Nakon $to
se djecaci podjele u skupine, ubrzo i te skupine ulaze u sukobe, medutim, moraju se posvetiti i
tre¢em neprijatelju, nepoznatoj nemani koja im prijeti iz Sume. Profiliraju se razliciti stavovi
prema situaciji 1 razliita tumacenja onoga $to se dogada, u kojima se prepoznaju razlicita
filozofska stajaliSta. Kad sukob i kriza dosegnu vrhunac, pojavi se brod koji dje¢ake spaSava.
Da se u romanu ne radi isklju¢ivo o odnosu prema prirodi, ali ni samo o tipovima ljudi, pokazuje
sam naslov Gospodar muha koji je jedno od imena za vraga. Dakako, radi se o, s jedne strane,
njegovu udjelu u ljudskim poslovima, a s druge strane, o izboru izmedu dobra i zla kao

temeljnoj egzistencijalnoj dilemi.5®

Irski pisac Oscar Wilde pisao je bajke, za koje se javilo ponovno zanimanje za vrijeme
esteticizma. To je knjizevna vrsta u kojoj se mogu oblikovati raspolozenja i tehnika koja se
oslanja na iskustva neobi¢noga i tajanstvenoga. Njegove bajke, iako ih ¢itaju i djeca, ni u kojem
slu¢aju nisu samo djecja knjizevnost. U njima nema sretnih zavrsetaka, ni pobjede pravde, one
su psiholoski razradene, a zauzimaju se za drustvenu pravdu i za sve kojima je potrebna pomoc,
no fantastika je u njima samo osobito umjetnicko sredstvo. Njegov roman Slika Doriana Graya
prica je o mladi¢u koji postaje op€injen vlastitim portretom kao ostvarenje ideala vjecne ljepote.
Zbog ljepote na koncu je spreman prodati i vlastitu dudu. Zelja mu se ostvari te on ostaje vje¢no
mlad i lijep, a slika preuzima na sebe njegov zbiljski Zivot. Prica zavrSava tragi¢no jer Dorian
uniStava portret, a time na koncu i samoga sebe. Aluzija je kako se ljepota i Zivot ne mogu

pomiriti 1 kako §to god da u zivotu napravio, smrt uvijek dode, a prije nje dolazi 1 starost.

Pripovijest 0 dozivljaju pomorca Marlowa, Srce tame, prica je o europskoj i afri¢koj
kulturi, s kritickim uvidima u nacin kako se Europljani odnose prema podredenoj kulturi Afrike.
Zacudujuce je kako Joseph Conrad, autor djela, suptilno uvida ispraznost Kurtzove ,,volje za
moc¢* te nacin kako se on uspijeva nametnuti i urodenicima i Europljanima nekom demonskom
opsjednutoscéu praznom, ali upornom retorikom i neutazivom Zudnjom za vlaséu. Opis Kurtza,

ali i njegovih sklonosti u romanu ne mogu se oteti poveznici s Hitlerom. Vrijednost je ove

8 Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb,2013, str. 8-11.
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pripovijetke prije svega u izvanrednoj igri pripovjedacevih perspektiva, u izlaganju koje stalno
samo sugerira i upucuje, te u svojevrsnom sustezanju od svega sto bi bilo nalik nekim kona¢nim
i ve¢ izvan knjiZzevnosti utvrdenim stavovima. Ova pripovijetka, svakako, ostavlja mjesta za

detaljnije analize, razna alegorijska tumadenja i razne opcije i prilike za alegorijska ¢itanja.%’

Jedan od najpoznatiji autora ovoga razdoblja Franz Kafka, nikako nije izbjegao
alegoriju u svojim proznim djelima. Dapace, on je alegoriju prigrlio i koristio u punom smislu.
tumacena knjizevna djela svjetske knjizevnosti. Atmosfera koja vlada u njegovim proznim
djelima je nalik teSkom i muénom snu, sastoji se od izranih i neizravnih paradoksa koji se
nikako ne mogu razrijesiti. U Preobrazaju imamo lik Gregora Samse koji se jednoga dana
probudi kao kukac. Cijela pripovijetka je alegorijska. Elementi fantastike u ovom slucaju
nikoga ne iznenaduju, stoga ne ¢ine isto za njegovu knjizevnost kao Sto ¢ine za druge autore.
Gregor Samsa je metafora za obi¢nog covjeka koji je u tudim o¢ima nista drugo nego obican
kukac, tako da je alegorijsko tumacenje ostvareno kada ga Kafka u konaénici opisuje kao
zbiljskog kukca. Rasprave o kona¢nome znacenju Kafkinih djela vode se ve¢ vise od pola
stolje¢a. Njegova cjelokupna proza kao da uporno tezi tumacenjima, ali istovremeno i stalno

upozorava kako pravog tumacenja nema.®

Svojevrsna parodija, koja se smatra i temeljnim djelom cjelokupnog modernizma jest
roman Uliks Jamesa Joycea. Ve¢ sam naslov, koji je engleska varijanta imena Odisej, upucuje
na usporedbu s Homerovim Odisejom. Osnovica svih postupaka je parodija: svi se dijelovi
romana i likovi simboli¢no i parodijski odnose prema Odiseji i to tako da cjelokupnu radnju
sazimaju u svakidasnje i1 obi¢ne dogadaje glavnog junaka Leopolda Blooma. Svi likovi su
zapravo alegorije koje imaju svojeg mitskog para, jer svi likovi podsjecaju na tradicionalne
mitske motive traganja sina za ocem, ¢eZnja za odlaskom domu i odnosi unutar obitelji
primijenjeni na opis besmislene 1 jedino slucajnostima odredene svakidaSnjice modernog

velegrada.®

Kao alegoriju treba razumjeti i Zivotinjsku farmu. George Orwell temeljni postupak

preuzima iz basne, ali tema nije ljudska narav, nego drustveni mehanizmi.”® Po svemu sude¢i

57 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 278.

88 Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003, str. 293.

89 |sto str.290.

0 Angus Fletcher, Allegory, The Theory of a Symbolic Mode, Cornell University Press, ITACHA i London, 1964,
str. 158.

43



moderni klasici koji su udarili najjaci pecat knjizevnosti koncipirani su na alegorijski nacin.
Problem moderne alegorijske knjizevnosti je taj $to ne postoji univerzalni sustav stvaranja
simboli¢nih tekstova i njihova alegorijskog deSifriranja, nego se taj sustav izgraduje za svako
djelo posebno pa u nekom smislu svaki autor koji za alegorijom posegne, izmislja tu figuru
iznova. Ipak, alegorijski romani pokazuju neke medusobne podudarnosti. Takva djela imaju
neobi¢nu fabulu. Fabula je zasnovana na dosjetci pa se njezin sadrzaj moze izraziti jednom
recenicom. Na nedoslovni sloj prica upucuje i nacin na koji su postavljeni likovi. U romanima
su likovi koncipirani kao nositelji pojedinih filozofskih stavova pa te stavove i brane u
ogoljenom obliku. Pojava ovih osobina romana, dakle, reducirane fabule, simetri¢ne radnje i
likova koji zastupaju nacelne teze, ne dovodi nuzno do pojave alegorije, ali djela koja jesu
zasnovana na alegoriji redovito sadrze ta obiljezja. Jo§ jedan od elemenata koji se u tim
alegorijama neizostavno javlja, simuliraju¢i okolnosti u kojima se dobro i zlo sukobljavaju u

gistom obliku, jest priroda.”

Alegorijski su tekstovi dio hrvatske knjizevnosti. Moglo bi se re¢i da je vecina proznih
djela koja ¢e biti prepoznata kao estetski vrijedna ili kao drustveno relevantna, zasnovana na
alegoriji. U hrvatskoj knjiZzevnosti utjecaj je alegorije osobito dobro vidljiv jer vecina
prijelomnih dogadaja u modernoj prozi uvijek je vezana uz neko alegorijsko djelo. Pavao
Pavli¢i¢ spominje liniju alegorijskih romana’® koja ¢ini vrlo bitnu liniju nase knjizevne
povijesti. Roman Miroslava KrleZze Na rubu pameti jedan je od Pavli¢i¢evih romana koje ¢ini
alegorijsku liniju. Doslovna razina romana vrlo je jaka 1 provokativna te se lako moZe uciniti
kako autoru nije bila namjera obracunati se sa suvremenim drustvom. S glavnim se junakom
¢itatelj lako identificira, smetnuvsi pri tome s uma moguénost da i pojava glavnog lika romana
mozda ima neki nedoslovni smisao. Medutim sporedni likovi romana reprezentiraju nesto o
¢emu se u fabuli izravno ne govori. Lik Valenta Zganca predstavnik je hrvatskoga puka i ujedno
glasnogovornik njegova povijesnog iskustva i politi¢kih stavova. Svako poglavlje romana ima
naslov koji je intoniran ironi¢no. Nije ni slu¢ajno Sto se fabula sastoji od tri bloka. Moguce je
da je rije¢ o tri stupnja Doktorove propasti. Prvi alegorijski sloj romana ¢ini nesto §to bismo
mogli nazvati drustvenom dijagnozom. Takoder postoji politicka razina nedoslovnog smisla
teksta. Postojala je tendencija da se roman tumaci kao prikrivena prica o pis€evu raskidu s
politickom linijjom Komunisti¢ke partije. Ipak, sam Krleza to negira, a jedan od alegorijskih

slojeva zapravo je obracun s politikom opcenito. Pisan je kao polemicki pamflet protiv

"L Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb,2013, str. 11.-26.
2 Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb,2013, str. 31.
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dogmatskih pogleda na svijet a samo je sluzio kao povod ideoloskim obra¢unima u sukobu na
knjizevnoj ljevici. Taj esejisticki roman, jedini Krlezin roman s pripovjedacem u prvom licu
jednine, tematizira borbu protiv gluposti marionetskih cilindraskih gradana, ,,urednih sivih
nistica®, koju Krleza razraduje na sluaju neimenovanog faustovskog Doktora, kritickog
intelektualca, obi¢nog gradanina, koji navedenu borbu vodi iz izopene pozicije ,,na rubu
pameti*.”® Roman Na rubu pameti dopusta alegorijsko tumacenje kao $to ga dopustaju Povratak

Filipa Latinovicza i Banket u Blitvi.”

Prvi poslijeratni uzleti hrvatske proze vezani su uz alegoriju. Vjekoslav Kaleb autor je
romana Divota prasine koji izlazi na pocetku pedesetih godina. Roman je o lutanju dvojice
partizana po bespu¢ima nakon bitke na Sutjesci. Radnja je vrlo jednostavna, a likovi su svedeni
na funkcije, dok osnovni motiv- teznja dvojice junaka da dostignu mati¢nu brigadu, ¢ime ¢e
sve njihove patnje biti ponistene- posjeduje vrlo jaku slikovitost i aludira na teznju za sreCom i

spasom. Njihova pri¢a postaje slika Zivotnoga puta i slika egzistencijalne potrage za smislom.”

Potraga za smislom je slika koja je vrlo ¢esta u proznim tekstovima modernizma. Jo$
jedan primjer takvog teksta jest roman Kratki izlet, Antuna Soljana. Rije¢ je o djelu u kojem se
opisuju pustolovine omanje skupine mladih ljudi §to u drugoj polovici Cetrdesetih godina u Istri
kre¢u u potragu za freskama, da bi se potom izgubili u pustom krajoliku i da bi u konacnici
otkrili da su freske za kojima su tragali odavno unistene. U podlozi ove price lezi alegorija
Zivotne staze i potrage za smislom. Takoder, postoji i1 sloj politicke alegorije u ovom tekstu.
lako mu je alegori¢nost vazna odrednica, ponajprije ga se is¢itava na tragu egzistencijalisti¢ke
knjiZevnosti, u traganju za identitetom. Soljan uobli¢ava sliku poslijeratne generacije koja trazi
svoje mjesto pod suncem, krecuci se izmedu obi¢nog i neobi¢nog, realnom i irealnog, izravnog
1 dvosmislenog, deklarativnog i alegori¢nog, izmedu jednostavne radnje i njezine slozene
intelektualne nadgradnje. Ovim egzistencijalistickim alegorijskim romanom koji se oslanja i na
Camusov Mit o Sizifu, Soljan je jednostavnom fabulom aktualizirao i udinio umjetnicki
egzistencijalnim neka op¢a mjesta 1 duhovna stanja poslijeratne generacije problematizirajuci

njihovo mjesto u dru$tvu na izniman nacin.”

Uz Kratki izlet, roman Mirisi, zlato i tamjan, autora Slobodana Novaka, svrstava se

medu najznacajnije ostvarenje hrvatske egzistencijalistiCke knjizevnosti. Roman je u doba

8 Leksikon hrvatske knjiZevnosti djela, $kolska knjiga, 2008, str. 491-492.

4 Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb,2013, str. 33.-62.
5 Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb,2013, str. 28.

8 Leksikon hrvatske knjiZevnosti djela, $kolska knjiga, 2008, str. 369-370.
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objavljivanja bio smatran kontroverznim, jednim od prvih hrvatskih proznih djela koje je
otvoreno progovorilo o promasenosti jedne generacije i ,,grijesima revolucije*. Romanom
prevladava ironi¢ni iskaz u prvom licu, umrezavanje ironi¢nih Zarista jedna je od sredi$njih
stilskih znacajki djela. Treba naglasiti kako je rije¢ o prvom romanu koji se suprotstavio
odredenim preSu¢ivanim temama vezanim uz svakidasnji zivot i odnose unutar socijalisticke
Jugoslavije. To se Cesto €ini izravno kroz pripovjedacev iskaz, ali jo§ ¢eSée neizravno, jezicnim
igrama, smislenom uporabom zargonizama, srbizama, karambolima s politickim jezikom te
skretanjem pozornosti na druga moguca rjesSenja. Slozenoscu strukture, znacenjskim slojevima,
alegorijskom uokvirenos¢u i ironijskim i rekonstrukcijskim iskaznim narativnim cjelinama ovaj
je roman jedan od najboljih primjera kako ono §to se iskazuje lokalno istodobno moze biti i
univerzalno.”” Takoder, u samom naslovu nailazimo na alegoriju. Mirisi su alegorija, i to
neobi¢no sugestivna i intrigantna pa je dopusteno pomisljati kako autor poslije toga djela nije
vi$e naSao tako snaznu sliku te se zato i nije upustao u pisanje vecih proznih struktura. Skriveni
smisao romana mora postojati jos i zbog jedne osobine fabule. Ona na doslovnoj razini nema
nikakva razvoja, jer u njoj ima vrlo malo dogadaja. Prema tome, nekakav razvoj, mora postojati
na nedoslovnoj razini, u simbolickom sloju price. Pri¢a nas dakle upucuje da se najvise i zbiva
na nedoslovnoj razini. Konacno, alegorijsku narav ima i prostor. Nije slucajno $to je radnja
smjestena na otok, kao $to nije ni sluc¢ajno S§to se taj otok ne imenuje, nego se pise Otok. Taj
izbor mjesta radnje nije iskljucivo biografska Cinjenica, jer je Slobodan Novak zivotom vezan
uz Rab, nego je on konkretan otok, ali je ujedinio i otok uopce, bas kao $to i radnja u alegoriji
ima svoj doslovni i nedoslovni aspekt. U isto vrijeme, on je mjesto progonstva, patnje, suocenja
sa uzaludno$c¢u vlastite egzistencije. Pavli¢i¢ ga slikovito opisuje tako da je on u isto vrijeme i

Itaka i Goli otok.’®

U Pavlici¢evoj liniji alegorijskih romana nalazi se jo§ i roman Bolest Zvonimira
Majdaka, Toranj Ivana Kusana, Kiklop Ranka Marinkovica te Bolja polovica hrabrosti Ivana
Slamniga. Moglo bi se reci da je ta linija alegorijskih romana obiljezila hrvatski knjizevni
modernitet i da svi oni predstavljaju vrhunce nase knjizevnosti toga doba. Nakon §to se prouce
mnogobrojni prozni tekstovi pedesetih i Sezdesetih godina vrlo je lako za zakljuciti da je
alegorija vrlo popularna u hrvatskoj knjizevnosti, cak mozda i popularnija nego li u svijetu. Pri
tome valja naglasiti da je nakon snazne zastupljenosti, naglo i nestala, postala nebitnom figurom

koja se slabo koristi u ozbiljnijim knjiZzevnim tekstovima.

" Leksikon hrvatske knjiZevnosti djela, $kolska knjiga, 2008, str. 457-458.
8 Pavao Pavli¢i¢, Moderna alegorija, Matica Hrvatska, Zagreb,2013, str. 153-182.
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Danas se alegorija rijetko primjenjuje kao kompozicijsko nacelo knjizevnoga teksta,
najces¢e u rubnim zanrovima znanstvene fantastike i djecje fantasticke knjizevnosti. No,
njezina uporaba nije vezana samo za podrucje literature. Alegorija kao postupak moguca je u
svakome uredenom diskursu, od svakidasnjega govora do jezika filmske, scenske ili likovne

umjetnosti, gdje se i dalje uéestalo pojavljuje.”

" Hrvatska knjizevna enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010-2012, str. 14.
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Zakljuc¢ak

Na koncu, mozemo li alegoriju definirati kao pojam koji je oblikovao povijest knjizevnosti
kakvu poznajemo danas i koliko i kako je alegorija mogla biti ukljucena u proces povijesti
knjizevnosti i njezinoga stvaranja? Ponekad se pojam alegorije smatra ,,ahistorijskim* u
orijentaciji, temeljeci se na ideji da su pojedini likovi, epizode, dogadaji, tumaceni kao alegorija
u potpunome smislu, zapravo samo arhetipske figure i bezvremenski uzorci. Medutim, zelja da
se pojavljuje u bezvremenskim stanjima je, na neki nacin, i jedna od znacajki alegorije. Ona se
u svakom knjizevnome razdoblju iznova javlja, ponekad u drugacijem obliku, ali s istom
namjerom. Da otkrije ono $to je ,napisano izmedu redaka®. Cesto ¢ujemo tu frazu i ne
pomisljamo na ¢injenicu da se ona uvelike odnosi na alegorijsko tumacenje. Naravno, nije
svako djelo namijenjeno da se alegorijski tumaci, ali ne mozemo smetnuti s uma da ta zelja

postoji ¢ak i kada nije nuZna.

Kao $to smo mogli vidjeti u primjerima navedenim u razradi, alegorija se pojavljuje u
svim knjizevno povijesnim razdobljima. Za vrijeme antike ona tek postavlja svoje temelje i
zapocCinje alegorijsko tumacenje, za vrijeme srednjega vijeka razvija se i obozavana je figura.
Renesansa i barok ju koriste na drugaciji nacin, za vrijeme romantizma alegorija kao pojam
poprima negativno znacenje u odnosu na simbol, ali je i dalje iznimno prisutna u epskim
knjizevnim djelima. Realizam u nastojanju za vjernim oslikavanjem zbilje ,,ne voli alegoriju‘.
Na pitanje zaSto nakon romantizma, alegorija, poprima negativne konotacije, koje se tek u
modernizmu polako vra¢aju u one pozitivne, 0dgovor mozemo pronaci u KkritiCarima
romantizma koji alegoriju dovode u nezavidnu situaciju u kojoj ju usporeduju s pojmom
simbola. S obzirom da je realizam, razdoblje koje podrazumijeva Zelju za autorovim to¢nim
preslikom sada$njosti 1 prikazom trenutnog 1 to€nog stanja druStva, ve¢ samo po sebi razdoblje
koje ne dopusta razvitak alegorije, stajaliste koje je postavljeno za vrijeme romantizma, sigurno
nije pomoglo u njezinom ponovnom populariziranju. Tek u modernizmu ponovno susre¢emo
alegoriju onakvu kakvu smo ju ¢itali u razdobljima prije romantizma, medutim, ona se u
modernoj knjizevnosti zadrzava kratko te se danas koristi u znanstveno fantasti¢noj i djecjoj
prozi, a oni postaju jedni od rijetkih predstavnika primjene alegorije kao kompozicijskog nacela
knjizevnog teksta. Zbog novih spoznaja u ljudskom umu i zbog ¢ovjekovog novog pogleda na

svijet, alegorije su se pocele gubiti.
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