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DRAKULA U ZRCALU:
UPISIVANJE IDEOLOGIJE U GOTICKI ROMAN

Sazetak

Bram Stokerov goticki roman Drakula politicki je tekst koji ima za cilj interpretirati
i komentirati drustvenu i politicku zbilju viktorijanske Engleske, a to ¢ini kroz este-
tiku prekoracenja (transgression) prisutnu na svim razinama teksta: i na razini forme
i strukture i na razini sadrzaja, te autoreferencijalnim pristupom kontekstu u koje-
mu je nastao. Nadnaravni dogadaji i likovi iz zapleta romana ukazuju na opasnost
od moralnih posrnuéa koja mogu nastati zahvaljuju¢i kontaktima izmedu kultura
omogucenim kolonijalnim Sirenjem Ujedinjenog Kraljevstva. Lik Drakule, koji u
vec¢em dijelu romana postoji samo kao dio podteksta, kao opasnost koju ne vidimo,
ali ju osje¢amo i prema njoj odredujemo vlastito ponasanje, simbol je straha od
potencijalne obrnute kolonizacije, ali i od emancipacije zena, od kojih oboje pred-
stavlja ugrozu anglocentri¢ne hijerarhije utemeljene na patrijarhalnom drustvenom
sustavu. Kao takav, Drakula (i kontakt s Istokom koji on predstavlja) simbolizira pri-
jetnju tradiciji i stabilnosti britanskoga carstva koje se naslo u shizofrenoj situaciji:
s jedne strane, Ujedinjeno Kraljevstvo tezi ka novome, izrazenom kroz znanstveni i
tehnoloski napredak, te prate¢im kulturnim fenomenima, poput ideje o ravnoprav-
nosti zena. S druge strane, ta obecavaju¢a buduc¢nost sa sobom nosi i neizvjesnost
koja plasi, jer najavljuje odmak od sigurnosti imperijalnog simboli¢kog centra mo¢i 143
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te patrijarhalne strukture drustva. Stokerov je roman u tom smislu klju¢an tekst vik-
torijanske ideologije koja prikazom ¢udovista, radikalno ,,drugoga®, zapravo zrcali
samu sebe.

Klju¢ne rijeci: Bram Stoker, Drakula, viktorijanski roman, goticki roman, estetika
prekoracenja, drugi

1. Uvod

Goticka knjizevnost Zanr je koji je u svojoj sustini specifican u namjeri iza-
zivanja nelagode, straha i slutnje kroz estetiku prekoracenja (transgression). 1z-
bjegavajuci esencijalisticku potragu za sadrzajem i usredotocujuci se na formu
kao problem, postavlja se pitanje zasto je drustveni antagonizam upisan u roma-
nu Drakula Brama Stokera prikazan u Zanru gotickog romana te kako se u tom
obliku potvrduje drustveni karakter (ideologija) viktorijanskog doba. Vode¢i se
kontekstualno-diskurzivnim pristupom u analizi spomenutog knjizevnog dje-
la kao ideoloski uvjetovanog teksta kulture, ovaj ¢e rad pokusati odgovoriti na
to pitanje. Drakula je, kao kanonski tekst viktorijanske knjizevnosti, i$¢itavan
napose u angloamerickom, ali i europskom, kontekstu s razlicitih gledista te s
fokusom na razlicita pitanja, kao $to su uloga i primjena znanosti i tehnologije,
pripovjedna tehnika, prikazi Zenskih likova i feministicka problematika, prob-
lematika rasizma, kolonijalizma, antisemitizma te Zudnje i seksualnosti,' dok se
knjizevna kritika u hrvatskom kontekstu bitno manje bavila ovim Stokerovim
romanom,’ a napose to nije Cinila ¢itajuc¢i ga kao autoreferencijalni tekst vik-
torijanske ideologije. Viktorijanski je svijet, naime, percipirao sebe kao srediste
suvremene civilizacije potkrepljujui tu viziju metanarativhom predodzbom o
vlastitoj superiornosti. K tome, samom ¢injenicom da su u funkciji kolonizatora
dolazili u kontakt s drugim zemljama i narodima, Britanci su internalizirali tele-
olosku pretpostavku o vlastitoj duznosti prosvjetljenja drugih i drugacijih, koji
su, logi¢no, morali biti percipirani kao inferiorni i necivilizirani. Taj se koncept
nazivao ,.teretom bijelog ¢ovjeka® a uz podrazumijevanu obvezu i duznost civ-

! Vidi npr. Senf (1982), Johnson (1988), Seed (1988), Arata (1990), Wicke (1992), Halberstam
(1993), Rosenberg (2000), Armstrong (2005), Stiles (2006), Willis (2007), Bollen i Ingelbien
(2009), Dominguez-Rué (2010), Chez (2012), Radick (2013).

2 Vidi npr. Luki¢ i Matek (2011).

»White Man’s Burden® (1899) pjesma je Rudyarda Kiplinga koja promovira ideju carstva, a s
time i eurocentri¢nog rasizma, jer pretpostavlja superiornost bijelih Europljana u odnosu na sve
druge narode i rase te njihovu obvezu da civiliziraju druge. Pjesma ujedno istice i poteskoce koje
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iliziranja koloniziranih naroda, u sebi je sadrzavao i strogi patrijarhalni pogled
na svijet koji je (bijelog) muskarca stavljao na vrh hijerarhije drustva.

Koristeci se estetikom gotickog Zanra, Stokerov roman oblikuje ideoloski
tekst u funkcionalno performativne jedinice pripovjednog sustava. Patrijarh-
alni diskurs i ideologija imperijalizma skrivaju svoju o¢iglednost kao odredenu
drustvenu oznaciteljsku praksu zahvaljuju¢i Stokerovoj uporabi dnevnicke
forme, odnosno dnevnickih zapisa i pisama, koja recepciju teksta usmjerava
prema sferi intimnog i privatnog. Uslijed toga, nadnaravne dogadaje i likove
¢itatelj moze biti sklon tumaciti odvojeno od viktorijanske svakodnevnice, na-
prosto kao fantasticnu i uzbudljivo zastrasuju¢u avanturu Jonathana Harkera.
Ideologija se na taj nacin prikazuje (i skriva!) kao samorazumljiva, smjestena u
svijetu poput neke prirodne stvari koja nikako i ni¢im nije drustveno uvjetova-
na, i koja ni na koji nacin ne utjece na dogadaje i likove u tekstu, jer je naprosto
rijec o sferi nadnaravnog ili ¢ak nepostojeceg. No, Drakula, naprotiv, predstavlja
knjizevni tekst iz kojega se vrlo lako moze is¢itati viktorijansko drustvo i njego-
va upisanost u tekst.

2. Proizvodnja drugoga: Drakula kao utjelovljenje Orijenta

Pripovjedna struktura Stokerova epistolarnog romana fragmentirana je i
sastoji se od zapisa nekoliko pripovjedaca, ¢ime se postize napetost i neizvjes-
nost. Citatelj je tako sam prisiljen sklapati zastraduju¢u pri¢u u cjelinu pri c¢emu
se drugost Istoka artikulira kroz osjecaj vremenske i prostorne izmjestenosti.
Napustajuci svoju rodnu Englesku, Harker ima osjecaj kako napusta i viktori-
jansku suvremenost. Transilvanija je prikazana kao egzoti¢na lokacija zatoce-
na u proslosti, nastanjena praznovjernim, primitivnim i pomalo ruznim, ali
iskrenim i dobronamjernim ljudima (Stoker 1999: 6-8). Povijesne i geografske
¢injenice koje su za cilj imale stvaranje osjecaja vjerodostojnosti, Stoker je prila-
godio potrebama romana pa je pod izlikom knjizevne uvjerljivosti zapravo u
kulturu drugoga upisao viktorijanske prosvjetiteljske kolonijalne stereotipe te
imperijalisticke Zudnje i napetosti. Koriste¢i se poetikom goticke knjizevnosti,
Stoker progovara o potencijalno zastrasuju¢im posljedicama kulturne razm-
jene omogucene kontaktom izmedu Zapada i Istoka. Krvozedno ¢udoviste na

proizlaze iz koloniziraju¢ih pothvata. Americki imperijalisti prihvatili su ju kao potvrdu pleme-
nitosti imperijalnog (civiliziraju¢eg) pothvata s obzirom na to da odjekuje idejama izrazenim u
temeljnom doseljenickom konceptu prema kojemu je osvajanje cijelog americkog kontinenta
naprosto bila sudbina doseljenika (manifest destiny).
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doslovnoj razini mozda i jest vampir, nadnaravno bice koje nastanjuje folklor
isto¢ne Europe, ali u prenesenom znacenju englesku krv zude piti isto¢ne, kolo-
nizirane, ne-engleske nacije. Prema Ankhi Mukherjee, pitanje rase klju¢no je u
viktorijanskoj svijesti i ono ju obiljezuje na pet nacina, obuhvacajudi sve razine
zivota. U ekonomskom smislu, kapitalisticki nacin proizvodnje u doba imperi-
jalisticke slobodne trgovine ovisi o ropstvu, ugovornom radu (indenture) i radu
za nadnicu (wage labor). U seksualnom smislu, Viktorijanci su prestravljeni
mogucéno$¢u mijesanja rasa, hibridnos¢u i degeneracije Ciste rase koja je omo-
gucena zahvaljuju¢i medurasnim kulturnim i seksualnim kontaktima u koloni-
jama te ¢injenicom da se sve vise ne-Engleza doseljava iz kolonija u Englesku.
Povezano s tim je i pitanje seksualnih sloboda, napose seksualnog oslobodenja
zena, koje se na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljece percipira na pod-
vojen nacin: s jedne strane Zenska seksualna emancipacija dokaz je regresije i
svojevrsnog atavizma, a s druge strane ¢ini se da on simbolizira napredne ten-
dencije modernizma. U drustveno-teleoloskom smislu, Viktorijanci prihvaca-
ju pseudoznanstvene postulate socijalnog darvinizma koji opravdava imperi-
jalisticki projekt zahvaljujudi uvjerenju da nebjelacke kulture zauzimaju samo
dno evolucijske ljestvice. Kona¢no, u kulturnom smislu javlja se bojazan da ce
uslijed globalne ekspanzije do¢i do poremecaja u domacoj kulturnoj produkciji
Engleza (,Race®). Iz tih je viktorijanskih strahova proizala pric¢a o jezivome
grofu Drakuli, Isto¢njaku koji se zahvaljujudi svojim nadnaravnim sposobnos-
tima ,,preobrazava u neodredenu prisutnost (...) stapa s urbanim okolisem vik-
torijanskog Londona i nestaje” (Luki¢ i Matek 136) rugajuci se i lovcima na
vampire i dominantnom uvjerenju o engleskoj superiornosti. S jedne strane,
nuzno je pronaci ga i ubiti kako ne bi vise predstavljao fizicku opasnost za Lon-
doncane, a s druge to je nuzno kako bi se ponistila prijetnja obrnute kolonizacije
uslijed koje bi Istok, utjelovljen u liku Drakule, preuzeo ulogu kolonizatora te
metaforicki i kulturno kolonizirao Britaniju (Luki¢ i Matek 2011: 136). Poziv
da pokusa spasiti Lucy Westenra koji Van Helsingu upucuje doktor Seward nije
nista drugo do iskaz Althusserovske interpelacije dominantne (viktorijanske)
ideologije prema kojoj svaka druga ideologija mora biti nuzno i nemilosrdno
iskorijenjena. Pri tome, oni nisu svjesni da su interpelirani, ve¢ vjeruju kako
su neovisni u svome djelovanju, iako je ono u potpunosti odredeno ideoloskim
sustavom unutar kojega funkcioniraju.

Drakula, prema tome, funkcionira kao oznacenik, mentalna predodzba ne-
146 cega neopipljivo jezovitoga, necega §to ne postoji, ali ipak poput Lacanovog Re-
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alnog utjece na stvarnost Stokerovih likova. Drakulin destruktivni potencijal i
njegova egzistencija onkraj viktorijanskih moralnih predodzbi, to¢nije, njegovi
tjelesni poroci koji predstavljaju napad na viktorijanski moral ¢ine ga ¢udovi-
$tem vi$e nego njegova pojava i nadnaravne sposobnosti. Prema Bottingu, upra-
vo su ucinci prikazivanja ¢udovista daleko vazniji nego sama ¢injenica da knji-
zevnost uopce prikazuje ¢udovista, a prikazivanje odredenih poroka u obliku
¢udovista dijelom je strategije kojom se postavljaju granice onoga $to je prihvat-
ljivo i pristojno (1999: 18). U tom kontekstu, Drakula je simbol orijentalnog,
neprosvijecenog praznovijerja, koji su Englezi pripisivali svim narodima koje
su smatrali inferiornima, i kao takav neprihvatljiv u suvremenom gradanskom
drustvu viktorijanske Engleske. U psiholoskom smislu, utjelovljenje je primitiv-
nih nagona koje su Viktorijanci tako silovito nastojali potisnuti i koji su se jos
silovitije iskazivali kroz razlicite oblike proturje¢nosti i podvojenosti kojima je
njihovo drustvo bilo obiljezeno* i iz kojih proizlazi trajan osjecaj napetosti koji
obiljezava ne samo Drakulu nego i dobar dio drugih gotickih romana. Poten-
cijalna najezda Isto¢njaka, kao i posljedice takve najezde, jedan je od temeljnih
viktorijanskih strahova, a Stoker ga prikazuje metaforom vampira koji vreba iz
tame. Dakako, izvan knjizevnog teksta, upravo su Europljani bili oni koji su si-
jali strah, smrt i bolest na koloniziranim podru¢jima, no takva je istina odbojna
i neprihvatljiva, pa ju kultura i knjizevnost, a tako i Drakula, maskiraju izmislja-
judi price o krvolo¢nom drugom. Kao glavni antagonist u romanu, i to antago-
nist koji je ve¢i dio romana odsutan (fizicki je prisutan samo u svojoj domovini,
Transilvaniji, dok je u Engleskoj prikazan kao apstrakcija i Van Helsingova op-
sesija), Drakula utjelovljuje ono $to Zizek naziva strukturnim antagonizmom
iskazanim u obliku sublimnog objekta ideologije, izmisljenu figuru kojom se
ideologija koristi kao opravdanjem za vlastitu propast (2002: 125-130). Izmi-
Sljajuéi takve demone (poput komunista u hladnoratovskoj Americi, Zidova u
nacistickoj Njemackoj ili pak islamskih fundamentalista u imaginariju Zapad-
nih zemalja u 21. stolje¢u) ideologija opravdava postojanje napetosti unutar
same sebe i uvjerava drustvo kako ¢e uklanjanje demona omoguditi ozdravlje-
nje drustva (Belsey 2002: 94), iako je to nemoguce jer je antagonizam inherentni
dio ideologije s obzirom na to da ga proizvodi ona sama. Stokerovo inzistiranje
na povijesnoj i geografskoj vjerodostojnosti prikaza Drakule ima za cilj prikriti

*  Viktorijanski dvostruki moral, posljedica nedostiznih moralnih standarda koje su drustvu na-
metnuli kraljica Viktorija i princ Albert, konstantna je tema viktorijanske knjizevnosti, i u reali-
sti¢nom izri¢aju (npr. u komedijama Oscara Wildea) i u knjizevnosti fantasti¢ne poetike (npr. u
djelima Roberta Louisa Stevensona).
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iracionalan strah od potencijalne ugroze viktorijanske imperijalne ideologije, te
ga prikazati kao realnu prijetnju koja opravdava sve nasilne poteze usmjerene
prema istrebljenju orijentalnih ,,krvoloka™

Klju¢ za odgonetanje toga je njegova proslost, a jedina stranica njegove
povijesti koju znamo, i to iz njegovih usta, kazuje nam kako se neko¢, kad
bi se po rije¢cima gospodina Morrisa nasao ,,u Skripcu®, vra¢ao u vlastitu
domovinu iz zemlje koju je pokusavao osvojiti, te se ondje, ne odri¢uci
se svoje nakane, pripremao za novi napad. Ponovno bi se vratio, bolje
opremljen za svoj posao, te pobijedio. Tako je dosao i u London kako bi
osvojio novu zemlju. (Stoker 1999: 306)

Odjekujuci idejama koje proizlaze iz Lacanova koncepta zrcalne faze prema
kojemu se pojedinac identificira s vlastitim odrazom u zrcalu i na taj nacin spoz-
naje sebe kao drugog,” Drakula prikazuje kolonizatorsku, imperijalnu silu koja
se ogleda u zrcalu, ali se ne prepoznaje, nego pripisuje svoje imperijalne Zudnje
drugome (koji je zapravo ja/ego). Paranoidni (i neutemeljen) strah od mogu¢no-
sti da stranci - necivilizirani barbari s Istoka — osvoje London daje im za pravo da
nastave svoj kolonijalni pohod, stapajuci dva identiteta (osvajaca i osvojenoga) u
jedan: ,,Poci ¢emo za njim i necemo odustajati; ¢ak i ako dodemo u opasnost da
postanemo poput njega“ (Stoker 1999: 307). Lik vampira utjelovljen u grofu Dra-
kuli u svojoj je osnovi podvojen, jer egzistira na granici dvaju carstava, europskog
i otomanskog, ali i na granici zivota i smrti, te na granici, prirodnog i neprirod-
nog, ljudskog i ,neljudskog®. Komponenta neljudskog identiteta vampira osobito
je metaforicki potentna, jer negacijom ljudskoga ona se ipak oslanja na ljudsko
kao temeljnu odliku, kao identitetno pocelo. Polisemi¢nost identiteta Drakule,
koji uz ostala oblicja (3i$misa, vuka i sli¢cno) najcesc¢e ima ljudsko oblicje, omo-
gucuje i protagonistima i ¢itateljima romana prepoznavanje samoga sebe u liku
drugoga, $to opet rezultira podvojenim, shizofrenim osje¢ajem poistovjecivanja
i zacudnosti (prema Brechtovom pojmu Verfremdung), i snaznoj uronjenosti u
osjecaj sablasnosti (uncanny, prema Freudovom unheimlich), ili to¢nije sablasnog
prepoznavanja: vampir jest i nije ,,ja“. Drakuli se, naime, pripisuje slavna proslost,
i to kroz stapanje fiktivnog lika Drakule i povijesne osobe, vojvode Vlada Tepesa,
te ga se tako uzdize na razinu dostojnog protivnika koji, posljedi¢no, pobjednika
afirmira kao superiornog:

*  Kod Lacana, drugi i Drugi razli¢iti su pojmovi, pri ¢emu je drugi (autre/other) odraz ega, a Drugi

(Autre/Other) predstavlja radikalnu drugost utjelovljenu u konvencijama jezika i zakona (2006).
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To je jamacno bio onaj vojvoda Drakula koji je stekao ime u borbi protiv
Turaka, preko velike rijeke na samoj granici Turske. U tom slucaju, on
nije bio obic¢an ¢ovjek jer u to vrijeme, i jo$ stolje¢ima poslije, govorilo se
o njemu kao o najspretnijem, najlukavijem, a ujedno i najhrabrijem od
sinova ,,zemlje s druge strane Sume®. Taj silni mozak i njegova Zeljezna
odlucnost otisli su s njime u grob i sad su se udruzili protiv nas. (Stoker
1999: 215-216)

Prikazivanjem drugoga kao snaznog i sposobnog, ali pokvarenog ratnika (jer
nekada se borio protiv Isto¢njaka, a sada se bori na strani Istoka), opravdava se
normativna shema kolonizacije i osvajackih ratova koji doprinose uspostavlja-
nju drustvene i kulturne hegemonije britanskog carstva te daje legitimitet kon-
strukciji britanskog identiteta.

Fluidnost i neodvojivost identiteta lovaca i lovine dodatno uc¢vrs¢uju rituali
razmjene krvi, koji, zahvaljujuci znanosti, nisu vise isklju¢ivo u domeni vampira
kao nadnaravnog bica. Naprotiv, bas kao $to vampir prisiljava Minu Harker da
popije njegovu krv (Stoker 1999: 252) kako bi je pridobio za sebe i na taj nacin
mogao kontrolirati, tako i lovci, pod vodstvom Van Helsinga, prisilno obavljaju
transfuzije krvi ne bi li primirili novoprobudene Zivotinjske strasti Lucy We-
stenra (Stoker 1999: 110-113) i na taj ju nacin vratili pod okrilje viktorijanske
ideologije, odnosno u okvire prihvatljivog nacina ponasanja utemeljenog na pa-
trijarhalnoj strukturi i vrijednostima drustva. Prema Bottingu, temeljna svrha
poetike prekoracenja (transgression) koja se oslanja na estetiku strave i uzasa
(terror and horror) upravo je reafirmacija drustvenih vrijednosti utemeljenih u
moralnim vrlinama i pristojnosti. Prekoracenje drustvenih i estetskih ograni-
¢enja naglasava vrijednost i nuznost takvih ogranicenja, obnavljaju¢i pri tome
granice prihvatljivog ponasanja, a goticki roman cesto zauzima tu opominjucu
poziciju upozoravajuci na opasnosti koje proizlaze iz drustvenih i moralnih pre-
koracenja koja su prikazana u svome najmrac¢nijem i najstragnijem obliku (1999:
5). U tom kontekstu, Drakula figurira kao zrcalni odraz Van Helsinga i ostalih
lovaca na vampire. Na prvi pogled oni se odlikuju monolitnim identitetom ¢u-
vara i predstavnika patrijarhalnog viktorijanskog morala, ali njihov vampirski
odraz citatelju razotkriva sloZeniju - i zastrasujucu - strukturu osobnosti koja
podrazumijeva kulturnu dvosmislenost utjelovljenu u napetosti izmedu uloge
koloniziranog i kolonizatora. Iako se opasnost od vampirske najezde i kolonizi-
ranja Engleske ¢ini nedvojbenom, ipak se ispostavlja da su lovci na vampire oni
koji putuju u Drakulinu domovinu s namjerom da ga uniste, i koji pokusavaju 149
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kontrolirati i sputati prirodne zenske instinkte koje, zahvaljujuci kontaktu sa
strancem, pokazuje Lucy Westenra. Stovise, ideja da Lucy treba izlije¢iti i da su
za to potrebna ¢ak dva lije¢nika, Seward i Van Helsing, upucuje na percepciju
drugosti kao bolesti, odnosno zaraze. Zaraza je znak

fizicke i moralne iskvarenosti, znak nedostatka civilizacije. Stoga se kolo-
nijalni civiliziraju¢i projekt opravdava higijenom koju donosi sa sobom.
(...) Kada se jednom uspostavila razlika izmedu ¢istoga, civiliziranoga
evropskoga i pokvarenoga, barbarskog Drugoga, moguc¢ je ne samo civili-
zirajudi proces od bolesti prema zdravlju ve¢ i neminovno obrnut proces,
od zdravlja prema bolesti. (Hardt i Negri 2003: 121)

Utjecaj koji bi kolonije ili jo$ nekolonizirani dijelovi zemaljske kugle mogli
izvrsiti na Englesku (ili, opcenitije govore¢i, na civiliziranu zapadnu Europu)
percipira se kao bolest koju treba iskorijeniti doslovno ,,u srzi“ pa se pribjegava
proci$éenju krvi i zamjeni zarazene, bolesne krvi ¢istom, engleskom krvlju.

Pojam o tome $to to znaci biti Englez (Englishness) te o ¢isto¢i krvi i auten-
ticnosti engleskog iskustva iz danasnje se perspektive ¢ini stabilnim, no u vri-
jeme kolonijalnih pothvata taj je pojam bio kontinuirano osporavan, odnosno,
engleski su ga autori percipirali ugrozenim uslijed intenzivne kulturne (i seksu-
alne) razmjene omogucene kontaktom s drugim nacijama i kulturama. Prema
Robertu J. C. Youngu, tema rasne ¢isto¢e mozZe se ¢ak smatrati i najdominantni-
jom temom toga vremena, a proizlazi iz potrebe da se engleski identitet stalno
suprotstavlja drugim identitetima, te govori o snaznoj svijesti o postojanju dru-
goga, pa ¢ak i o zudnji za drugim (2005: 2-3), uslijed koje istodobna odbojnost
i privlacnost stvaraju trajan dijalekticki odnos. Takvu napetost u tekstovima
kolonijalnih autora najlak$e je rijesiti prihvac¢anjem kolonijalno proklamirane
ideologije o superiornosti engleske rase/nacije koju ne treba dovoditi u pitanje,
iz ¢ega nuzno proizlazi marginalizacija i diskriminacija drugih, odnosno prikaz
drugoga kao zlog, neciviliziranog i/ili ruznog. Imperijalna misao uspostavlja se
upravo na binarnim opozicijama uslijed kojih se imperijalni identitet afirmira
kroz negaciju drugoga. Oslanjajuci se na estetiku gotickog romana te parabolic-
ki aspekt gotickog teksta, Stoker prikazuje drugoga (isto¢nu Europu, kao simbol
nekoloniziranog teritorija) prilagodujuci teoriju evolucije idejama rasne nad-
moc¢nosti te razlozima nestanka rasa, odnosno Darwinovom zakljucku da civi-
lizirani narodi vrlo brzo pobijede (iskorijene!) barbarske rase (Young 2005: 12),

150 a Sto se do kraja romana treba dogoditi i Drakuli kao utjelovljenju zlog drugog.
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Moralna neprihvatljivost nasilja, i to okrutnog nasilja dovedenog do razine ge-
nocida kroz ideju iskorjenjivanja barbarske rase, na taj se nacin relativizira te se
nasilje ne smatra problemati¢nim ako je nasilnik nadmocna, ,civilizirana“ rasa.

Odnos kolonizatora prema geografskom prostoru s one strane granice ci-
vilizacije zorno prikazuju Harkerove putopisne zabiljeske o isto¢noj Europi i
Transilvaniji kojima se to geografsko podruéje ocrtava kao prostor drugosti.
Harkerova perspektiva obiljezena je kolonijalnom i imperijalnom hijerarhijom
kroz koju se individualnost i posebnost ljudi i krajolika svodi na reduktivne i
stereotipne prikaze isto¢noeuropske kulture. Putujuci iz Miinchena preko Beca
do Budimpeste, Harker uocava kako vlakovi vide kasne, ,Izgleda da vlakovi
voze sve neredovitije $to se dalje ide na istok. Kakvi li su tek u Kini?* (Stoker
1999: 6), sto stvara ,dojam da napustamo Zapad i zadiremo na Istok™ obiljezen
obicajima ,,iz vladavine Turaka® (Stoker 1999: 5). Jasna je sugestija prema kojoj
civilizacijska razina opada $to smo udaljeniji od Londona ili Engleske, kao tocke
koju Harker dozivljava ishodistem civilizacije. Osjecaj anakronosti pojacan je
¢injenicom da je ovaj prostor drugosti nezabiljezen u njemu razumljivom susta-
vu zemljopisne karte: ,rije¢ je o jednome od najsurovijih i najslabije poznatih
dijelova Europe. Nisam uspio pronaci ni zemljovid ni knjigu u kojima bi bio
ubiljezen toc¢an polozaj Drakulina dvorca jer jo$ ne postoje karte tog podrucja
koje bi odgovarale nasim vojnickim zemljovidima® (Stoker 1999: 5). Doslovno i
simbolicki, odnosno koriste¢i se diskursom imagologije, Stoker citatelju ukazuje
na to da je rije¢ o neosvojenom i neshvacenom prostoru koji time postaje pri-
jetnja sam po sebi. Podrucje Istoka nije jo$ disciplinirano i normalizirano pa ne
moze ni biti ucrtano u kartu svijeta. Time se prostornost definira kao drustveni
proizvod ideoloskog i simbolickog sadrzaja: dok god Istok nije obuhvacen em-
pirijskim saznanjima te ugraden u hijerarhiju carstva, on naprosto ne postoji.®

Uz percepciju i osvajanje prostora, znacajna je i percepcija ljudi koji zive na
tom prostoru. Harker ih promatra kroz vizuru nadredenosti pa mu se pripadni-
ci isto¢noeuropskih naroda ¢ine ¢udnima i kriminalnima, za razliku od seljaka
na Zapadu koji su blizi onome §to Harker smatra prihvatljivim:

Neki su nalikovali seljacima kod kuce ili onima koje sam vidao prolazeci
Francuskom i Njemackom... no ostali su bili vrlo slikoviti. (...) Najneobic-

Isto se moze naci i u Conradovu Srcu tame, gdje Marlow govori o ,,praznim prostorima“ na Ze-
mlji (11), prostorima koji prestaju biti ,prazninom® tek nakon $to ih kolonizatorska ruka ovjeri i
upise njihovo ime u zemljovid.
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nije su izgledali Slovaci, koji su djelovali primitivnije od ostalih (...) Vrlo
su slikoviti, ali ne djeluju privla¢no. Na pozornici bi izgledali kao neka
stara isto¢njacka banda. (Stoker 1999: 6)

Ocito je kako je nuzno percipirati Istok barbarskim kako bi se Zapad predsta-
vio civilizacijskom normom. Stovise, isto¢njacka razli¢itost nije prikazana samo
u smislu kulturne heterogenosti koja se ogleda drugacijom nosnjom (odje¢om)
ili obi¢ajima, ve¢ ih se i ideoloski eksplicitno instrumentalizira i u smislu moral-
ne drugosti uslijed koje isto¢ne narode treba percipirati kao razbojnike (bandu).
Zli drugi nuzan je kako bi se viktorijanska norma mogla proglasiti dobrom i
drustveno prihvatljivom: $to je negativna strana drugosti viSe naglasena, to se
imperijalna kultura ¢ini boljom.

3. Seksualiziranje drugoga: Zena kao ¢udoviste

Medutim, u skladu s ve¢ spomenutim dijalektickim odnosom izmedu
privlacnosti i odbojnosti, ocito je da Istok nije prikazan iskljuc¢ivo kao prostor
uzasa, nego prije kao lokus emocije koju su romanticari nazivali uzvisenos¢u
(sublime), a koja podrazumijeva istodobni osje¢aj ¢udenja, strahopostovan-
ja, straha i radosti koji uzdizu dusu i obogacuju nasu mastu osje¢ajem snage i
beskonacnosti (Botting 1999: 25).” Naime, izmjestenost iz simbolickog poretka
vlastitog jezika, pracena ponosom zbog poznavanja njemackog jezika koji mu
»ovdje uvelike koristi“ (Stoker 1999: 5), te situiranost unutar zabranjenog prosto-
ra donedavnog Otomanskog Carstva gomilaju u Harkeru osjecaje zadivljenosti,
¢udenja i nepodnogljive slobode liminalnog prostora, privremeno oslobodenog
od viktorijanskih drustvenih normi i vrijednosti, u kojemu se drugi i drugost pre-
cipiraju kao privlacna mjesavina sablasnog, egzoti¢nog i tajnovitog koju Harker
sa zadovoljstvom iS¢ekuje: ,,Procitao sam da je u karpatskoj potkovi skupljeno
sve praznovjerje svijeta, kao da je to srediste nekog zamisljenog vrtloga; ako je
to istina, moj bi boravak ondje mogao biti vrlo zanimljiv® (Stoker 1999: 6). Slut-
nja nekih nepoznatih zanimljivosti i zadovoljstava, kulminirat ¢e u Harkerovom
kasnijem susretu s trima vampiricama koji je u njemu izazvao ,,nekakvu ¢eznju
pomije$anu sa samrtnim strahom® (Stoker 1999: 37). Opis tog dogadaja pred-
stavlja mjesavinu Harkerovog osjecaja krivnje zbog toga sto je iznevjerio Minu

O konceptu uzvisenosti promisljaju brojni mislioci, no u romantizmu postaje sredistem roman-
ticarske poetike koja prirodu percipira izvori$tem pjesnicke inspiracije i najdubljih osjecaja po-
vezanosti ¢ovjeka s prirodom i natprirodnim (transcendentalnim). Vidi npr. Kant ([1764] 2003),
Burke ([1757] 1990), Monk ([1935] 1960).
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te ,izopacen[e], vatren[e] pozudl[e], Zelj[e] da me poljube tim crvenim usnama“
(Stoker 1999: 37) $to ilustrira tocku u kojoj se sudaraju strogi viktorijanski moral
i tjelesna pozuda, zivotinjski instinkti koje Stoker kroz likove vampirica pripisu-
je neciviliziranom drugom. Istok se na taj nacin, prvo kroz Harkerovu mastu i
»sladostrasno i§¢ekivanje® (1999: 37), a potom i kroz sam dogadaj u kojemu se
jedna od vampirica nadvija nad njim, oblizuju¢i usne ,poput Zivotinje“ (1999:
37), prije negoli ga ugrize za vrat, realizira kao prostor orijentalizma. Pod tim ter-
minom Edward Said (2003.) podrazumijeva specifi¢ne kulturalne reprezentacije
Istoka u zapadnih pisaca koje prenaglasavaju razlike izmedu Istoka i Zapada sa
snaznom tendencijom prikazivanja Zapada kao superiornog, muzevnog i racio-
nalnog, a Istoka kao iracionalnog, slabog i feminiziranog prostora. Stovise, iako to
nije predmetom njegove analize (uslijed ¢ega ne daje razloge takvih prikaza), Said
jasno istice da se Orijent prikazuje kao prostor plodnosti, seksualnog obecanja (i
prijetnje), neumorne senzualnosti i neogranic¢ene Zudnje (2003: 188).

Seksualnost (ili seksualiziranost) Istoka prikazana kroz lik vampira, odno-
sno kroz ¢injenicu da Drakula napada iskljucivo Zene, pretace se i na Zenske
likove u Engleskoj. U drustvu optere¢enom seksualnom represijom i moralnim
purizmom, vampirski senzualni ugriz simbol je latentne libidinalne energije
koja za posljedicu ima odbacivanje drustvenih uzusa ponasanja $to se tumaci
transformacijom u ,,zvijer. Simptomati¢no je, dakako, da se — unato¢ nedvojbe-
noj zudnji i za drugim tijelima, kao $to se vidi u slu¢aju kada napadne Harkera
koji krvari iz porezotine na licu (Stoker 1999: 27) — Drakulin ugriz realizira
samo na tijelu Zene. Prikazom ugriza kao erotskog ¢ina, afirmira se patrijarhalni
heteroseksualni normativ, te potencira ideja da je Zensko tijelo slabo i podlozno
zarazi te da ovisi o muskoj zastiti. Za razliku od aktivne, dominantne seksual-
ne energije isto¢njackih vampirica koja predstavlja izravnu prijetnju muskarcu
sa Zapada i kao takva je nepozeljna, jer od Zena stvara ¢udovista, Engleskinje
trebaju biti pasivna bic¢a bez vlastitih Zudnji i Zelja. U skladu s falogocentri¢nim
diskursom reproduktivne politike te patrijarhalnim kulturnim habitusom, Zena
se ne krece (ne putuje, ne istrazuje) vec¢ je trajno smjestena u zatvorenu sferu
obitelji gdje pokorno sudjeluje u proizvodnji patrijarhalnih znacenja i vrijed-
nosti. Utjecaj drugih kultura prikazuje se kao prijetnja viktorijanskom patrijar-
halnom, rodno-diskriminatornom diskursu $to se vidi kroz konstrukciju likova
Lucy Westenra i Mine Harker.

Lucy je uvedena u pricu svojim pismom Mini iz kojega se moze i$¢itati da
su sredi$te njezina Zivota, posve tipi¢no za mlade pripadnice visokog staleza, 153
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moda i muskarci (Stoker 1999: 53). Medutim, ve¢ u svome drugom pismu, Lucy
pokazuje odmak od ideala mlade viktorijanske dame, kada ¢injenicu da su je
zaprosila ¢ak trojica muskaraca komentira sljede¢im rije¢ima: ,Zasto ne daju
da se djevojka uda za tri muskarca, ili koliko je muskaraca zeli, pa da si pristedi
ovakve brige? No ovo je ve¢ bogohuljenje i ne smijem to govoriti“ (Stoker 1999:
56). Udaja je simbolican moment u Zivotu viktorijanske djevojke, jer podra-
zumijeva njezin ulazak u svijet seksualnosti koji joj je dopusteno iskusiti samo
s vlastitim muzem. StoviSe, sama kraljica Viktorija u pismu svojoj najstarijoj
kéeri istice kako je ,,Zena tjelesno i moralno muzevljeva robinja“ (prema Nelson
2007: 6), $to jasno pokazuje kako bi Zena u osnovi trebala biti pasivno, pod-
lozno bice koje svoje Zudnje stavlja po strani i tezi iskljuc¢ivo ugoditi muzu. U
svojoj studiji o viktorijanskoj obitelji, Claudia Nelson istice kako knjizevni tek-
stovi toga vremena pokazuju da je preljub prikazan kao najces¢i grijeh bogatih
supruga (2007: 18), ¢ime se vrlo jasno prikazuje temeljni strah viktorijanskih
muskaraca: nemogucnost kontrole nad vlastitom suprugom i njezinim Zudn-
jama. Seksualna energija smatrala se do te mjere problemati¢nom, da je uloga
supruge/Zene bila ne samo zadovoljenje muzevljevih seksualnih potreba, nego i
sublimiranje njegove seksualne energije u motivaciju da zastiti i brine se o Zeni i
djeci, umjesto da misli o vlastitom seksualnom zadovoljstvu (Nelson 2007: 19).
U tom kontekstu, Lucyna Zelja da se ,,uda“ (Sto is¢itavamo kao eufemizam za
seksualni odnos) za tri muskarca ili za onoliko muskaraca koliko ju ,,zaprosi®,
svjedo¢i o njezinoj preslobodnoj, lascivnoj prirodi uslijed ¢ega je nedostojna
postati prava supruga i majka. Simbolika transfuzije krvi takoder ukazuje na
neutazivost njezine zudnje, odnosno na ¢injenicu da je ni ¢etiri muskarca ne
mogu zadovoljiti, s obzirom na to da ,,je ta jadna ljepotica koju svi volimo za to
vrijeme strpala u svoje Zile krv cetvorice snaznih ljudi® (Stoker 1999: 137). Na to
da ¢in razmjene tjelesnih tekucina treba tumaciti kao seksualnu aluziju upucuje
i zapis u dnevniku dr. Sewarda koji otkriva da su Arthur i Van Helsing trans-
fuziju dozivjeli kao ¢in seksualnog sjedinjenja, koji je Arthura ucinio Lucynim
muzem, a ozenjenoga Van Helsinga preljubnikom: ,stajali smo pokraj Arthura
koji je, jadnik, pri¢ao o svome udjelu u operaciji kad je njegova krv trasuzijom
[sic!] bila prebacena u Lucyne zile. Vidio sam kako lice Van Helsinga naizm-
jence blijedi i rumeni. Arthur je rekao kako je od tog trenutka osje¢ao kao da
su doista vjencani, te da je pred Bogom Lucy njegova Zena“ (Stoker 1999: 156).
Lucyna moralna labilnost ¢ini ju, dakle, idealnom Zrtvom vampira ¢ijemu se

154 ®  Izvorno: ,still the poor woman is bodily and morally the husband’s slave (Nelson 6).
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sladostrasnom ugrizu prva predaje, a opcenito govoreci sugerira da su sve Zene
slabe i podlozne nagonima ukoliko ih ne kontrolira snazan muskarac.

Ta percipirana Zenska slabost i animalnost zorno je prikazana u sceni Lucyne
smrti i preobrazbe u vampiricu. Vampirski ugriz ubio je Zenu - njezno, submi-
sivno bic¢e’ - u njoj, te probudio iskonsku Lucy koja je istodobno ocaravajuca
i zastraSujuca. Njezina andeoska priroda posve je ugasla u ljudskoj smrti, te se
nakon smrti budi njezina ¢udovi$na priroda koja ju - posve suprotno od onoga
§to je prirodno - ¢ini ljepSom: ,Njezino je tijelo obuzela nekakva promjena.
Smrt joj je povratila dio ljepote, jer celo i obrazi nanovo su zadobili neke stare
umilne crte; ¢ak su i usnice izgubile ono mrtvacko bljedilo” (Stoker 1999: 146).
Tjedan dana nakon njezine smrti, kada je postalo jasno da je Lucy ,zgodna
teta“ (Stoker 1999: 159, 160) koja nocu sise krv djece u Hampsteadu, Van Hel-
sing i Lucyni udvaraci otvaraju njezin lijes kako bi ubili vampiricu. Dr. Seward
osjeca nelagodu pri pomisli na obe$¢adcenje njezina mrtvog tijela, a konotacija
je ponovno snazno seksualna, jer otvaranje njezina lijesa Seward izjednacuje
sa svlacenjem usnule Zene: ,Cinilo mi se kao da je to uvreda za mrtvu Lucy,
kao $to bi bilo kad bismo s nje zive u snu strgnuli odjecu® (Stoker 1999: 177).
Njezina ¢udovi$na priroda, muskarcima je neodoljivo privla¢na: ,Bila je, ako je
to uopcée moguce, jos blistavije lijepa nego ikad; nisam mogao povjerovati da je
mrtva. Usnice su joj bile crvene, dapace, jos crvenije nego prije; a obrazi joj bija-
hu profinjeno zarumenjeni® (Stoker 1999: 180). Odbacivsi viktorijanske norme
ponasanja, Lucy je pokazala svoju pravu, Zensku prirodu. Njezina snaga i ljepo-
ta, a posebice njezina neovisnost muskarcima je ¢udovi$na i zastrasujuca, jer ih
simbolicki kastrira. Istodobno, ona je privlacna u svojoj nesputanosti i seksual-
noj oslobodenosti: ,,Dok je gledala, o¢i su joj plamtjele bezboznim sjajem, a lice
joj je uresio puteni osmijeh. O, Boze, kako sam zadrhtao vide¢i ga! (...) Dodi
k meni, Arthure - rekla je s ¢eznutljivom, razbludnom gracioznos¢u® (Stoker
1999: 190). Njezina dominacija, medutim, nepomirljiva je s drudtvenom kon-
strukcijom slike idealne Zene kao manje vrijednog, pasivnog bica te ju je nuzno
kazniti i ubiti kako bi se ocuvala kolektivna patrijarhalna svijest o muskarcima

®  Ideal viktorijanske zene ogleda se u konceptu andela u ku¢i koji je preuzet iz istoimene pjesme
Coventrya Patmorea, ,The Angel in the House® (1854. - 1862.), a koja govori o tome da idealna
zena treba biti odana i posve podlozna muzu, bez ikakvih osobnih Zelja i aspiracija. Patmore je
opisivao svoju vlastitu suprugu, ali je pjesma postala simbolom idealne Zene prikazane iz per-
spektive viktorijanskog muskarca. Lucyna sloboda i nezasitnost potpuna su suprotnost tome,
zbog Cega je i doslovno i simboli¢ki usmréena falickim objektom - kolcem - kojim se ponovno
uspostavlja muska dominacija, a njezini se instinkti i Zudnje ponistavaju.
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kao superiornim bi¢ima ratnicke, imperijalne zajednice i glavama viktorijanske
obitelji. Prema Lacanu (2006), primarni oznacitelj u simbolickome poretku jest
Ime Oca (le nom du pére) koji ima prohibitivnu funkciju i predstavlja zakon,
pravila i hijerarhiju. Lucy je prekrsila zakone viktorijanskog drustva, prema ko-
jima je muskarac dominantna figura javnog i obiteljskog Zivota, i mora zbog
toga biti kaznjena kako bi se simbolicki poredak ponovno uspostavio. Kazna
— probadanje kolcem - percipira se kao dobrocinstvo, jer ¢e zabludjelu zenu
vratiti u okrilje Boga Oca (vjerske figure, i simbolicke figure nesudenog muza,
Artura): ,,Kad zapo¢nemo svoju molitvu za mrtve - ja ¢u je ¢itati, imam ovd-
je molitvenik, a svi ¢e me ostali pratiti — udrite u BoZje ime, tako da sve bude
dobro s mrtvom Zenom koju volimo® (Stoker 1999: 193). U konac¢nici, seksual-
izirani, falogocentri¢ni ritual vraca Lucy unutar granica simbolickog poretka:

Arthur nije uzmaknuo. Djelovao je poput Tora dok mu se postojana ruka
uzdizala i padala, guraju¢i kolac koji je donosio milost sve dublje i dublje,
dok se krv iz probodena srca nadimala i $ikljala oko kolca. Lice mu je bilo
kao okamenjeno i kao da je iz njega isijavala vida duznost. (...) Ondje u
lijesu nije vise lezalo gnusno bice kojega smo se onako uzasavali i zamrzili
ga toliko da je njegovo unistenje prepusteno kao povlastica onome koji je
imao najvise prava na to, ve¢ Lucy kakvu smo vidali za Zivota, neuspore-
divo drazesnog i cednog lica. (Stoker 1999: 194)

Arthur, kao zaru¢nik i nesudeni muz, glumi figuru Oca - predstavnika za-
kona - te stoga polaZe puno pravo na Lucyno tijelo. Stovise, u paradoksalnom
ritualu koji nalikuje ¢inu razdjevicenja, Arthur vrac¢a Lucy njezinu nevinost i
¢ednost. Time se muskarac afirmira kao osoba koja ima apsolutnu vlast nad
zivotom i sudbinom Zene, kao figura koja moze ponistiti njezine grijehe i vratiti
je usklad s Bogom i svijetom.

4. Mina Harker: Ideal viktorijanske Zene

Za razliku od Lucy, Mina prezivljava kontakt s vampirom, jer ne tezi radikal-
noj emancipaciji, $to u patrijarhalnom kontekstu prije svega oznacava seksual-
nu emancipaciju i kontrolu nad vlastitim tijelom, te ne podlijeze koruptivhom
utjecaju orijentalnog drugog. Mina se prilagodava tehnoloskim i obrazovnim
promjenama u drustvu: uciteljica je, rabi pisaci stroj, zna stenografiju i rado (ita,
ali u svemu tome njezina je glavna misao vodilja sluzenje Jonathanu, privatno i

156 u poslovnom smislu: ,Kad se vjen¢amo, moci ¢u biti od korisna [sic!] Jonatha-
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nu, pa bude li mi stenografija dobro isla od ruke, na taj na¢in mogu zapisati sve
$to on kaze i1i [sic!] kasnije to otipkati na stroju, $to takoder marljivo vjezbam®
(Stoker 1999: 52). Dopustivsi Mini obrazovanje i prikazavsi je kao inteligentnu
zenu, Stoker najavljuje drustvene promjene koje ¢e se dogoditi u dvadeseto-
me stoljecu, te se na prvi pogled moze ¢initi da je Mina gotovo ravnopravna
muskarcima. Medutim, njezina seksualnost posve je prikrivena u tekstu. Mina
nema zudnje poput Lucy niti Zeli slobodu raspolaganja svojim tijelom. Ona je
posve zadovoljna ¢injenicom da je Jonathan njezin zaruc¢nik i da mu ona stoga
pripada. Svi njezini zapisi govore o tome kako se njezine Zelje i brige odnose na
Jonathana i kako je on centar njezina svijeta: ,,Sama sam dosla ovamo gore jer
sam vrlo tuzna. Nije doslo nikakvo pismo za mene. Nadam se da se Jonathanu
nije nista dogodilo. (...) Pitam se gdje je Jonathan i misli li na mene! Da je barem
ovdje“ (Stoker 1999: 64, 65). Stovise, iako je Jonathan zgrijesio u svojoj Zudnji za
trima vampiricama, Mina uopc¢e ne pomislja na to da ima pravo ili potrebu bri-
nuti se zbog Jonathanovih mogucih indiskrecija: ,Valjda je ta draga zena pomi-
slila kako sam mozda ljubomorna da se moj jadni dragi zaljubio u neku drugu
djevojku. Kakve li zamisli da sam ja ljubomorna na Jonathana!“ (Stoker 1999:
96, kurziv u izvorniku). Minina nesebi¢nost i odanost potpuna su suprotnost
Lucynoj zudnji i Zelji za vlastitim zadovoljstvom, a te su Minine vrline na kraju i
nagradene sretnim brakom s Jonathanom, $to ona dozivljava kao krunu svojega
zivota: ,,.Lucy, dosao je i prosao taj trenutak. Osje¢am se vrlo svecano, ali i vrlo,
vrlo sretno. (...) Izrekao je svoje ,da“ ¢vrstim i snaznim glasom. Ja sam jedva
progovorila; srce mi je bilo tako ispunjeno da me c¢ak i ta rije¢ umalo ugusila.
(...) Molim te, Boze, da nikad, nikad ne zaboravim ni njih ni ozbiljnu i slatku
odgovornost koju sam preuzela na sebe (Stoker 1999: 97). Reproducirajuci u
potpunosti patrijarhalni ideal Zene, Mina prikazuje Jonathana kao snaznog i
¢vrstog, sebe kao slabu i plahu. K tome, posve se predaje Bogu i muzu te ulozi
zene koju je preuzela i koja podrazumijeva dozivotnu podloznost Jonathanu. Na
taj nacin, ona se odrice moguc¢nosti da muza iznevjeri preljubom - to je najgori
mogudi prijestup, kao $to se vidi iz Lucyna primjera. Stovise, Mina dopusta lov-
cima na vampire da ju spase te ubiju Drakulu, ovjeravajuci time njihovu muzev-
nost i opravdavajuc¢i Quinceyevu smrt: ,,Sad neka je hvala Bogu $to sve ovo nije
bilo uzalud! Gledajte! Ni snijeg nije tako besprijekorno ¢ist kao njezino celo!
Kletva je prosla!“ (Stoker 1999: 337). Na kraju, Mina Jonathanu rada sina i time
u potpunosti potvrduje svoju tradicionalnu ulogu viktorijanske supruge i majke
kao najvaznije Zenine uloge. Istodobno, za razliku od Lucy, ¢ija je najveca vrlina
bila ljepota, Mina potvrduje da su draZest i njeznost prema svojemu muzu i 157
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djeci najpozeljnije zenske odlike: ,,Ovaj djecak jednog ¢e dana saznati kakva je
hrabra i galantna Zena njegova majka. Ve¢ zna koliko je ona drazesna i prepuna
ljubavi® (Stoker 1999: 338).

Kada govorimo o rodnim ulogama, roman Drakula posve jasno zrcali rod-
ne vrijednosti viktorijanskog drustva. Naime, muskarci su u romanu nedvo-
smisleno prikazani kao iskljucivi nositelji prava na odluku o zenskom Zivotu i
smrti, ¢ime se pojacava dojam rodne diskriminacije, drustvene marginalizacije
i identitetskog isklju¢ivanja Zene. Zena je vlasnitvo muskarca — Boga Oca koji
odlucuje o njezinoj sudbini. Lucy se protivila takvome poretku te je zbog svo-
ga neprihvatljivog stava kaznjena smréu. Mina, medutim, u potpunosti prihva-
¢a ideju da su muskarci gospodari Zeninog Zivota te odbija mogucnost da Zivi
»okaljana“ (Stoker 1999: 265) zbog toga $to je bila prisiljena popiti Drakulinu
krv, $to bi je moglo pretvoriti u ,,cudoviste®:

Morate mi obecati, svi do zadnjega, ¢ak i ti, voljeni moj Jonathane, da
¢ete me ubiti bude li dolo vrijeme za to. (...) Ne smije$ ustuknuti. Ti si mi
najblizi i najdrazi na cijelome svijetu; nase su duse upletene u jednu, za
Citav zivot i ¢itavu vjecnost. Pomisli, dragi, da su neko¢ hrabri muskarci
ubijali svoje supruge i sve Zene u kuci kako ne bi pale u ruke neprijatelju.
(...) To je muska duznost prema onima koje vole.“ (Stoker 1999: 296, 297)

Unato¢ svome natprosje¢cnome obrazovanju, Mina se posve identificirala s
ulogom podlozne Zene i idejom da je Zena vlasnistvo muskarca, te da je Zens-
ka subjektivnost odredena muskarcevom, §to se ponekad doima i smije$nim i
nalikuje djetinjoj poslusnosti: ,,Sino¢ sam otisla u krevet nakon $to su muskar-
ci otisli zato $to su mi rekli neka tako postupim. Nisam bila pospana“ (Stoker
1999: 230). Njezin lik simbol je savr$ene dominacije u kojoj Zena pristaje na
podredeni polozaj, jer ga poistovjecuje s normalno$c¢u, zdravim razumom ili
neminovno$¢u odredene uloge u drustvu. Takav su stav kritizirali ve¢ ranije
Mary Wollstonecraft i John Stuart Mill,'’® pojasnjavajuci da temeljni problem
drustva proizlazi iz manjkavog odgoja i obrazovanja Zena. Zene su, naime,
naucene percipirati sebe kao inferiorne muskarcima, a svoju svrhu u sluzenju
i proizvodnji muskarceva zadovoljstva: ,,Kod kuce u Exeteru uvijek sam zapi-
sivala redove voznje tako da budem korisna svome muzu® (Stoker 1999: 303).
Drugim rije¢ima, obrazovanje za posljedicu ima pounutrivanje patrijarhalnih

10 Usp. Wollstonecraft 1999; Mill 2000.
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ideja koje tada progovaraju iz zene i kroz Zenu: ,,Zenama je uskra¢eno pravo na
kreiranje vlastitih predodzbi Zenskosti, te se umjesto toga moraju podvrgnuti
nametnutim patrijarhalnim standardima. Idealna je Zena pasivno, poslusno, te
prije svega, nesebicno stvorenje“ (Moi 2007: 86). Zbog toga $to odgovara muskim
predodzbama idealne zene koju ne treba disciplinirati ni u jednom podrudju,
jer ¢ak i svoje znanje podreduje muskoj potrebi, Van Helsing ju neprestano hvali
i fasciniran je njome: ,,Ah, ta divna gospoda Mina! Ona ima pamet muskarca,
... a srce Zene. Dobri ju je Bog stvorio s nekim ciljem® (Stoker 1999: 210) te
,Cudesna zena!“ (Stoker 1999: 303). U konaénici, upravo njezina podloznost te
prihvacanje rodne uloge u patrijarhalnom drustvenom poretku spasavaju je od
subverzivnog utjecaja orijentalnog drugog prikazanog u liku Drakule.

5. Zakljucak

Prikazivanje drugosti klju¢na je svrha gotickog romana, a drugost se perci-
pira kao prijeteca i rusilacka opasnost, nositelj napetosti izmedu neizvjesnosti i
izvjesnosti, slutnje i prikaza. Iako se u Drakuli na estetskoj i stilskoj razini dru-
gost oblikuje kao metafizicka, nadnaravna prijetnja u liku vampira, rije¢ je za-
pravo o autoreferencijalnoj, zrcalnoj drugosti - egzistenciji koja je u suprotnosti
s idealima viktorijanske predodzbe o samima sebi i svome polozaju u svijetu.
Kroz specifi¢nu ideolosku vizuru britanska imperijalna dominacija nastoji se
prikazati kao sveopca, bezvremenska i prirodna. Medutim, implicirana superi-
ornost uvijek podrazumijeva i potencijalnu prijetnju koja se krije u neprosvije-
¢enom, seksualiziranom i percipirano zlo¢udnom utjecaju drugoga koji za cilj
ima unistiti cjelovitu sliku svijeta i ponistiti kolonizatorsku nadmoc¢ zahvaljujuci
perfidnoj strategiji zaraze i oneciS¢avanja krvi. Kroz dominantne oznaciteljske
prakse toga vremena, isCitava se diskurs falogocentrizma, kolonijalizma te ra-
sne i rodne diskriminacije. U romanu, dakle, nailazimo na sloZeni referentni
sustav drugosti koji podrazumijeva sukob izmedu imperijalnog drustva, unutar
semiotickih kodova viktorijanske kulture, i simptoma traume tog drustva, jeze
¢iji oznaciteljski potencijal u romanu preuzima Drakula. Autoreferencijalna na-
petost, napetost same napetosti jednog drustva, gdje imaginarni drugi, sablast,
nije nista drugo nego nusprodukt proslosti, zastala slika u zrcalu imperijalistic-
ke Britanije koju je ostavila povijest tog drustva posljedica je nelagode i slutnje
da je drugi isti kao i ja, odnosno da je viktorijanska moralna superiornost samo
krhak imaginarni konstrukt. Iz takve slutnje proizlazi atmosfera sablasnosti
(Freudov unheimlich) tipi¢na za goticku knjizevnost, prouzrocena osjecajem 159
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bliskosti s ne¢im neciviliziranim, divljim i drugacijim, ali istodobno tako po-
znatim, utjelovljenim u liku Drakule - krvozednog drugoga za ¢ijom krvlju su
viktorijanski lovci na vampire zudili jednako toliko kao i on za njihovom.
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Bram Stoker’s Gothic novel, Dracula can be seen as a political text which comments on
the social and political reality of Victorian England. The novel relies on the aesthetics of
transgression both in its structure, which is epistolary and provides for multiple points
of view, and in its contents, which describes the appearance of a supernatural being -
the vampire. Supernatural events and characters symbolize the fear of moral decline
that may occur as a consequence of contact between the dominant Victorian culture
and colonial cultures, enabled by Britain’s colonial endeavours. The character of Drac-
ula functions in most cases as a part of the subtext, a danger one does not see, but feels.
He is a symbol of the fear of potential reversed colonialization and of the dangers of
female emancipation, both of which represent a threat to the anglo-centric patriarchal
hierarchy. As such, Dracula (and the contact with the East that he represents) symbol-
izes a threat to the tradition and stability of the British Empire which finds itself in a
schizophrenic situation: on the one hand, Britain desires the new, as is seen through the
scientific and technological progress, as well as progressive cultural phenomena, such
as the idea of female equality. On the other hand, the promising future is burdened by
an uncertainty that scares the British as it represents a step away from the position of
a symbolic center of imperial power and away from patriarchy. Stoker’s novel is thus
revealed as one of key texts which, paradoxically, represents Victorian ideology through
the representation of ultimate otherness in the form of a monster.

Keywords: Bram Stoker, Dracula, Victorian novel, Gothic novel, transgression, other,
otherness



