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Abstract

Robert Musils Roman ,,Die Verwirrungen des Zoglings Torless® erschien 1906. Es war das
erste groBe Werk von dem Osterreicher Schriftsteller Robert Musil, das Werk handelt iiber die
Ichfindung des jungen Torless. Es ist auch eins von seinen 2 bekanntesten Werken geblieben,
neben ,,.Der Mann ohne Eigenschaften“. Der Roman zeigt eine totalitire Gesellschaftordnung
durch vier Hauptfiguren, die alle Kameraden im Internat sind. Einer dieser Kameraden wird
gequélt und misshandelt. Einer der anderen drei merkt, dass das doch nicht in Ordnung ist,

dies ist der Hauptheld Torless. Es ist ein Werk das stark auf die Psyche konzentriert ist.

Es gibt nur eine bekannte Verfilmung und diese wird auch in der folgenden Diplomarbeit
behandelt, ndmlich von Volker Schlondorff ,,.Der junge Torless®. Das Werk dient auch als

Vorlage fiir den Film ,,Teenage Angst“ von Thomas Stuber, dieser kam 2009 in die Kinos.

Das Ziel dieser Diplomarbeit ist die literarische Vorlage mit der Filmadaption zu vergleichen
bzw. einen Einblick zu bekommen, was sich unterscheidet und was im Film alles angewandt
wurde, um den Roman umzusetzen. Der Roman dient als Vorlage fir den Film und die
narrative Ebene wird besonders in Acht genommen. Die Elemente: Handlung, Zeit, Raum und
Figuren werden tief analysiert, also die Tiefenstruktur, aber auch die Oberflachenstruktur wird
bearbeitet, also kinematographische und nicht-kinematographische Gestaltungstechniken sind

genauso im Fokus.

Schliisselworter:

Psyche, Adaption, Roman, Torless, Kameraden
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1. Einleitung

Das Thema dieser Diplomarbeit ist Robert Musils Roman ,,Die Verwirrungen des jungen
Torless* und die Verfilmung von Volker Schlondorff ,,Der junge Torless”. Das Ziel dieser
Arbeit ist Unterschiede und Ahnlichkeiten zwischen dem Buch und dem Film zu erkennen.
Der Film soll dem Rezipienten ndher gebracht werden, man soll entdecken, wo versteckte
Mitteilungen sind. Der Film ,,Der junge Torless* wird wahrend des Germanistikstudiums frith
behandelt und bietet einen tiefen Einblick in die Psyche junger Manner bzw. Jugendlicher in
der damaligen militdrischen Zeit. Schlondorff ist ein sehr bekannter Regisseur, es wird
interessant sein, wie er ein so wichtiges Werk heriiberbringt, man muss aber auch bedenken,
dass es sein erster Film war, mit dem er Erfolg hatte. Nicht nur der Regisseur, sonder auch der
Schriftsteller schaffte den Durchbruch gerade mit diesem Werk. Zuerst wird etwas iiber die
methodologische Problematik gesagt. Danach folgt die Analyse von Buch und Film, hierbei
wird die Tiefen- und Oberflachenstruktur bearbeitet. Handlung, Raum, Figuren und Zeit
stehen im Mittelpunkt dieser Analyse. In der Arbeit wird zunéchst die Biographie des Autors
und des Regisseur im Bezug auf das Werk bearbeitet, es wird auch ein Sequenzprotokoll
verfasst, das die Filmtechniken analysiert, wie Kameraperspektive, Farben, Tone,
Sequenzdauer, Bildinhalt und Handlung. Dann werden noch die Figuren analysiert und auch
der Zusammenhang des Buches und des Filmes dargestellt. Hierbei handelt es sich um eine
literaturwissenschaftliche und systematische Filmanalyse. Nach der Diplomarbeit sollte der
Leser bzw. der Zuschauer klarer die Qualitdt, den Inhalt und die Merkmale des Werkes
erkennen konnen. Aufregens wird sein, dass man sehen wird, ob der Regisseur auch das Werk

mehr oder weniger interpretiert hat.



2. Die methodologische Problematik

2.1. Perspektiven und Grenzen einer vergleichenden Analyse

Als man den Film erfand, nahm man zuerst Literatur als Vorlage und Inspiration dafiir. Somit
hatte man sofort einen Text und eine Handlung, die man verfilmte. Bei der
Literaturverfilmung handelt es sich um eine Umsetzung des literarischen Werkes in einen
Film. ,, Der imaginative Charakter des literarischen Textes muss bei der Literaturverfilmung
mit filmischen Mitteln in die Visualitit umgesetzt werden. Ton und Musik, Montage und
Cadrage ersetzen das geschriebene Wort, daher verdndert die Literaturverfilmung die
Vorlage nach filmischen Bediirfnissen, kiirzt und verdichtet oder erweitert nach visuellen
Gesichtspunkten.“ *Die Analyse einer Literaturverfilmung ist erst in neuerer Zeit als ein
eigenstandiges Forschungsgebiet anerkannt und es wird auch untersucht, wie weit der Film
von der literarischen Vorlage abweicht. Ein Film kann sich natiirlich viel von der literarischen
Vorlage unterscheiden, er kann aber auch danach streben, desto mehr der Vorlage zu dhneln.
Gast in Horns Literaturverfilmungen: ,, Adaption eines Werkes der Kunst durch eine andere
Kunstgattung oder eine andere Kunstform lduft immer Gefahr, lediglich als Anpassung
Missverstanden zu werden, was zugleich Hochschdtzung der Vorlage und Abwertung der

“2 Da es sich um eine Verfilmung bzw. einen Ubergang handelt, kommt

Adaption impliziert.
es zu methodologischen Problemen. , Etwa muss der Ausdruck von Gefiihlen, der in der
Literatur durch die erzdihlerische Innenwahrnehmung der Figuren erreicht wird, im Film in
Korpersprache und Handlung umgesetzt werden, tendenziell also die Erzdihlform in eine
objektivere Aufienperspektive verlagert werden. “ *Eine Literaturverfilmung sollte werkgetreu
sein, da sie ja das literarische Werk in ein anderes Medium umsetzt. Natiirlich kommt es zu
selektiver Umsetzung, da es schwer moglich sein wiirde einen kompletten Roman wie es ,,die
Verwirrungen des Jungen Torless” umzusetzen. Daher kommt es auch zu Anderungen wie

Dehnung, Raffung, Hinzufiigung, Ellipse und Variation. Braun sagt dazu in Horns

Literaturverfilmungen: ,, Es kann also nicht um die Frage gehen, wie gerecht der Film dem

! http://de.wikipedia.org/wiki/Literaturverfilmung 04.07.2013

2 http://www.filmrezension.de/dossier/literaturverfilmungen/Christian%20Horn_%20Literaturverfilmungen.pdf
S.6

% http://de.wikipedia.org/wiki/Literaturverfilmung 04.07.2013
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literarischen Werk wird, von dem er als Stoff- und Motivquelle ausgeht. Auszugehen ist

vielmehr von der Ubersetzung des Stoffes in ein anderes Medium mit eigenen Gesetzen. “ *

2.2. Der Vergleich auf der narrativen Ebene

Der Erzdhler bestimmt die Narration, zu der Handlung, Raum, Zeit und Figuren gehoren.
Uber den Vergleich auf der narrativen Ebene zwischen Film und Roman sagt Monaco: ,, Das
narrative Potential des Films ist so ausgeprdgt, dafy er seine engste Verbindung nicht mit der
Malerei und nicht einmal mit dem Drama, sondern mit dem Roman gekniipft hat. Film und
Roman erzdihlen beide lange Geschichten mit einer Fiille von Details, und tun dies aus der
Perspektive des Erzdihlers, der oft eine gewisse Ironie zwischen Geschichte und Betrachter
schiebt. Was immer gedruckt im Roman erzdhlt werden kann, kann im Film anndhernd
verbildlicht oder erzihlt werden.“® S. 6 Sowohl der Film als auch das Buch vermitteln die
Handlung und Gefiihle, nur jedes Medium auf seine Weise. Der Film bedient sich mit Bildern,
Ton, Sprache, Mimik und Gestik und das Buch mit geschriecbenen Wortern. ,,Die
Umgebungswelt, die im literarischen Kontext ausgeblendet werden kann, ist im Film
zwangsldufig Teil der Narration, was den Charakter des Vorlagewerks unter Umstinden
deutlich verdindert.“® In der Arbeit wird man sehen, ob es hier auch der Fall ist und welche
Unterschiede und Abweichungen aufgetreten sind. ,, Der filmische Erzéhlrhythmus zwingt oft
dazu, literarische Abschweifungen und Nebenhandlungen auszublenden; Nebenfiguren
bleiben oft skizzenhaft, um einen der Vorlage angemessenen Fokus auf die Hauptfiguren zu

“" Die narrative Struktur wird auf der Ebene der Montage, der Erzihlung und des

legen.
Erzédhlens untersucht und durchgefiihrt. Anhand von Beispielen aus Szenen und Kapiteln

werden alle Fragen die hier entstehen beantwortet.

* http://www.filmrezension.de/dossier/literaturverfilmungen/Christian%20Horn_%?20L iteraturverfilmungen.pdf
S.8
Sebda S. 6
® http://de.wikipedia.org/wiki/Literaturverfilmung 04.07.2013
7
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3. Biographien und Werk

3.1. Biographie: Robert Musil®

Abb. 1: Robert Musil

Robert Musil war ein Osterreichischer Schriftsteller und Theaterkritiker. Robert Musil war
der einzige Sohn des Ingenieurs und Hochschulprofessors Alfred Musil und seiner Ehefrau
Hermine Bergauer. Zwischen 1892 und 1897 besuchte Musil Schulen in den verschiedenen
Stadten, in die sein Vater versetzt wurde. Musils letzte Ausbildungsstitte war die k.u.k.
Technische Militdrakademie in Wien. Er brach aber die Offizierslaufbahn ab und begann ein
Maschinenbaustudium an der Deutschen Technischen Hochschule Briinn. Dort lehrte seit
1890 Musils Vater. 1901 absolvierte Musil sein Examen als Ingenieur. Im selben Jahr begann
er seinen zweijdhrigen Wehrdienst im Infanterieregiment ,,Freiherr von HeB* Nr. 49,
stationiert in Briinn. AnschlieBend arbeitete Musil von 1902 bis 1903 als wissenschaftlicher
Mitarbeiter an der Technischen Hochschule Stuttgart. Ab 1903 studierte Musil Philosophie
und Psychologie an der Friedrich-Wilhelms-Universitit in Berlin und schloss in dieser Zeit
Freundschaft mit Alfred Kerr und Franz Blei. Der Einfluss gestalttheoretischen Denkens
sollte in seinem gesamten literarischen Werk spiirbar werden.

1906 entwickelte er den Musilschen Farbkreisel. Der Philosoph Carl Stumpf promovierte
Robert Musil, der am 31. Januar 1908 seine Dissertation zum Thema Beitrag zur Beurteilung

der Lehren Machs eingereicht hatte. Die Arbeit erhielt von Stumpf die Note laudabile.. Riehl

8 http://de.wikipedia.org/wiki/Robert Musil 04.07.2013.
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als Korreferent der Benotung an.[2] Die Moglichkeit einer Habilitation, die Musil danach
angeboten wurde, lehnte er zugunsten einer freiberuflichen Schriftstellerexistenz ab. 1910 zog
er nach Wien und wurde Bibliothekar an der Technischen Hochschule Wien. Am 15. April
1911 heiratete Musil Martha Marcovaldi, geborene Heimann. Bis zum Kriegsanfang war er
als Mitarbeiter bei mehreren Zeitungen titig. 1914 druckte die Neue Rundschau Musils
kriegsbegeisterten Essay ,,Europdertum, Krieg, Deutschtum® ab. Am Ersten Weltkrieg nahm
er als Reserveoffizier teil und beendete ihn im Rang eines Landsturmhauptmanns mit
mehreren Auszeichnungen. Er war in Siidtirol und zuletzt an der italienisch-serbischen Front
stationiert. Am 22. September 1915 wurde er nahe Trient knapp von einem Fliegerpfeil
verfehlt, den ein italienisches Flugzeug abgeworfen hatte. Er beschrieb diese existentielle
Erfahrung in der Hauptszene seiner beriihmten Erzéhlung Die Amsel. 1916 und 1917 war
Musil Herausgeber der Soldaten-Zeitung. Am 22. Oktober 1917 wurde Musils Vater mit dem

erblichen Adelstitel Edler von Musil ausgezeichnet.

Ab 1918 etablierte sich Musil als freier Schriftsteller. Im Frithjahr 1920 lernte Musil in Berlin
seinen spéteren Verleger Ernst Rowohlt kennen. Ab 1921 war Musil auch Theaterkritiker.
Sein 1921 vollendetes groBes Schauspiel Die Schwirmer, das ihm 1923 den Kleist-Preis
einbrachte, von Kiritikern aber als Lesedrama bezeichnet wurde, kam erst 1929 in einer vom
Regisseur drastisch zusammengestrichenen Fassung an einer Berliner Vorstadtbiihne zur
Urauffithrung. Musil hatte vergeblich versucht, sie zu verhindern, und deshalb auch nicht der
Bitte entsprochen, eine von ihm selbst gekiirzte Biihnenfassung zur Verfligung zu stellen.
Sein zweites Stiick, die Komodie Vinzenz und die Freundin bedeutender Méanner war bei
weitem erfolgreicher. Von 1923 bis 1928 war Musil 2. Vorsitzender des Schutzverbandes
deutscher Schriftsteller in Osterreich (neben dem 1. Vorsitzenden Hugo von Hofmannsthal).
Nach dem Kleist-Preis 1923 wurden ihm 1924 der Kunstpreis der Stadt Wien und 1929 der
Gerhart-Hauptmann-Preis verliehen. Ab 1931 lebte Musil wieder in Berlin. Dort griindete in
dieser Zeit Curt Glaser mit Gleichgesinnten eine Musil-Gesellschaft zur finanziellen
Unterstiitzung des Autors. 1933 erfolgte wieder ein Umzug nach Wien. 1934 wurde die
Berliner Musil-Gesellschaft aufgeldst, aber in Wien neu gegriindet. Mit 56 Jahren erlitt Musil

1936 einen Schlaganfall, von dem er sich nie mehr vollig erholte.

Mit dem Anschluss Osterreichs 1938 an das nationalsozialistische Deutsche Reich emigrierte
er mit seiner Frau in die Schweiz, zuerst nach Ziirich. Nachdem Musils Werke bereits nach

der Machtergreifung 1933 in Deutschland verboten worden waren, durften seine Biicher nach

5



1938 auch in Osterreich nicht mehr verkauft werden. Aus finanziellen Griinden zog das

Ehepaar Musil dann nach Genf, in die Ndhe von Chéne-Bougeries, Kanton Genf. Sie lebten

dort in duBerst desolaten Verhiltnissen. Finanzielle Unterstiitzung erfuhren sie durch den

Genfer Pfarrer Robert Lejeune sowie das schweizerische Hilfswerk fiir deutsche Gelehrte.

Am 15. April 1942 starb Robert Musil an einem Ischdmischen Schlaganfall (,,Hirninfarkt®),

am Chemin des Clochettes 1 in Genf. Seine Asche wurde in einem Wald bei Genf verstreut.
Im Jahr 1956 wurde in Wien Ottakring (16. Bezirk) der Musilplatz nach ihm benannt.

Einige Werke von Musil:

Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3 (1906)

Beitrag zur Beurteilung der Lehren Machs. (Inaugural-Dissertation, 1908). Erschienen
zusammen mit Studien zur Technik und Psychotechnik (Die Kraftmaschinen des
Kleingewerbes, 1904, Die Beheizung der Wohnrdume. 1904/05, Psychotechnik und
ihre Anwendung im Bundesheere. 1922). Rowohlt, Reinbek 1980, ISBN 3-498-
04271-8.

Die Versuchung der stillen Veronika. Fragment (1908)

Das Unansténdige und Kranke in der Kunst. Essay (1911)

Vereinigungen. Zwei Erzdhlungen. (1911)

Die Schwirmer. Schauspiel in drei Aufziigen. (1921)

Drei Frauen. Novellen. (1924) (dreiteiliger Novellenzyklus aus Grigia. (1921), Die
Portugiesin. (1923) und Tonka. (1922)

Der Mann ohne Eigenschaften (1930 erschien ein Erstes Buch, enthaltend Teil 1. Eine
Art Einleitung und Teil 2. Seinesgleichen geschieht; ein Zweites Buch blieb
unvollendet, es wurde und wird noch in verschiedenen Ausgaben aus dem Nachlass
(re)konstruiert

Nachla3 zu Lebzeiten. (1936, darunter die Erzdhlung Die Amsel)

3.2. Zum Roman

Der Zogling Torle8 wird im Konvikt zu W. unterrichtet. Obwohl er anfangs darauf gedréngt

hat, von zu Hause fortzugehen, packt ihn bald das Heimweh. Weder der Unterricht, noch die



Spiele nach der Schule und alles andere, was den Zdglingen noch geboten wird, kann Torlef3
fesseln. Beinahe taglich schreibt er einen Brief nach Hause. Er fiihlt sich sehr unzufrieden und
tastet staindig nach etwas Neuem, an das er sich stiitzen konnte. Eines Tages kommt ein junger
Fiirst ins Institut, mit dem er sich sofort anfreundet, obwohl die anderen den Neuling
auslachen und fad finden. Doch nach einiger Zeit kommt es zum Bruch zwischen den beiden,
und bald darauf tritt der Fiirst wieder aus dem Konvikt aus. In dieser Zeit wird es wieder sehr
still um TorleB. Als die Zoglinge wieder einmal zwei Tage frei haben, kommen To6rle” Eltern
ithn im Institut besuchen. Alle haben groBe Freude am Wiedersehen mit ihren Eltern und
verbringen eine schone Zeit. Nachdem alle die Eltern wieder zum Bahnhof gebracht haben
und wieder auf dem Heimweg sind, gehen To6rlell und sein dlterer Kamerad Beineberg noch in
eine Konditorei, da die beiden die Erlaubnis zu ldngerem Ausbleiben haben. Beineberg
erzahlt Torlel von seiner Familie, doch Torle3, der mit seinen Gedanken nicht beim Thema
ist, hort gar nicht zu, was sein Freund spricht. Auf dem Heimweg besuchen die beiden noch
eine Freundin Beinebergs, eine Prostituierte namens Bozena, von der TorleB ziemlich angetan
ist. Zuriick im Heim schleichen sich die drei Kameraden Beineberg, Reiting und Torle$ in ihr
gemeinsames Versteck. Dort berichtet ihnen Reiting, daBl er denjenigen ausfindig machen
konnte, der einigen Mitschiilern Geld gestohlen hat. Es ist Basini, der Reiting und
Mitschiilern Geld schuldet und stiehlt, um es zuriickzahlen zu konnen. Daraufhin beschlie3en
Reiting und Beineberg, Basini fiir seine Taten zu bestrafen, indem sie ihn sich dienstbar
machen. Torle3 ist aber liber die Tatsache, dall Basini ein Dieb ist und er nicht 6ffentlich
angeklagt und aus dem Konvikt ausgeschlossen wird, entsetzt. Reiting und Beineberg halten
das Eigentumsdelikt Basinis geheim, um ihn zu quélen und sexuell zu miBhandeln. Sie
miflhandeln Basini physisch, und Torle quélt ihn mit psychischen Mifhandlungen, denn er
will Auskunft iiber die fremde Unmoral seiner aufkeimenden Gefiihle erlangen. Vom
“animalischen” Gehabe seiner Kameraden zugleich angetan und abgestoen, verharrt Torle3
in einem Zustand der Ichspaltung. Der pubertire Zogling verwandelt die gegebene Realitdt in
Bilder sehnsiichtiger Phantasien, die sich als Symbole einer noch unbekannten Sexualitit
bemerkbar machen und sieht bald eine Verwandtschaft zwischen seinen sexuellen Phantasien
und Basinis Diebstahl. Ferner wiinscht er Aufklarung iiber Basinis homosexuelles Verhéltnis
zu Reiting und Beineberg. All das gipfelt in einer Nacht, in der sich Toérle von Basini
verfilhren 14Bt. Als die anderen Zoglinge nach den freien Tagen wieder ins Heim kommen,
beginnt TorleB Basini vor den Intrigen Reitings und Beinebergs zu warnen. Torle gibt ihm
den Rat, sich wegen des Eigentumsdelikts selbst zu stellen und so Beineberg und Reiting

zuvorzukommen. Die beiden herrschsiichtigen und skrupellosen Kameraden hetzen
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mittlerweile die Klasse gegen Basini auf. Als sich diese in laienhafter Lynchjustiz austoben,
entsteht ein schulinterner Skandal, als dessen Folge nun auch Torle sein Verhalten
rechtfertigen muf3; die homosexuelle Phase kann jedoch vertuscht werden. Basini wird
strafweise aus dem Konvikt entlassen. Torle3” Wunsch, das Internat zu verlassen und der
Entschlu3 des Lehrerkollgeiums, ihn zu entlassen, da man sich der Erziehung nicht ldnger

gewachsen fiihlt, gehen konform.’

Reich und Ranicki sagen zu der Misshandlung Basinis und dem Verhalten Beinebergs und
Basinis: ,,Nicht minder préizise sind die gruppendynamischen Mechanismen im Kréftefeld
eines Kadettenjahrgangs erfasst, die Biindnisse und Machtkdmpfe zwischen den
Klassendiktatoren, die Rolle des Mitldufers, des intellektuellen Handlangers. Nicht umsonst
fiihlte sich der Autor wihrend des Zweiten Weltkriegs durch Hitler, Stalin und Mussolini an
seine Helden Reiting und Beineberg erinnert.* *°

Uwe Baur meint, dass das Werk biographisch ist: ,,Die biographische Auswertung des
,»Torless” filhrt manchmal so weit, dal nicht mehr zwischen ,,Dichtung und Wahrheit*
unterschieden und beispielsweise von einer militdrischen Erziehungsanstalt im Roman
gesprochen wird, obwohl nirgends im Text davon die Rede ist. Musil erkannte diese Gefahr
und wehrte sich heftig gegen eine biographische Ausdeutung seiner Dichtung. Die
Darstellung des Internatslebens wird allgemein als kritische Auseinandersetzung mit einem
Lebenstrauma Musils verstanden, wogegen kaum etwas einzuwenden ist.“'* Dem schlieBt
sich auch Karl Corino an: ,,Bei einem Spaziergang in Paris, Sommer, 1935, wéhrend des
Kongresses fiir die Verteidigung der Kultur, gestand Robert Musil seinem Freund und Mézen
Klaus Pinkus unvermittelt: Ubrigens im ,, TorleB* ist kein Wort erfunden!*!?

Zu dem Heimweh und der Trennung von den Eltern meint Baur: ,,Die Trennung von der
,hegenden' Familie wird zum ersten Entfremdungserlebnis des Knaben, die Geborgenheit in
die Privatsphéare wird anscheinend zerstort. [...] Das Erwachen der Individualitit und damit des
Selbstbewustseins in TorleB bedingt seine Losung von den Eltern, von seiner priméren

Lebensgemeinschaft, ihm wird halb bewusst, dafl die Eltern der ,,aulleren” Welt angehdren. Der alle
el3

&

wichtigen seelischen Ereignisse ini hm fremd bleiben

9 http://www.robertmusil.de/Musil_2.html 04.07.2013.

10 Reich-Ranicki (2002), Der Kanon; 20 Romane und ihre Autoren, Frankfurt und Leipzig: Insel Verlag S.54

1 Baur, Uwe (1973), Institut fiir Osterreichkunde, Zeit- und Gesellschaftskritik in der dsterreichischen Literatur
des 19. Und 20. Jahrhunderts, Wien: Verlag Ferdinand Hirt S. 93

12 Arnold, Heinz Ludwig (1972), Térless Ignotus von Karl Corino, Text + Kritik; Zeitschrift fiir Literatur (2.
Auflage, Heft 21/22), Miinchen: Richard Boorberg Verlag S. 61

3 Baur, Uwe (1973) S. 98
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Musils Meinung zur damaligen Gesellschaft erklart Baur so: ,,Die Versklavung Basinis 146t sich als
Kritik an einer Gesellschaftsform verstehen, die durch ihre Erziehungsinstitute den Dingen gleich
macht.«"

Zum Haupthelden Toless meint Baumann: ,, Torless ist hellsichtig genug, um einzusehen, wie

das grausame Spiel, das mit Basini getrieben wird, sich zum Zwang verengt. [...] Dem

vereinsamten Torless erscheint die Welt wie ein ,,leeres, finsternes Haus“?®

3.3. Biographie: Volker Schlondorff'®

Abb. 2: Volker Schlondorff

Volker Schlondorff ist ein deutscher Filmregisseur, Drehbuchautor und Filmproduzent, der
vor allem fiir seine Literaturverfilmungen bekannt ist. Volker Schléndorff ist der zweite von
drei Sohnen eines Facharztes fiir Hals-Nasen-Ohren-Heilkunde. Seine Mutter kam 1944 bei
einem Kiichenbrand ums Leben. Er wuchs in Schlangenbad im Taunus auf und besuchte
spater das Gymnasium in seinem Geburtsort. Im Anschluss an einen Schiileraustausch setzte
er ab 1955 seine schulische Ausbildung in Frankreich fort. Schlondorff ging zunéchst auf ein
liberales jesuitisches Internat im bretonischen Morbihan und schloss dann die Schule in Paris
auf der Eliteschule ,,Lycée Henri IV* im Quartier Latin mit dem Baccalauréat ab. Sein

Mitschiiler und Sitznachbar war der spétere Regisseur Bertrand Tavernier. Wéhrend seine

™ ebda S. 104
1> Bauman, Gerhard:Robert Musil; Zur Erkenntnis der Dichtung, Bern und Miinchen: Francke Verlag S. 124
*® http://de.wikipedia.org/wiki/Volker_Schl%C3%B6ndorff 04.07.2013.
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Briider beruflich dem Vater folgten und Arzte wurden, studierte er in Paris zwecks
Stipendiengewéhrung Jura bis zum Staatsexamen.[1] Nebenbei ging er bis zu drei Mal téglich
in die Cinémathéque francaise in der nahegelegenen Rue d’Ulm. Dort lernte er die Regisseure
der Nouvelle Vague kennen. Nach einer einjédhrigen Vorbereitungszeit fiir das Studium an der
Filmhochschule Institut des hautes études cinématographiques (IDHEC) wurde er als einer
von elf aus 300 Bewerbern ausgewéhlt, doch nahm er nicht mehr am Studium teil, da er mit
Louis Malle als dessen Regieassistent bei Zazie dans le Métro (1960) arbeiten konnte.

Nach dem Oscar-Erfolg seiner Blechtrommel-Verfilmung arbeitete er in den USA, mit der
Absicht, auch den Rest seines Lebens dort zu verbringen. Mit dem Fall der Mauer énderte er
seine Lebensplanung und zog von New York nach Berlin bzw. Potsdam. Im Alter von 60
Jahren begann er mit dem regelmafigen Lauftraining fiir ein bis zwei Marathonldufe im Jahr.
Der SPD stand Schlondorff liber Jahrzehnte nahe, eine Mitgliedschaft wurde von ihm jedoch

verneint.

1963/64 schrieb er nach dem Roman Die Verwirrungen des Zoglings Torle3 von Robert
Musil sein erstes Drehbuch. Unter dem Namen Der junge Torless konnte das Projekt ab 1965
gedreht werden, nachdem Schlondorff eine Pramie fiir das Drehbuch erhielt. Der Film wurde
mehrfach ausgezeichnet und gilt als der erste internationale Erfolg des jungen deutschen

Films.

1966: Dreimal Filmband in Gold (Bester Film, Beste Regie, Bestes Drehbuch) fiir Der junge
Torless

Max-Opbhiils-Preis 1966

Kritikerpreis der FIPRESCI-Jury beim Filmfestival Cannes 1966

Einige bekannte Filme von ihm:

e 1966: Der junge Torless (auch Drehbuch)

e 1975: Die verlorene Ehre der Katharina Blum
e 1979: Die Blechtrommel (auch Drehbuch)

e 1991: Homo Faber

e 2004: Der neunte Tag
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4. Der Film im Vergleich mit der Textvorlage

4.1. Die Tiefenstruktur des Films

Der Regisseur Volker Schlondorff hat einige Zitate aus dem Buch entnommen. Er hat aber
auch durch Reaktionen und Gesichtsausdriicke der Schauspieler das Werk interpretiert. Horn
sagt z.B.: ,,Nur durch die Analyse des Films vor dem Hintergrund des zugrunde liegenden
Textes werden die Besonderheiten und Eigenarten der filmischen Adaption von Literatur
deutlich.« *” Damit ein Film etwas wie, Handlung, Gedanken und Emotionen produzieren
kann, braucht er strukturelle und formelle Elemente. Deshalb muss man die Unterschiede und
Ahnlichkeiten untersuchen und vergleichen, also wird die Tiefenstruktur des Filmes
analysiert. Diese Elemente, deren sich der Film bedient, werden unbewusst von den
Zuschauern erfasst bzw. sie wirken auf den Zuschauer, ohne dass sie dariiber bewusst sind.
Die Tiefenstruktur bilden: Handlung, Figuren, Zeit und Raum und diese werden auch spéter in
Tabellen untersucht und dargestellt, wie auch Bild- und Tonebene und kinematographische
Gestaltungstechniken. Horn sagt dazu: ,, Die Literaturverfilmung ist ambivalent, sie befindet
sich in dem Spannungsverhdltnis der literarischen Vorlage gerecht werden zu miissen und

gleichzeitig als Film zu funktionieren. «18

4.1.1. Das erzihlte Geschehen

Bei einer vergleichenden Analyse wie dieser sind besonders die Verdnderungen auf der
Handlungsebene interessant. Man muss natiirlich beachten, dass der Film und das Buch

verschiedene Medien sind und es schon anhand dessen zu Verdnderungen kommen musste.

Nach Bienk™ gibt es 4 Verdanderungstypen auf der Handlungsebene:

7 http://www.filmrezension.de/dossier/literaturverfilmungen/Christian%20Horn_%20L iteraturverfilmungen.pdf
04.07.2013 S.8

¥ EbdaS.7-8

9 Bienk, Alice (2008): Filmsprache. Einfithrung in die interaktive Filmanalyse. Marburg: Schurenverlag S 123-
124
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e Hinzufiigung - ein zusitzliches Handlungssegment wird in die Transformation

ubernommen

e Variation - ein Handlungssegment wird ganz oder in Teilen durch ein anderes ersetzt

e Raffung - ein Handlungssegment wird verkiirzt wiedergegeben

e Ellipse - ein Handlungssegment entfallt ganz

Die wichtigsten Verianderungen auf der Handlungsebene werden in der folgenden Tabelle

geschildert bzw. man wird sehen was der Regisseur als nicht wichtig empfand oder was er

hinzufiigte.

Tabelle 1: Schematische Ubersicht der Handlung im Vergleich

Textvorlage

Filmische Transformation

Art der Verinderung

1. Am Anfang ist eine Szene
am Bahnhof, wo der
Bahnarbeiter schaut ob der

Zug kommt.

Diese Szene wurde mit einer
spiteren Szene am Bahnhof
vermischt, wo es ein
Gesprich zwischen
Beineberg und Torless Vater
gibt, wie besonders
Beineberg auf Torless

aufpassen muss.

Variation

2. Torless geht vom Bahnhof | Torless spaziert auf einem Variation
zum Konvikt. Er sieht die freien Feld und durch die
Menschen im Ort, ihm fehlt | Stadt mit anderen Jungen
seine Mutter. zum Konvikt, er ist aber sehr
vertieft, er hat ndmlich
Heimweh. Er betrachtet auch
besonders viel alle Mddchen
und Frauen.
3. Der Erzéhler beschreibt Im Film hat der Zuschauer Variation
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was in Torless vorgeht und

was ihn quilt.

keinen Einblick in das Innere
von Torless, man sieht, dass

ihn etwas quélt, man muss es
aber selber interpretieren und

herausfinden.

4. Torless hatte zuerst einen | Den Fiirsten H. gibt es im Elipse
konservativen und adeligen Film iiberhaupt nicht.

Jungen Fiirst H. zum besten

Freund, mit dem er wegen

dem konservativen Denken

iiber Religion leider die

Freundschaft beenden

musste.

5. Torless und Beineberg Torless und Beineberg waren | Raffung
waren in einer Konditorei, in einer Konditorel,

Beineberg langweilte Torless, | Beineberg langweilte Torless,

sie stritten, gingen tiber die sie stritten nicht und kamen

Stadt lange zu Bozena. sofort zu BozZena.

6. Bozena spricht iiber BozZena spricht nicht iiber Raffung

Torless Mutter und seinen
Onkel den Dragonoffizier
und tiber die Jungen die zu
thr kommen. Torless denkt
iiber seine Mutter und
Bozena im Vergleich nach, er
erinnert sich an ein Landhaus
und das Lachen seiner
Mutter.

Torless Onkel, es gibt keinen
inneren Monolog von Torless
iiber BoZena und seine
Mutter, keine Erinnerung an
das Landhaus usw. BozZena
kiisst Torless wie auch im
Buch.
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7. Im Buch wird nur Im Film wird die Szene wie Variation
angedeutet, dass jemand jemand Geld stiehlt
standig Geld stielt und nur abgetrennt gezeigt.
dariiber gesprochen.
8. Torless und Beineberg Hier verkiirzt der Regisseur Raffung
sprechen im Dachboden den Text von Beineberg, der
dariiber, dass sie Reiting im | lande dariiber spricht was er
Bezug auf Basini betriigt. iiber Reiting denkt und wie er
Basini bestrafen wiirde.
9. Torless geht nach dem Diese Szene gibt es im Film Elipse
Gesprich mit Beineberg nicht.
spazieren und er legt sich auf
den Boden und bewundert
den Himmel.
10. Torless, Reiting und Die drei rufen Basini zum Hinzufiigung
Beineberg rufen Basini zum | ,,Gericht” und lesen ihm vor
Bestrafen, sie fangen ihn was er alles verstof3en hat.
sofort an zu schlagen, er Sie schlugen ihn dann.
musste spéter sagen, dass er Torless sah nur zu, er sah das
ein Dieb ist, Torless sah nur | Auge, aber er wurde nicht
zu und sah von der poetisch, weil ihn Beineberg
Lichtlampe ein Auge, er fing | sofort abwimelt. Basini musst | Raffung
an poetisch zu werden. eauch sagen, dass er ein Dieb
ist.
11. Torless sprach mit Im Film fehlen die Szenen, Raffung

Beineberg iiber die
imagindren Zahlen, er hatte
diesen Tag versucht zu lesen

und die imagindren Zahlen zu

wo Torless alles zerreif3t und
wo Torless Kants Buch liest
und dartiber fasziniert ist. Der

Professor kocht auch die
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verstehen, es gelang ihm
nicht und er zerriss alles was
er schrieb und las, er ging
danach zum Professor, beim
Professor bemerkte er ein
Werk von Kant iiber die
Philosophie. Torless kaufte
sich sofort den nichsten Tag
das Buch und las es jede freie

Minute.

ganze Zeit wahrend des

Gesprichs.

12. Torless traumte auch von | Es gibt keinen Traum {iber Elipse
Kant. Térless schrieb auch Kant und er schreibt auch
von diesem Werk inspiriert nicht liber seine
iiber seine Entfremdung Entfremdung.
gegeniiber den Dingen und
dem Geschehen.
13. Basini schreibt einen Torless sitzt hinten und Variation
Brief und Torless liest ein Basini vorne. Torless wirft
Buch von Kant, Torless wird | das Buch nicht auf den
wiitend und wirft das Buch Boden, sondern bleibt beim
auf den Boden. Torless sitzt | VVorbeigehen an Basini kurz
hinten und Basini vorne. stehen, Basini sieht zu ihm
auf und er geht weiter.
14. Torless denkt lange nach, | Torless denkt kurz nach, ob Raffung

ob er mit Basini reden soll
und weil} nicht, ob er zu ihm
gehen soll als dieser schléft.
Sie gehen beide auf den
Dachboden und dort sprechen

sie. Hier sagt Basini Torless

er mit Basini reden soll und
weil} nicht, ob er zu ihm
gehen soll als dieser schléft.
Sie gehen beide auf den
Dachboden und dort sprechen

sie. Im Film sagt, Basini
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am Ende, dass er ihn liebt.

nicht zu Torless, dass er ihn

liebt.

15. Beineberg, Reiting und Die drei sprachen dariiber Variation
Torless sprachen in der draufen bei einem Hauschen
Kammer nun wie sie Basini und es dauerte nicht so lange
weiter bestrafen. wie im Buch. Raffung
16. Beineberg hypnotisiert Im Film wird nicht der ganze | Raffung
Basini. Text von Beineberg gegeben.
17. Basini fleht Torless um Hier wird nicht der ganze Raffung
Hilfe und Reiting kommt Text von Torless
dazu. Basini reif3it seine wiedergegeben und Basini
Kleider vom Korper. reiflt nicht seine Kleider vom

Korper, er macht nur seinen

Arm frei, um Torless zu

zeigen, was Beineberg und

Reiting ihn angetan haben.

Reiting kommt dazu.
18. Torless gibt einen Zettel | Im Film weckt Toérless Basini | Variation
an Basini, in dem steht, dass | in der Nacht, um ihn davor zu
Beineberg und Reiting warnen, dass ihn die beiden
morgen vorhaben, alles der morgen der Klasse ausliefern.
Klasse zu erédhlen. Basini solle alles Beineberg

und Reiting in die Schuhe

schieben und Torles aus dem

ganzen heraus lassen.
19. Basini ist zum Direktor Hier kam Basini in die Variation

gegangen und hat sich selbst

Sporthalle und hier wurde er
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gestellt. Er wurde in ein
abgetrenntes Zimmer alleine
gestellt. Beineberg und
Reiting merkten nicht, dass
Torless Basini gewarnt hat,
an ihn dachten sie gar nicht.
Torles hielt sich von allem

weg.

von der ganzen Klasse
gequalt. Torless wollte ihm
noch helfen, er war aber

machtlos.

20. Alle wurden den néchsten | Alle wurden den néchsten Variation
Tag zum Verhor gerufen. Tag zum Verhor gerufen.

Torless floh aus dem Internat, | Torless floh aus dem Internat,

Beineberg und Reiting Beineberg und Reiting

entschuldigten sich, sie entschuldigten sich und

nahmen sich auch fiir Torless | sagten nichts {iber Torless,

und sagten, dass Basini fiir aufler, dass er schon ldngere

alles Schuld sei. Zeit komisch ist.

21. Torless hatte man fast Torless kam spéter freiwillig | Variation
verhungert in der nichsten zuriick ins Internat.

Stadt ergriffen.

22. Torless kam und war sehr | Torless war von Anfang an Variation
unsicher, die Befragung fand | sehr sicher. Das Gesprich

im Privathaus des Direktors | fand im Internat statt. Der

statt. Der Mathematiklehrer | Mathematiklehrer bestitigte,

bestitigte, dass Torless beim | dass Torless beim ihm wegen

ithm wegen den imaginéren den imagindren Zahlen war.

Zahlen war. Torless ging am | Torless ging am Ende einfach

Ende einfach fort. fort.

23. Basini und Torless hatten | Im Film gibt es kein Elipse

etwas wie ein

sexuelles Verhiltnis
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Liebesverhéltnis bzw. eine
einmaliges sexuales
Verhiltnis. Basini lag nackt

neben ihm in der Kammer.

zwischen Basini und Torless.

24. Basini war nicht im

Gasthaus.

Basini spielt im Gasthaus, er
spendierte eine Runde an

alle.

Hinzufiigung

25.

Torless und die Schiiler
langweilen sich im
Unterricht, er macht fiir sie

keinen Sinn.

Hinzufiigung

26.

Basini und Reiting waren im
Bad, Basini bittet Reiting ihm
Geld zu leihen, Reiting ist
dazu bereit nur wenn Basini
alles macht, wozu ihn Reiting
bittet. Basini lehnt ab.

Hinzufligung

27.

Torless und die Schiiler
spielen im Klassenzimmer
und er zerstort aus Versehen

das Fenster.

Hinzufligung

28.

Basinis fiihrt ein Gesprich
mit Reiting in der Konditorei
als Torless und Beineberg

auch dort waren.

Hinzufiigung

29.

Torless schreibt gegen
Beineberg und Reiting in
seinem Tagebuch. Die beiden

Hinzufiigung
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bemerken es und bitten ihn
damit aufzuhoren und sie

nich mit Namen zu bennnen.

30. Basini wird von der ganzen Hinzufiigung

Klasse gequalt

31. Torless ging aus dem Internat | Hinzufligung
in der Nacht spazieren,
nachdem Basini gefoltert
wurde. Er sah eine Frau hoch

am Fenster.

4.1.1.1. Variierte Elemente

Es gibt eine groBBere Anzahl von Ellipsen, Variationen, Raffungen und Hinzufiigungen. Man
kann auch anhand der Tabelle 1. gut erkennen, dass Volker Schlondorff einige
Verdnderungen vorgenommen hat, die sie sowohl auf das Zeitliche als auch auf die
Handlungsebene beziehen. Natiirlich musste die Literarische Vorlage gekiirzt werden, denn es
wire fast unmoglich, einen Film, der um die 10 bis 15 Stunden dauert, die man brauchte, um
den ganzen Roman in Bild und Ton umzusetzen, an die Zuschauer zu bringen und ihr

Interesse und Konzentration zu gewinnen.

Schlondorff hielte den jungen Fiirsten H. als nicht genug wichtig, um ihn in dem Film zu
haben, er hat eigentlich nur ihn aus der Geschichte ausgelassen. Der junge Fiirst H. war der
erste und eigentlich der einzige richtige beste Freund von Torless gewesen, dies wird im Buch
in paar kurzen Seiten beschrieben. Im Film bekommen wir, keinen Einblick in Torless
Traume, Gedanken oder innere Vorginge, wir bekommen aber oft einen besorgten Blick, ein
trauriges Gesicht oder einen steifen Korperausdruck, anhand dieser Mimik und Gestik muss

der Zuschauer sich diese inneren Vorgédnge interpretieren oder erraten.

Die Szene, wo Reitng sagt, dass er den Spielladendieb kennt, ist im Film dieselbe, nur wird
die Szene, wo man sieht, wie Geld aus Beinebergs Spiellade gestohlen wird, abgetrennt und
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viel frither gezeigt. Darauffolgend kommt die Szene, wo Reiting, Torless und Beineberg in ihr
Versteck im Dachboden gehen. Diese Szene ist fast identisch mit der im Buch, jedoch dauert
die Szene im Film kiirzer und man muss nicht Zeit an die Beschreibung des Dachbodens

verlieren.

Torless Heimweh und Hingezogenheit zu seiner Mutter wir im Film auch mit erotischen
betont. Ihm fehlt seine Mutter und er sieht in allen Frauen etwas von ihr, er betrachtet deshalb

alle Midchen und Frauen besonders und mit tiefem Blick.

Interessant ist, dass Schlondorff, das Stehlen des Geldes von Beineberg, als Szene fiir sich
zeigte, und nicht wie im Buch einfach dariiber gesprochen wurde, wie den Schiillern Geld

verschwindet bzw. gestohlen wird.

Das Gesprich, wo die Drei weitere Strafen fiir Basini besprechen, findet im Film drauflen
statt, anstatt in der Kammer, und dauert kiirzer als im Buch. Hier wollte der Regisseur ein

bisschen aus dem geschlossenen Raum gehen und Zeit einsparen.

Im Film weckt Torless Basini in der Nacht, um ihn davor zu warnen, dass ihn die beiden
morgen der Klasse ausliefern. Basini solle alles Beineberg und Reiting in die Schuhe schieben
und Torles aus dem ganzen heraus lassen. Im Buch hat er einfach Basini mit einem Zettel
gewarnt. Im Film wollte Schlondorff damit zeigen, wie Torless das beschiftigte und dass es

ihm wichtig war, Basini zu warnen. Es war auch leichter im Film mit Ton dies zu erzeugen.

Im Buch z.B. ging Basini zum Direktor und hat sich selbst gestellt. Er wurde in ein
abgetrenntes Zimmer alleine gestellt. Beineberg und Reiting merkten nicht, dass Torless
Basini gewarnt hat, an ihn dachten sie gar nicht. Torles hielt sich von allem weg. Im Film gibt
es eine komplette Abweichung, hier kam Basini in die Sporthalle und wurde von der ganzen
Klasse gequilt. Torless wollte ihm noch helfen, er war aber machtlos. Wie wir sehen kdnnen
ist das ein wichtiger Moment des Films, der Hohepunkt, und trotzdem entschied sich
Scchlondorff auf etwas ganz anderes, er wollte die Brutalitit zeigen, um so mehr Zuschauer

zu gewinnen.

Im Film kam Torless freiwillig zum Internat zuriick, im Buch war es der Gegensatz, dort hat
man ihn gefunden. Damit wollte Schlondorft die Person der Torless als sehr tapfer und

moralisch darstellen.
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4.1.1.2. Hinzufiigungen von Handlungselementen

In der Tabelle 1. gibt es am Ende einige Hinzufligungen. Besonders erwidhnenswert ist eine
grofle Anzahl von Hinzufiigungen, diese beweist, dass sich dieser Film nicht strikt an die
Literarische Vorlage hélt. Es sagt nicht nur das aus, sondern auch eine grofle Abweichung
und tiefere Interpretation des Werkes von dem Regisseur, der sich hier entschieden hat, in das
Geschehen bzw. die Handlung des Werkes einzugreifen und es dem Zuschauer so auf diese

»filmische* Art ndher zu bringen. Es ist also eine frei Interpretation des Regisseurs.

Eine Hinzufligung wiére z.B. das im Film Basini im Gasthaus zockt und allen eine Runde
spendiert. Damit wollte Schlondorff, eine Antwort geben, weshalb Basini stindig in

Geldmangel war.

Schlondorf fiigte auch das Langeweilen im Unterricht hinzu bzw. er hat es mit konkreten
Szenen dargestellt, wie z.B. als Torless dem Lehrer sagt, dass der Unterricht keinen Sinn

macht.

Im Bad flehte Basini Reiting an, ihm wieder Geld zu leihen, durch diese Szene wurde Basini

zum Verdéchtigen auch schon im Film gemacht.

Beim Spielen bzw. Zeitvertreib in der Pause, zerstorte Torless zufillig ein Fenster. Hiermit

wollte Schlondorff zeigen, dass Torless keine Angst haben muss vor den Lehrern.

Torless schrieb schlecht iiber Reiting und Beineberg in seinem Tagebuch bzw. er fand ihr
Benehmen zu Basini als barbarisch. Dies konnte man als einzigen Einblick in Torless Innere
betrachten. Schlondorff wollte aber keine Traume oder ,,laute” Gedanken von Torless im Film

haben.

4.1.2. Die Erzihlzeit und die erzihlte Zeit

Im Film gibt es auch wie in der Literatur Erz&hlzeit und erzéhlte Zeit bzw. man kann dariiber
einen Unterschied machen. Die Zeit, die man braucht, um einen Text zu lesen oder einen Film

zu schauen, ist die Erzéhlzeit. Die erzéhlte Zeit hingegen ist die Zeitspanne die im Werk
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dargestellt wird. Ein Regisseur hat die Moglichkeit die Erzdhlzeit zu verkiirzen indem er
wichtigere Ereignisse und Details auswéhlt und somit das Werk verkiirzt. Fiir wichtige
Ereignisse nimmt man sich normalerweise mehr Zeit, so dauert im Film z.B. die Szene, wo
Basini von der ganzen Klasse gequilt und gefoltert wird, sehr lange und es werden alle
Details genau gezeigt. Im Film dauert diese Szene 3 Minuten und 22 Sekunden, natiirlich mit

Montage.

Um das Verhiltnis zwischen erzdhlter Zeit und Erzdhlzeit zu zeigen benutzt man die

Erzdhlgeschwindigkeiten:

e Deckungsgleichheit - Erzéhlte Zeit und Erzéhlzeit sind deckungsgleich.
e Raffung - Erzéhlte Zeit ist langer als die Erzéhlzeit.

e Dehnung - Erzihlte Zeit ist kiirzer als die Erzihlzeit.”

Die erzéhlte Zeit ist im Roman lédnger als die Erzdhlzeit. Man braucht 10 bis 15 Stunden, um
den Roman zu lesen, und die Dauer des Geschehens dauer einige Monate. Im Film ist der Fall
Ahnlich, der Film dauert noch kiirzer, 1 Stunde und 27 Minuten und die erzihlte Zeit mehrere
Monate lang. Schlondorff hat den Film in Bezug auf die Vorlage insgesamt deutlich verkiirzt,

wodurch eine Zeitraffung entstanden ist.

4.1.2.1. Spezifizierung von Zeitpunkten

Es gibt fast keine genauen Zeitangaben im Roman, nur am Anfang eine:

., Vor vier Jahren hatte dies das Elternpaar Torlefs bewogen, dem ehrgeizigen Drdngen seines

Knaben nachzugeben und seine Aufnahme in das Institut zu erwirken. ““ (S. 4)

Hier kann man schlieen, dass Torless schon 4 Jahre im Konvikt ist. Das ist auch die einzige

genaue Zeitangabe.

Es gibt mehrere ungenaue Zeitangaben wie tédglich, vorher, nach einigen Tagen, zu dieser

Zeit, jedes Mal, eines Tages, seit der Zeit, nach einiger Zeit usw.:

2 v/gl. Bienk, Alice (2008), S. 123-124
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., Er schrieb Briefe nach Hause, beinahe tiglich, und er lebte nur in diesen Briefen* (S. 4)

., Ev hatte sie vorher nicht geahnt, er war gern und freiwillig ins Institut gegangen, ja er hatte
gelacht, als sich seine Mutter beim ersten Abschied vor Trdnen nicht fassen konnte, und dann
erst, nachdem er schon einige Tage allein gewesen war und sich verhdltnismdfig wohl

befunden hatte, brach es plotzlich und elementar in ihm empor. “ (S. 5)

., Zu dieser Zeit verloren sich die leidenschaftlichen Spuren der im Erwachen gewesenen Seele
wieder aus seinen Briefen und an ihre Stelle traten ausfiihrliche Beschreibungen des Lebens

im Institute und der neugewonnenen Freunde.* (S. 7)

,,Jedesmal, wenn er vom Konvikte Ferien bekommen hatte, erschien der Hofrdtin nachher ihr
Haus von neuem leer und ausgestorben, und noch einige Tage nach jedem solchen Besuche
ging sie mit Trdnen in den Augen durch die Zimmer, da und dort einen Gegenstand
liebkosend beriihrend, auf dem das Auge des Knaben geruht oder den seine Finger gehalten
hatten.  (S. 7-8)

., Eines Tages war ndmlich der junge Fiirst H. ins Institut eingetreten, der aus einem der

einflufSreichsten dltesten, und konservativsten Adelsgeschlechter des Reiches stammte. * (S. 9)
., Seit der Zeit hatten sie auch kein Wort wieder zueinander gesprochen. “* (S. 12)

,,Nach einiger Zeit trat dann auch der Prinz, der sich im Konvikte nicht wohl befunden hatte,

wieder aus. (S. 12)

Im Film gibt es am Anfang eine Zeitangabe, diese zeigt, dass es 16.55 Uhr ist. Aber hier
haben wie auch im Roman nur ungenaue Zeitangaben wie morgen, neulich usw. Dies zeigt
uns, dass sowohl der Schriftsteller als auch der Regisseur keinen groBen Wert auf genaue

Zeitangaben legten.

23



4.1.2.2. Verinderungen in der Handlungschronologie

Im Film gibt es ein paar Abweichungen von der Handlungschronologie im Roman. So
kommt, z.B. die Szene, wo Beineberg und Torless im Dachboden dariiber sprechen, wie sie
Reiting im Bezug auf Basini betriigt, im Film spéter als im Buch. Einige Szenen weichen aber
nicht von der Handlungschronologie ab. Die Szenen mit BoZena, mit dem Gasthaus usw., sind
fast in der gleichen Reihenfolge wie im Buch, aber es gibt nur sehr wenige Szenen, die
komplett dem Buch dhneln. Hiermit zeigte Schlondorff, wie auch schon mit den vorherigen
Mitteln, dass er eine frei Interpretation machte, aber auch, dass ihm, wie auch dem
Schriftsteller, die Zeitlichen Aspekte nicht so wichtig sind, sondern vielmehr die Handlung

und der Handlungsverlauf fiir das Medium Film.

4. 1.2.3. Verinderungen in der Handlungsdauer

Da ein Film eine begrenzte maximale Dauer hat, musste natiirlich der Roman gekiirzt werden.
Schlondorff hat nur wenige Szenen komplett ausgelassen, er hat die meisten gekiirzt und das
was er filir wichtiger hielt, iibernommen. Einige Szenen wurden sogar Hinzugefiigt. Der Film
hat eine flieBende Handlung und da wird die Dauer zu Nebensichlichkeit gemacht. Ansonsten
gibt es eine Unordnung im Verhéltnis zum Roman, viele Szenen wurden gerafft bzw. mit

anderen verbunden usw.

4.1.2.3.1. Raffung und Ellipsen von Handlungselementen

Der Film kann nicht wie der Roman Orte, Menschen, Atmosphére beschreiben bzw. er hat
keine Zeit dafiir, er muss es kurz mit Bild und Ton geben. Raffungen und Ellipsen sind oft
vertreten in Literaturverfilmungen. So wurde z.B. die Szene iiber den jungen Fiirsten H.
komplett ausgelassen. Oder die Szene, wo Beineberg und Torless von der Konditorei zu

Bozena gehen, dort fehlt ndmlich der Teil, wo Beineberg und Torless stritten und durch die
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Stadt verschieden Leute sahen. Als Beineberg und Térless BoZena besuchen, spricht Bozena
nicht liber Torless Onkel, es gibt keinen inneren Monolog von Torless iiber Bozena und seine
Mutter, keine Erinnerung an das Landhaus usw. BozZena kiisst Torless aber wie auch im Buch.
Die Szene, wo Torless nach dem Gesprach mit Beineberg spazieren geht und sich auf den
Boden legt und den Himmel bewundert, gibt es im Film nicht, es kam also zur Ellipse. Im
Film fehlen die Szenen, wo Torless alles zerrei3t und wo Torless Kants Buch liest und
dariiber fasziniert ist, wihrend der Zeit wo ihm die imaginédren Zahlen intensiv beschéftigen.
Es gibt keinen Traum {iber Kant und Torless schreibt auch nicht iiber seine Entfremdung,

wieder eine Ellipse.

4.1.3. Die erzihlten Raume

Die Handlung spielt im Konvikte zu W. So wird es im Buch benannt, im Film spielt die
Handlung in einem unbenannten Internat. Beide Institute befinden sich in der k.u.k.
Monarchie. Die Beschreibung der Orte ist nicht detailliert, aber z.B. die Beschreibung der

Kammer, wo man Basini folterte, wurde auf den Millimeter genau beschrieben.

Tabelle 2: Schematische Ubersicht der Riume im Vergleich

Raum Textvorlage Filmische Transformation

Der Bahnhof ., Eine kleine Station an der Variation:

Strecke, welche nach Im Film weill man nicht
Rufland fiihrt. wohin die Strecke fiihrt. Es

gibt auch 4 Eisenstrdnge,

Endlos gerade liefen vier
parallele Eisenstrdnge nach
beiden Seiten zwischen dem
gelben Kies des breiten
Fahrdammes; neben jedem
wie ein schmutziger Schatten
der dunkle, von dem

Abdampfe in den Boden

aber neben dem
Stationsgebiude ist ein
Anhinger und ein Hiuschen,
wo die Toiletten sind, es gibt

auch Hihner.
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gebrannte Strich.

Hinter dem niederen,
olgestrichenen
Stationsgebdude fiihrte eine
breite, ausgefahrene Strafse
zur Bahnhofsrampe herauf.
Thre Rdnder verloren sich in
dem ringsum zertretenen
Boden und waren nur an zwei
Reihen Akazienbdumen
kenntlich, die traurig mit
verdursteten, von Staub und
Ruf3 erdrosselten Bldttern zu

beiden Seiten standen. * (S. 1)

Abschied am Bahnhof

., Dann fuhr der Zug ein.
Hofrat Torlef3 umarmte
seinen Sohn, Frau von Torlef3
driickte den Schleier fester
ans Gesicht, um ihre Trdnen
zu verbergen, die Freunde
bedankten sich der Reihe
nach, dann schlof3 der
Schaffner die Wagentiir.

Noch einmal sah das
Ehepaar die hohe, kahle
Riickfront des
Institutsgebdudes, — die
mdchtige, langgestreckte
Mauer, welche den Park
umschlof3, dann kamen rechts

und links nur mehr

Variation:

Die Mutter blickte aus dem
Fenster des Zugs zu Torless.
Der Vater war nicht zu sehen
und sie haben auch nicht zum

Institut gesehen.
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graubraune Felder und

vereinzelte Obstbdume. “(S.

19-20)

Spaziergang nach dem
Abschied

,,Die jungen Leute hatten
unterdessen den Bahnhof
verlassen und gingen in zweli
Reihen hintereinander auf
den beiden Réndern der
StrafSe, — S0 wenigstens dem
dicksten und zdhesten Staube
ausweichend, — der Stadt zu,
ohne viel miteinander zu

reden.

Es war fiinf Uhr vorbei und
tiber die Felder kam es ernst
und kalt, wie ein Vorbote des
Abends. “ (S. 20)

Variation:
Torless geht neben den
Anderen, aber ein bisschen

entfernt.

Die Atmosphire im Feld war

dahnlich wie im Buch.

In der Stadt

,,Als sie an einer Kreuzung
stehen blieben, wo ein
zweiter Weg mit dem ihren in
einen runden, ausgetretenen
Fleck zusammenflof3, und als
dort ein morschgewordener
Wegweiser schief in die Luft
hineinragte, wirkte diese, mit
ihrer Umgebung in
Widerspruch stehende, Linie
wie ein verzweifelter Schrei
auf Torlef. “ (S. 21)

Elipse
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Die Konditorei

,, Die beiden waren in der

Konditorei eingekehrt.

Dort safSen sie an einem
kleinen Tische mit runder
Platte, neben einem Fenster,
das auf den Garten
hinausging, unter einer
Gaskrone, deren Lichter
hinter den milchigen

«

Glaskugeln leise summten. *

(S. 27)

Variation:
Der runde Tisch hatte keine
Sicht zum Garten, es gibt

auch keine Gaskrone.

Der Weg von der

Konditorei zu BoZena

,,Das jenseitige Ufer war mit
dichten Bdumen bestanden,
welche, da die Strafse
rechtwinkelig abbog und
ldngs des Wassers weiter
fiihrte, wie eine schwarze,
undurchdringliche Mauer
drohten. Erst nach
vorsichtigem Suchen fand
sich ein schmaler, versteckter
Weg, der geradeaus
hineinfiihrte. (S. 47)

Elipse

Bei Bozena

,, Der kleine eiserne Ofen mit
den Rostflecken auf der Platte,
das Bett mit den wackligen
Pfosten und der gestrichenen
Lade, von der die Farbe an
vielen Stellen abbldtterte, das
Bettzeug, das schmutzig durch

die Locher des abgeniitzten

Hier gibt es auch die
wackligen Pfosten am Bett,
den Ofen mit Rostflecken

USW.
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Lakens sah; Bozena, ihr Hemd,
das von der einen Schulter
geglitten war, das gemeine,
wiiste Rot ihres Unterrockes, ihr
breites, schwatzendes
Lachen[...] “ (S. 62)

Das Klassenzimmer

Es war das gewéhnliche
Schulzimmer mit
weifgetiinchten Winden,
einem grofien schwarzen
Kruzifix und den Bildnissen
des Herrscherpaares zu
seiten der Tafel. Neben dem
grofsen eisernen Ofen, der
noch nicht geheizt war,
safsen, teils auf dem Podium,
teils auf umgelegten Stiihlen,
die jungen Leute, welche
nachmittags das Ehepaar
Torlef3 zur Bahn begleitet
hatten.(S. 69)

Weise Winde, Bilder der
Herrscher an den Winden,
mehr oder weniger ist es aus

dem Roman entnommen.

Der Gang

,,ole traten auf den Gang
hinaus, der sich endlos lang
vor dem Lehrsaale dehnte.
Die flackernden Gasflammen
erhellten ihn nur auf kurze
Strecken und die Schritte
hallten von Nische zu Nische,
wenn man auch noch so leise

auftrat ....

Vielleicht fiinfzig Meter von

Variation:

Der Flur war groB, nicht so
lang. Man kann auch nicht
die Kabinette der Lehrer

sehen.

29




der Tiire entfernt, fiihrte eine
Stiege in das zweite
Stockwerk, in welchem sich
das Naturalienkabinett, noch
andere
Lehrmittelsammlungen und
eine Menge leerstehender
Zimmer befanden. (S. 71)

Die Kammer

,,von hier aus wurde die
Treppe schmal und stieg in
kurzen, rechtwinklig
aneinander stoflenden
Absdtzen zum Dachboden
empor. Und — wie alte
Gebdude oft unlogisch, mit
einer Verschwendung von
Winkeln und unmotivierten
Stufen gebaut sind — fiihrte
sie noch um ein
betrdchtliches iiber das
Niveau des Bodens hinaus, so
daf es jenseits der schweren,
eisernen, versperrten Tiire,
durch welche sie
abgeschlossen war, eigens
einer Holzstiege bedurfte, um

zu ihm hinab zu gelangen.

Diesseits aber entstand auf
diese Weise ein mehrere
Meter hoher verlorener
Raum, der bis zum Gebdlke

hinaufreichte. In diesem, der

Variation:
Dieser Raum wird dhnlich im
Film dargestellt, aber der
Eingang war im Film tiber
eine versteckte Tiir in der
Mitte der Treppe. Im Film
wir auch die Atmosphére
dieses Raumes vorgezeigt.
Viele Balken erschweren den
Weg zur Kammer. Es gab
auch einen Revolver im
Zimmer, wie im Roman. Die
Waéinde waren nicht rot, sie
waren mit Postern, Bildern
und Ahnlichem bedeckt. Die

Decke war nicht wagrecht.
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wohl niemals betreten wurde,
hatte man alte Kulissen
gelagert, die von
unvordenklichen
Theaterauffiihrungen

herriihrten.

Das Tageslicht erstickte
selbst an hellen Mittagen auf
dieser Treppe in einer
Ddmmerung, die von altem
Staube gesdittigt war, denn
dieser Bodenaufgang, der
gegen den Fliigel des
mdchtigen Gebdudes zu lag,
wurde fast nie beniitzt.* (S.

71-72)

,,Die Decke war nur in jenem
Teile wagrecht, der
unmittelbar unter dem
Treppenabsatze lag, und
auch hier nur so hoch, dafs
man knapp aufrecht stehen
konnte. * (S. 74)

., Die Winde waren
vollstindig mit einem
blutroten Fahnenstoffe
ausgekleidet, den Reiting und
Beineberg aus einem der
Bodenrdume entwendet
hatten, und der Fufsboden
war mit einer doppelten Lage
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dicker, wolliger Kotzen
bedeckt, wie solche im Winter
in den Schlafsdlen als zweite
Decken dienten. In dem
vorderen Teile der Kammer
standen niedere, mit Stoff
tiberzogene Kistchen, die als
Sitze verwendet wurden;
riickwdrts, wo Fuffboden und
Decke in den spitzen Winkel
ausliefen, war eine
Schlafstiitte hergerichtet. Sie
bot ein Lager fiir drei bis vier
Personen, das sich durch
einen Vorhang verdunkeln
und von dem vorderen Teile

der Kammer abtrennen lief3.

An der Wand hing neben der

Tiire ein geladener

Revolver. * (S. 75)

Im Park

,, Von seinen Gedanken
beschdftigt, war Torlef allein
im Parke spazieren
gegangen. Es war um die
Mittagszeit und die
Spdtherbstsonne legte blasse
Erinnerungen tiber Wiesen
und Wege. Da Torlef3 in

seiner Unruhe keine Lust zu

Elipse
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weiterem Spaziergange hatte,
umschritt er blof3 das
Gebdude und warf sich am
Fufse der fast fensterlosen
Seitenmauer in das fahle,
raschelnde Gras. Uber ihm
spannte sich der Himmel,
ganz in jenem verblichenen,
leidenden Blau, das dem
Herbste eigen ist, und kleine,
weifSe, geballte Wolkchen

hasteten dariiber hin.

Torlef lag lang ausgestreckt
am Riicken und blinzelte
unbestimmt trdumend
zwischen den sich
entbldtternden Kronen zweier
vor ihm stehenden Bdume

hindurch. “ (S. 129)

Im Arbeitszimmer der

Mathematiklehrers

,»Man fiihrte ihn in das
Arbeitszimmer. Es war ein
ldnglicher einfenstriger
Raum; ein mit Tintenflecken
tibertropfter Schreibtisch
stand in der Ndhe des
Fensters und an der Wand
ein Sofa, das mit einem
gerippten, griinen, kratzigen
Stoffe iiberzogen war und
Quasten hatte. Oberhalb

dieses Sofas hingen eine

Variation:

Es gibt sehr viele Biicher, ein
Sofa, viele Figuren auf den
Regalen. Einen Herd, an dem
der Professor Kaffe kocht.
Zigarren hatte der Lehrer
auch. Es fehlt aber Kannts
Buch.
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ausgeblichene
Studentenmiitze und eine
Anzahl brauner,
nachgedunkelter
Photographien in
Visiteformat aus der
Universitditszeit. Auf dem
ovalen Tische mit den X-
fiifsen, deren grazios sein
sollende Schnorkel wie eine
mifgliickte Artigkeit wirkten,
lag eine Pfeife und bldttriger,
grofsgeschnittener Tabak. *
(S.161)

Im Saal

,,Er ging im Saale umher,
zwischen den einzelnen
Bdnken, sah in die geoffneten
Hefte, auf die in dem grellen
Weif3 beim Schreiben
geschdftig hin und her
hastenden Finger, deren
jeder seinen kleinen, braunen
Schatten hinter sich herzog*
(S.172)

Elipse

Im Schlafzimmer

., Einer der leinenen
Vorhdnge hatte sich nur bis
zur halben Héhe
herunterrollen lassen;
darunter leuchtete die helle
Nacht herein und zeichnete

ein fahles, unbewegliches

Variation:

Es war nur sehr dunkel im
Schlafzimmer und jedes Mal
priifte ein Aufseher, ob alle

schlafen.
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Viereck auf den Fufiboden.
Die Schnur hatte sich oben
gespiefit oder war
ausgesprungen und hing in
héplichen Windungen
herunter, wihrend ihr
Schatten auf dem Boden wie
ein Wurm durch das helle
Viereck kroch. ““ (S. 182-183)

Das Esszimmer

,,Samstag mittag schon lag
das grofie Haus schweigend

und nahezu verlassen da.

Wenn Térlef3 durch die
Gdnge schritt, so widerhallte
es von einem Ende zum
andern; kein Mensch
bekiimmerte sich um ihn,
denn auch die meisten Lehrer
waren zur Jagd oder sonst
irgendwohin gefahren. Nur
bei den Mahlzeiten, die jetzt
in einem kleinen Zimmer
neben dem verlassenen
Speisesaale serviert wurden,
sahen sich die wenigen
zuriickgebliebenen

Zoglinge[...]“ (S. 209)

Diese Situation wurde aus
dem Buch iibernommen. Das
Institut war sehr leer, alle
sahen sich nur im Esszimmer,

wo viele Tische waren.

Torless und Basini in der

Kammer

,, Torlefs sperrte auf und sie
traten ein. Er stand mit dem

Riicken zu Basini und ziindete

Hier wurde fast alles genau
iibernommen, nur dass

Torless nicht mit dem

35




die kleine Lampe an.

Als er sich umdrehte, stand

Basini nackt vor ihm. * (8.

218)

Riicken zu Basini gewandt

war.

Die Hypnose in der

Kammer

., Mit raschen Schritten eilte
er hinter Reiting die iibrigen

Stufen hinauf.

Wiihrend sich die eiserne Tiir
knarrend hinter ihnen schlof3,
fiihlte er seufzend, dafs
Beinebergs Vorhaben zwar
auch nur ein ldcherlicher
Hokuspokus sei, aber doch
wenigstens etwas Festes und
Uberlegtes, wdhrend in ihm
alles in undurchsichtiger

Verwirrung lag. “ (S. 267)

Hier ist es sehr dhnlich wie

im Roman.

Die Privatwohnung

,, Die Untersuchung wurde
aus Diskretion, da man doch
etwaige Enthiillungen
befiirchtete, in der
Privatwohnung des Direktors
gefiihrt. “ (S. 300)

Variation:
Im Film fand die
Untersuchung im Institute
statt.

Die Untersuchung

., Drauflen vor dem Fenster
safs eine Krdhe auf einem Ast,
sonst war nichts als die
weifse, riesige, Fldche. * (S.
306)

Ellipse
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Fahrt zum Bahnhof ., Als sie zum Bahnhof Auch im Film fahren sie
hinausfuhren, lag rechts von | vorbei.

ihnen der kleine Wald mit
dem Hause Bozenas. Er sah
so unbedeutend und harmlos
aus, ein verstaubtes Geranke

von Weiden und Erlen.

Wie man aus der Tabelle 2. schlieBen kann gibt es eher keine rdumlichen Hinzufligungen im
Film, vielmehr orientierte sich Schlondorff an dem Roman, aber es gibt natiirlich viele
Variationen. Schléndorff achtete auf einige Sachen wie Lampen oder Ofen, aber nicht gerade
auf jedes Detail, was ja auch fast unmoglich wire genau zu iibernehmen. Es gibt auch einige
Ellipsen, dadurch lieB Schlondorff Rdume aus, die fiir ihn nicht wichtig fiir die Atmosphére
und Handlung sind. Alles in allem hat der Regisseur im rdaumlichen Hinblick einiges
iibernommen, vielmehr als in den anderen Bereichen. Er brauchte diese Rdume, um diesen

mysteriosen und dunklen Rahmen des Werkes zu iibertragen.

4.1.4. Die Figuren und Figurenkonstellationen

Im Film konnen nur sehr schwer alle Figuren aus dem Roman vorkommen. Da sich der Film
immer nur auf das wichtigste konzentrieren muss, wegen seiner Dauer, werden oft manche
Nebenfiguren ausgelassen. Die Figuren werden auf verschieden Weise im Buch dargestellt

und sie kommen auch auf verschiedene Weisen zu Wort:

,,Bei der Figurenrede kommen die Personen der Handlung entweder in direkter Rede zu Wort;
dann handelt es sich um szenisches Erzidhlen, z.B. beim Dialog. Es kann aber auch Gesagtes
indirekt wiedergegeben werden, entweder durch Personen der Handlung oder durch eine

Voice Over aus dem Off oder aber, indem sich eine Figur an Gesagtes erinnert. Dies dient beli
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Krimis z.B. zum Aufbau von Spannung; allgemein kann die indirekte Wiedergabe von

Gesagtem als Handlung auslésendes Moment benutzt werden.“*

Im Filmkommen die Figuren in direkter Rede zu Wort, im Buch auch in direkter und
indirekter Rede. Torless spricht seinen Text, Basini seinen usw. Weiter muss die
Transformation der Figuren im Film analysiert werden, dies ist der Schwerpunkt in der

folgenden Tabelle.

Tabelle 3: Schematische Ubersicht der Figuren im Vergleich

Figur Textvorlage Filmische Art der
Transformation Verinderung
Torless Torless ist der Torless stellt auch im
Hauptprotagonist in Film die Hauptperson
Musils Roman. dar.
Im Roman ist Torless | Torless ist auch im
ein verwirrter Film sehr verwirrt
Teenager, dem am und ihm fehlt auch
Anfang seine Mutter | seine Mutter am
fehlt. Anfang.
Im Buch versucht Torless setzt sich Variation

Torless vor den
Problemen die ihn
betrofen haben, zu

fliehen.

desto langer der Film
dauert mit seinen
Problemen aus. Er
versucht das richtige

ZU tun.

Basini

Basini ist eine sehr
wichtige Figur. Er ist
der Schwéchling, der

Genauso wird er auch

im Film dargestellt.

2! Bienk, Alice (2008): Filmsprache. Einfiihrung in die interaktive Filmanalyse. Marburg: Schurenverlag S. 121
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Misshandelte, aber
auch der Dieb und

Liigner.

Zum Ende begreift er,
dass er sich zu viel

gefallen lieB3.

Im Film erkennt er
auch das Unrecht,
dass ihm geschah.
Torless half ihm
dabei.

Er wurde in ein
Abgetrenntes Zimmer
gestellt bevor er ganz
bloBgestellt wird. Die
Szene, wo ihn die
ganze Klasse
bloBstellt, wird nur in

einem Satz erwéahnt.

Im Film gibt es eine

lange Szene, wo man
die Brutalitit zeigte,

wie ihn die Klasse

folterte.

Variation

Man spricht viel iiber
Basini und weil}, was
er macht, er selber
kommt aber seltener

zum Wort.

Im Film ist es mehr
oder weniger das
Selbe.

Beineberg

Er denkt viel nach,
tiber die indische
Religion. Er denkt
sich aus, wie man am
besten Basini foltern
konnte bzw. wie man
an seine Seele

gelangen konnte.

Im Film hat er die

gleichen Ziige.
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Beineberg ist in der
Cligue mit Reiting,
Torless und Basini.
Er war aber anfangs
Torless am nahesten.
Er hat kein Mitleid
fiir Basini. Er hat
Basini auch
hypnotisiert.

Der Charakter von
Beineberg ist auch im
Film der gleiche. Er
macht die gleichen
Sachen.

Reiting

Reiting ist auch in der
Clique, er nutzt sein
Wissen iiber Basini
zur Misshandlung,
und dass sogar auf

sexueller Ebene.

Im Film misshandelt

er auch Basini.

Er ist kein Denker
wie Beineberg, er
wusste aber am Ende,
wie er sich der Schuld

16st.

Dies wurde auch aus
dem Roman

ubernommen.

BoZena

Bozena ist eine
Prostituierte. ZU ihr
kommen die Jungen

aus dem Internat.

Sie bietet den Jungen
auch Unterkunft und

SpaB an.

Sie ist in Wien
gewesen und kannte
auch den Onkel von

Torless. Sie weil wie

Mehr oder weniger ist
Bozena dieselbe, aber
sie kennt im Film

nicht Torless Onkel.

Variation
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es in der Stadt
aussieht und wie
scheinheilig dort alle
sind. Als sie
Schwanger wurde
haben sie alle
verlassen, vorher

kamen alle zu ihr.

Die Eltern von

Sie kommen aus der

Auch im Film sind sie

Torless Stadt und sie feine feine Leute.
Leute. Der Vater hat
viel zu tun.
Sie besuchen Torless, | Sie kommen nur Variation
die Mutter hat auch selten, Torless
standig einen schreibt seiner Mutter
Briefwechsel mit und umgekehrt. Die
Torless gehabt. Sie Mutter holt Torless
holt ihn auch am ab. Im Film werden
Ende aus dem auch keine
Internat ab. Erinnerungen an die
Eltern gezeigt.
Der Der Mathematiklehrer | Das gleiche im Film.
Mathematiklehrer nahm Torless zum
Gesprich iiber die
imagindren Zahlen
auf.
Er hat Torless darauf | Auch im Film erklart | Variation

hingewiesen, dass er
jetzt in die Richtigkeit

er es so Torless. Im

Film findet Torless
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dieser Thesen bzw.
Zaheln glauben muss
und dass er es erst
spater verstehen
konne. Bei ihm findet
Torless ein Buch von

Kant.

kein Buch von Kant
beim
Mathematiklehrer.

Fiirst H.

Fiirst H. ist Torless Im Film gibt es Ellipse
bester Freund keinen Fiirsten H.

gewesen. Sie waren

sehr dhnlich, nett,

sanft und erzogen.

Wegen religidsen Im Film gibt es Ellipse

Griinden haben sich
ihre Wege fiir immer
getrennt und Fiirst H.
ging aus dem
Konvikt.

keinen Fursten H.

Wie man aus der Tabelle 3. sehen kann hat der Regisseur die meisten Figuren aus dem Buch
entnommen, eine Ausnahme ist der Fiirst H. Auch ansonsten haben die Figuren ihre Rolle,
Personlichkeit und Handlungen aus dem Roman {ibernommen. Die Handlung entspricht nicht
dem Buch so viel wie die Figuren dem Roman entsprechen. Am Anfang bekommen wir einen
recht kiihlen Eindruck iiber die Personen, schnell bekommen wir aber den Einblick dariiber,

wer wie ist.
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5. Sprache und Stil

,Der kleine Roman beginnt mit einer in sich geschlossenen Szene, die aus vier Absétzen und
einer Zeile besteht, welche gleichsam die Funktion eines Titels hat.“?

Im Roman gibt es eine auktoriale Erzéhlsituation. Es gibt auch eine direkte Rede zwischen
den Figuren. Die Geschehnisse werden kommentiert, gedeutet und korrigiert. Es gibt also
einen allwissenden Erzédhler, der nah am Geschehen ist und somit Bescheid weil3 iiber alle
Gedanken und Gefiihle der Charaktere. Er korrigier z.B.: ,,Er hielt es fiir Heimweg, fiir
Verlangen nach seinen Eltern. In Wirklichkeit war es aber etwas viel unbestimmteres und
zusammengesetzteres. “ (S. 9). Er kommentiert z.B.: ,, Aber man darf auch wirklich nicht
denken, dass Basini in Torlef3 eine richtige und — wenn auch noch so fliichtig und verwirrt —
wirkliches Begehren erregte.” (S. 109). Der Autor verwendet eine allgemein verstandliche
Sprache bzw. die deutsche Hochsprache. Der Hauptheld Torless schreibt Briefe an seine
Mutter, diese werden aber im Roman nicht preisgegeben. Wir wissen nur, dass er Briefe an

seine Mutter geschrieben hat und daraus kann man schlief3en, dass sie ihm fehlte.

Torless schreibt auch tiber seine Gedanken und sein Fiihlen: ,, Und nun begann Térlefs doch
noch zu schreiben, — aber hastig und ohne mehr auf die Form zu achten. »Ich fiihle«, notierte
er, yetwas in mir und weifs nicht recht, was es ist.« Rasch strich er aber die Zeile wieder
durch und schrieb an ihrer Stelle: »Ich mufy krank sein — wahnsinnig!« Hier iiberlief ihn ein
Schauer, denn dieses Wort empfindet sich angenehm pathetisch. »Wahnsinnig, — oder was ist
es sonst, dafs mich Dinge befremden, die den anderen alltiglich erscheinen? Daf3 mich dieses
Befremden qudlt? Dafs mir dieses Befremden unziichtige Gefiihle/[...]« (S. 194)

Im Film wird die Handlung in Dialogen erzihlt, dabei gibt es keine Kommentare des
Erzahlers. Wir konnen auch sehen, wie Torless in das Heft seine Gedanken und Gefiihle
Hineinschreibt. Im Film sehen wir aber nicht, dass Torless an seine Mutter schreibt und auch
wie im Buch nicht, was genau. Im Film wird auch die deutsche Hochsprache verwendet und
auch viele Philosophische Begriffe. Ein direktes Zitat aus dem Roman das im Film vorkommt

ware: »Wenn du in meiner Situation wdrest, wiirdest du geradeso handeln« (S. 231)

22 Baur, Uwe (1973), Institut fiir Osterreichkunde, Zeit- und Gesellschaftskritik in der dsterreichischen Literatur
des 19. Und 20. Jahrhunderts, Wien: Verlag Ferdinand Hirt
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Horns Meinung zur Aufgabe der sprachlichen Zeichen: ,,Da Literatur und Film sich in ihren
Zeichensystemen unterscheiden, muss beim Ubergang eines literarischen Werkes in einen
Film ein Prozess der Transformation stattfinden; die Zeichen des Textes miissen in die
filmischen Zeichen iibertragen werden.“*® Dies prizisiert Irmela Schneider in Horns
Literaturverfilmungen: ,,Transformation soll heif3en, da8 nicht nur die Inhaltsebene ins Bild
iibertragen wird, da3 vielmehr die Form-Inhalts-Beziehung der Vorlage, ihr Zeichen- und
Textsystem, ihr Sinn und ihre spezifische Wirkungsweise erfalit werden und dal3 im anderen
Medium, in der anderen Kunstart und der anderen Gattung aus einem anderen
Zeichenmaterial ein neues, aber moglichst analoges Werk entsteht. Diese Analogie erfordert
nicht, da3 der Dialog wortlich genommen wird, im Gegenteil: Sie kann erfordern, daf3 er
gedndert wird, um gerade dadurch im Kontext des Films eine analoge Funktion auszuiiben.* **

So ist auch im Film nicht alles direkt tibernommen, nur einiges, dass dieselbe Wirkung im

Film haben kann.

6. Die Oberflichenstruktur des Films

Die  Oberflachenstruktur eines  Films bilden  kinematographische und nicht-
kinematographische Gestaltungstechniken. Von groBler Wichtigkeit fiir die Interpretation
eines Films sind die nicht-kinematographischen Gestaltungstechnicken auf der Tonebene:
Intonation, Stimmgqualitdt, Tonlage, Sprachtempo, aber auch die kinematographischen
Gestaltungstechnicken: die Wahl der Einstellung und des Bildausschnitts, der Schnitt und die
Montage der Sequenzen. Wowra sagt z.B.: Ein schneller Schnittrhythmus mit kurzen
Einstellungen kann Szenen schneller und hektischer erscheinen lassen, wihrend lange
Einstellungen Spannung reduzieren oder gar auf den Nullpunkt kommen lassen kénnen.” Bei
den nicht-kinematographischen muss man auch auf Gestik und Mimik, Maske, Kostiime,
Requisite und Beleuchtung achten bzw. auf die Bildebene. Diese Gestaltungstechniken dienen
dazu den Figuren eine Personlichkeit zu verleihen bzw. dass sich der Zuschauer ein Bild von

der Figur machen kann.

2 http://www.filmrezension.de/dossier/literaturverfilmungen/Christian%20Horn_%20Literaturverfilmungen.pdf
S. 8-9

*EbdaS. 9

% Wowra, John-Patrick, Bachelorarbeit im Studiengang ,,Angewandte Informatik “: Computergestiitzte
Filmanalyse, Georg-August-Universitdt Gottingen 22. Oktober 2004 S. 10
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6.1. Nicht-kinematografische Gestaltungstechniken

6. 1.1. Casting, Maske und Kostiime

Es ist duBerst wichtig, was fiir Schauspieler man auswihlt, denn diese Geben den Figuren im
Endeffekt die Personlichkeit. Die Schauspieler miissen prazise ausgewahlt werden, besonders
die Hauptfigur. Den Haupthelden Torless spielt im Film Mathieu Carriére, ein relativ
unbekannter Schauspieler der erst einen Film vorher drehte; Tonio Kroger. Der Erfolg eines
Films kann auch von der Bekanntheit des Schauspielers abhéngen, hier hat aber Schlondorff
eine gute Wahl mit Mathieu Carriére gefunden, dieser ist jung, unbekannt und geheimnisvoll,
und gerade dieses Geheimnisvolle in ihm passte zu Torless den Schlondorff haben wollte. Er
stellt das verwirrte Individuum perfekt dar und sein unschuldiges Bubengesicht auch. Auch
die wichtigen Personen wie Basini, Reiting und Beineberg wurde von Neulingen in der
Filmindustrie gespielt, dies hingt natiirlich auch damit zusammen, dass die Schauspieler
Teenager sein mussten. Basini spielt Marian Seidowsky, hier konnte man meinen, dass
Schlondorff mit Absicht einen polnischen Schauspieler nahm, weil er der gequélte war, wie
die polnische Nation im 2. Weltkrieg. Reiting spielt Fred Dietz, ein junger, energischer
Schauspieler. Beineberg wird von Bernd Tischer gespielt, der diese mystische und diistere
Erscheinung brachte, die in Beineberg beiwohnte. Die einzige bekannte Besetzung war
Barbara Steele als Bozena, sie passte zur attraktiven aber vom Leben erschopften
Prostituierten.

Die Maske und Kostiime begleiten die Figurencharakterisierung und die dargestellte Zeit um
1900. Alle Jungen im Konvikt trugen die gleichen Uniformen, Dunkel mit groen Knopfen,
sie haben auch eine militdrische Miitze. Sehr selten sind sie in Hemd, T-Shirt oder Bluse. Der
Direktor und die Lehrer tragen alle Anziige, damit wird die Ernsthaftigkeit dieser Zeit gezeigt.
Die wenigen Frauen, die im Film vorkommen, sind meist sehr bedeckt gekleidet, auBBer
BoZena, die im Bademantel ist. Es gibt keinen Schmuck oder @hnliche Details, da diese Zeit

ernst und langweilig war.
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6.1.2. Kulisse, Szenerie, Licht und Farben

Diese nicht-kinematographischen Gestaltungstechnicken dienen zur Gestaltung von Raumen
und Drehorten. Die Auswahl der Rdume und Drehorte ermdglicht dem Zuschauer leichter zu
bestimmen wo und wann sich die Handlung abspielt. Jeder Raum und jeder Drehort wird
durch Raumelemente bestimmt, diese beinhalten etwas, was spezifisch fiir diesen Raum oder
Ort ist. Damit bekommt der Zuschauer das Gefiihl, dass tatsdchlich die damalige Zeit und der
entsprechende Ort auf dem Bildschirm sind, oft kann man sich auch in den Film hinein
versetzen. In Der junge Torless wird so die Zeit um 1900 dargestellt. Mann achtete darauf,
dass diese Zeit und der Ort dazu passen. Die Gebdude sind in schlechten Zustinden, die
Bauern arbeiten auf dem Feld, der einzige Zuflucht war das Gasthaus, fast in jedem Zimmer

gab es einen Ofen, Torless kam mit einer Kutsche zum Konvikt zuriick usw.

Das Licht ist ein wichtiger Faktor im Film, denn es dient zu Raumdarstellung. Im Film kann
es wirkliches bzw. Tageslicht oder kiinstliches Licht geben. Mit dem Einsatz des Lichtes kann

man verschieden Stimmungen iibertragen.

Nach Hickethier gibt es drei Haupt—Beleuchtungsstile: der Normalstil, der Low Key-Stil und
der High-Key-Stil.*®

Der Normalstil ist eigentlich das Tageslicht. Eine gleichmifige Beleuchtung des Raumes, die
ganz normal und unauffillig wirkt. Dies wird eher selten im Torless gebraucht.

Bei Low-Key-Stil gibt es dunkle Szenen und viel Schatten. Dies dient zum Darstellen des
Dramatischen, Verbrechen oder Geheimnisvollen. Dieser Stil ist am deutlichsten in Der junge
Torless vertreten, fast der ganze Film ist in dunklen Szenen, dunklen Rdumen gedreht und oft

passiert etwas in der Nacht.

- Der High-Key-Stil ist der Gegensatz zum Low-Key-Stil. Durch ganz viel Licht und praziser
Beleuchtung wirken die Rdume oder die Momente gliicklich, hoffnungsvoll oder problemlos.
Bei diesem Stil herrscht also eine freundliche Stimmung und ist also besonders gut fiir

Comedy Filme. Diesen Stil gibt es eigentlich iiberhaupt nicht im 7é6r/ess.

% Hickethier, Knut (1978): Film- und Fernsehanalyse. Frankfurt a.M./Berlin/Miinchen: Verlag Diesterweg S. 72

46



Farben haben eine dhnliche Aufgabe wie das Licht, sie erzeugen und verstirken Stimmung
und Atmosphdre. Sie haben eine spezifische Wirkung auf den Zuschauer. Im Torless
domminieren die Fragen Grau, Weill und Schwarz, da es ein Schwarz-Weil-Film ist. Aber
auch sonst bekommt man keinen Eindruck von anderen Farben, auller Rot, wo man Basini

schlug und er Blutig war. Dort kann man ohne die rote Farbe auf rot schlie3en.

Grau — gibt im Film das Gefiihl von Verwirrtheit, einer Nicht-Zuordnung. Diese Farbe ist
auch langweilig, nicht erreichbar wirken die Figuren dadurch.

Schwarz — bedeutet oft etwas negatives, macht schwermiitig, gibt das Gefiihl der Einsamkeit.
Aber Schwarz kann auch bedeuten: unbesiegbar, serids sein, elegant sein zu seinen
Meinungen stehe. Im Film dient schwarz oft zur Dramatisierung, Mystik, Abdunkeln vom

Unwichtigen usw.

Weil} - Weil3 verweist auf Reinheit, Unschuld, Mitgefiihl und Verlésslichkeit. Weil3 wird im
Film oft in dunkeln Szenen gebraucht, damit etwas aus dem Dunklen herausspringt bzw.
besser zu erachten ist. Wande, manche Nachthemden, Details wie Handtliicher und Blitter

sind eigentlich nur WeiB.

6.1.3. On- und Off-Texte

Ein On-Text ist ein Text, den die Person ausspricht, die im Bild ist und deren Mund und
Lippen man sehen kann, wie sie sich bewegen. Ein Off-Text hingegen ist ein Text, den
jemand auBerhalb des Bildes ausspricht. Diese Stimme, die man dabei hort, nennt man Voice
Over.?’ Die Sprache im Film unterscheidet auch von Dialogen zwischen den Figuren und dem
Kommentar. In Der junge Torless gibt es am hédufigsten On-Texte, aber es gibt auch Off-
Texte hier und da. Die On-Texte kommen nur in Dialogen vor, sehr selten nur gibt es Zurufe
z.B. als Basini gequélt wird von der ganzen Klasse. Die Off-Texte kamen auch in manchen
Dialogen vor, aber auch z.B. die Hilferufe von Basini als man ihn schlug. Die Texte werden
fast nie mit Musik gleichzeitig benutzt, aber es gibt ein paar Ausnahmen wie z.B. als Reiting
und Andere eine Maus quilten, weiter auch ganz am Anfang als Torless mit den anderen

Schiilern vom Bahnhof zur Stadt ging und ganz am Ende als er mit seiner Mutter wegfuhr.

2T\/gl. Bienk, Alice (2008), S.99
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6.1.4. Musik

Musik ist von groBer Bedeutung fiir fast jeden Film, sie ist neben der Sprache das einzige
Element auf der Tonebene. Im Film gibt es immer dieselbe oder eine dhnliche Musik, ihr
Aufgabe ist es Spannung, Verwirrtheit und Dramatik darzustellen. Sie hat oft Torless
Gedanken und Gefiihle gespiegelt bzw. sie begleitet emotional die Bilder aus dem Film. Sie
dient auch zum Regulierung des Handlungsrhythmus. Die Titelmusik im Toérless wie auch in
den meisten anderen Filmen gibt die Stimmung des Filmes vor, so ist im Torless eine traurige
und depressive Musik am Anfang, bei einem Comedy Film wére bestimmt eine frohliche und
entspannte Musik am Anfang. Hans Werner Henze war zustidndig fiir die Musik im Film.
Besonders kann man Violinen, Fléten und Tuba heraushren. An einigen Stellen erinner die
Musik sogar an den schottischen Dudelsack, wahrscheinlich wurden aber Cembalo, Klavier
und andere Orchesterinstrumente benutzt. Es gibt keine Moderne Musik mit Stimme oder
irgendwelche bekannten Werke, es gibt nur Melodien die die Atmosphire, Gefiihle und
Emotionen im Film begleiten. Im Film Der junge Térless haben wir eine asynchrone
Musikquelle, das heiB3t, dass sie nicht im Bild zu sehen ist, diese Musikquelle ist auch von
grofler Bedeutung, eine synchrone Musikquelle, also eine die man im Bild sieht, gibt es hier
nicht.

Im Reclams Filmfiihrer sagt man dariiber: ,,Schlondorff hat seinen Film mit kiihler Exaktheit
inszeniert. Das Milieu ist gut getroffen, die Zeit (vor dem Ersten Weltkrieg) wird nur in
wenigen Andeutungen skizziert, ist aber stets gegenwirtig. [...] Schléndorff schildert das
alles sehr distanziert in genau kalkulierten Bildern und mit einer geschickt eingesetzten

Musik, die Hans Werner Henze komponierte.“28

6.1.5. Gerausche

Gerdusche und die gesprochenen Texte spielen sich sehr oft gleichzeitig ab. Die Gerdusche
erzeugen sehr oft Spannung wie z.B. als jemand Geld aus Beinebergs Regal stiehlt. Sehr viele

2 http://de.wikipedia.org/wiki/Der junge T%C3%B6rless 3.7.2013.
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Gerdusche wie Quitschen, Kratzen u.A. gibt es im Film, diese erzeugen auch einen Effekt,
einer Zeit die sehr schwer und arm war, aber auch um den Zuschauer zu erschrecken und ihn
in das Geschehen hineinzuversetzen. Ein Lehrer, dem ein Bein fehlt geht mit seinen Kriicken
oft in Kontrolle, dabei hort man immer das Kriickengerdusch. Als man Basini quélte, horte
man oft wie er mit einem Gurt geschlagen wird oder wie er auf den Boden féllt. Der Zug bzw.
das Zuglduten haben wir am Anfang als Einflihrung und kurz vor dem Ende, wo es eine grof3e
Wende einleitet. In Schlondorffs Film sind die Gerdusche sehr wichtig, es wurde auf alles
geachtet, wie Gehen, Tiiren die sich schlieBen, wenn ein Glass zerbricht usw. Auf alles wurde
besonders geachtet um den Realitdtseffekt besonders zu verstdrken, der Zuschauer sollte sich

in Torless und Basinis Situation hineinversetzen konnen.

6.2. Kinematographische Gestaltungstechniken

6.2.1. Kameraperspektive, -fiihrung und Nihe Distanz Relation

Es gibt mehrere Kameraperspektiven im Film, je nachdem welche Sichtposition dem
Zuschauer gegeben werden soll. Es handelt sich also um den Winkel der Kamera zum
aufnehmenden Objekt. Bienk sagt: ,,Die Gestaltung des Filmbildes durch die Kamera spielt
bei der Rezeptionslenkung eine entscheidenden Rolle.“’* Die Kamera hat durch ihren
staindigen EinstellungsgroBBenwechsel, die Moglichkeit dem Zuschauer den Film desto
realistischer zu gestalten und darzustellen.  Faulstich sagt {iber die Einstellung: Die
Einstellung ist die kleinste Einheit des Films, die man nach unterschiedlichen
Gesichtspunkten bestimmen kann (Grofe, Perspektive, Kamerabewegung, Objektbewegung
USW.)30 Bei Faulstich® gibt es 8 Arten von Einstellungsgrofen: Detail, Grof3, Nah,
Amerikanisch, Halbnah, Halbtotal, Total und Weit. Wowra sagt: Der Bildausschnitt lenkt die
Aufmerksamkeit des Rezipienten und wird durch die Einstellungsweite der Kamera bestimmt.

Natiirlich spielt auch die Kamerabewegung sowie der Zoom eine Rolle.*> Durch die

* Ebda. S. 52

%0 \/gl. Faulstich, Werner (2008), S. 115

*ebda S. 117

%2 Wowra, John-Patrick: Computergestiitzte Filmanalyse Zentrum fiir Informatik an der Georg-August-
Universitit Gottingen, Oktober 2004 S.10
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Einteilung in Einstellung, Subsequenz, Sequenz bis zum gesamten Film, wird der prozedualer
Charakter des Films festgehalten und in die Analyse eingebracht.*

Hier die Beispiele der Einstellungsgrofen im untersuchten Film:

Detail — Hier zeigt die Kamera auf ein Detail, im Film konkret auf eine Uhr.

Abb. 3: Die Einstellungsgrofle Detail

Grof} — Hier sieht man nur der Kopf und die Schultern von Téorless Mutter.

Abb. 4: Die Einstellungsgrafie Grof3

¥ Ebda S.14
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Nah — Hier sicht man den halben Oberkorper des Bahnwihrters.

Abb. 5: Die Einstellungsgroe Nah

Amerikanisch — Hier kann mann den kompletten Oberkorper und einen Teil der Oberschénkel

von Torless sehen.

Abb. 6: Die Einstellungsgrofie Amerikanisch

51



Halbnah — Hier kann man den ganzen Oberkoérper von Torless und den Kamaraden sehen.

Abb. 7: Die Einstellungsgro3e Halbnah

Halbtotal — Hier kann man genau dern ganzen Korper von den Fiilen bis zum Kopfim

Bildschirm sehen. Beineberg und Torless fechten aus Spass.

Abb. 8: die Einstellungsgro3e Halbtotal
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Total — Der ganze Korper ist zu sehen, aber auch was tiber dem Kopf ist, genauso kann man

die Fii3e sehen, aber auch was unter den Fiiflen ist.

Abb. 9: Die Einstellungsgro3e Halbtotal

Weit — Die Kamera zeigt etwas, was ganz weit entfernt ist. Hier sieht Torless zu der Kutsche

hinunter, als seine Mitschiiler iiber Wochenende fort gehen auf ein Gut.

Abb. 10: Die Einstellungsgrofie Weit

In Der junge Torless sind am meisten die Eistellungsgrofen Nah, Halbnah und Grof3
vertreten. Aber alle der oben genannten Einstellungsgroen sind im Film mehrmals
vorhanden. Wieso gerade die eher ndheren Einstellungsgrofen mehr vertreten sind, kann man
so erkldren, dass der Regisseur im ganzen Film versucht den Zuschauer desto ndher an
Torless, Basini und die Filmwelt zu bringen. Das Publikum sollte mitfithlen und mitdenken.

Nur sehr selten haben wir entferntere Einstellungsgrofen, weil sie nur die Filmwelt zeigen
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sollen, damit sich der Zuschauer alles schon einpragen kann, aber wenn 6fter vorkommen

wirden, wiirde der Film viel zu unantastbar dem Zuschauer sein.

Weiter werden auch ein paar Kameraperspektiven verwendet, diese spielen auch eine Rolle
wihrend des Drehvorgangs. Nach Bienk® gibt es eine Normalsicht, eine Untersicht, die man

auch Froschperspektive nennt, und die Obersicht, die man auch VVogelperspektive nennt.

Normalsicht — Hier ist in Augenh6he mit Torless.

Abb. 11: Normalsicht

¥ vgl. Bienk, Alice (2008), S. 57
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Froschperspektive — Hier sicht Torless zu seiner Mutter hinauf.

Abb. 12: Froschperspektive

Obersicht — Hier sieht Torless zu seinen Kamaraden herab.

Abb. 13: Vogelperspektive

Diese Kameraperspektiven haben einen Effekt auf den Zuschauer, sie geben dem Zuschauer
auch eine Ahnung zum Figurenverhiltnis bzw. dem Rangverhiltnis. So ist Torless den
Lehrern in der Abbildung 11 ebenbiirtig, in der Abbildung 12 ist er seiner Mutter

untergeordnet und in der Abbildung 13 ist er den anderen Kameraden iibergeordnet.

Im Film gibt es auch einige Kamerabewegungen bzw. es gibt nicht nur die Kamerabewegung
Stand. Ganz am Anfang des Films schwenkt die Kamera um 180 Grad nach rechts, aber
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dieses Schwenken der Kamera gibt es auch 6fter, wie z.B. als man Basini folterte und er an
einer Leine hing. Die Kamerafahrt gibt es in ein paar Szenen, aber besonders bemerkbar ist es
als Basini in die Sporthalle eintrat und zum anderen Ende ging.

Alle Objektbewegungen sind im Film enthalten, sowohl auf den Zuschauer zu, als auch vom

Zuschauer weg und am Zuschauer vorbei.

6.2.2. Schnitt, Montage und Mischung

Eine Montage verkniipft mindestens zwei Einstellungen durch Schnitt oder Blende. Bienk halt
sich an Gasts Einteilung in den unsichtbaren und sichtbaren, gestaltenden Schnitt. Gast sagt
tiber den unsichtbaren Schnitt in Bienk: Dabei erscheint das Schnittverfahren so
selbstverstindlich, dass es von den Zuschauern nicht als solches wahrgenommen wird.* Also
der Zuschauer bekommt das Gefiihl einer flieBenden Handlung, obwohl meisten das nicht der
realen Zeit entspricht. Uber den sichtbaren Schnitt sagt Bienk: Im Gegensatz zum
«unsichtbaren» Schnitt des Hollywood-Kinos stellt sich die Montage im «Kino der Autoren»
nicht in den Dienst der Wirklichkeitsillusion bzw. einer moglichst kohdrent erzdhlten
Geschichte. *Also hier ist die Aufgabe dem Zuschauer den Ubergang deutlich zu zeigen und
ihn zum Denke anzufordern. Weiter bei Bienk iiber Montage, zitiert nach Hickethier: Erstens
kann durch Montage eine «montageformig erlebte Realitdt» abgebildet werden. Zweitens
kann aus der Aneinanderreihung oder aber aus dem Zusammenprall verschiedener Elemente
ein  neuer Sinnzusammenhang entstehen. Drittens konnen bereits existierende
Zusammenhidnge in einzelne Elemente aufgelost werden, die in ihrer Heterogenitét
nebeneinander bestehen bleiben und in einer offenen textuellen Struktur variable
Verbindungen eingehen.®” Die Montage ist ein besonders Element durch das der Film stark

gepragt wird.

Weiter kann man nach Bienk® zwei Montagetechniken unterscheiden: der harte Schnitt und
die Blende (Auf- und Abblende, Uberblende und Trickblende). Bei einer Auf- oder Abblende

entsteht aus einem Schwarzen Bild das neue Bild oder aus dem bereits bestehenden Bild

% Bienk, Alice (2008), S. 81

% Ebda S. 89

¥ Ebda S. 82

% Vgl. Bienk, Alice (2008), S. 92-94
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dunkelt es in ein Schwarzes ab. Bei der Uberblende handelt es sich darum, dass ein Bild
allméhlich abgeblendet wird, wihrend das andere aufgeblendet wird, so kann man fiir kurze

Zeit zwei Bilder sehen. Eine Trickblende wird mit Hilfe eines optischen Effekts markiert.

Im bearbeiteten Film haben wir eine erzihlende Montage, da es immer einen inhaltlichen
Zusammenhang gibt, manchmal aber Zeit und Raum nicht im Zusammenhang sind. Weiter
kann man schnell merken, dass die Einstellungen im Film meistens duBerst kurz dauern, was
die Hektik und die Spannung des Films vorzeigen soll. Es kann aber auch sein, dass die
kurzen Einstellungen dazu dienen, dass die Jungen und noch unerfahrenen Schauspieler diese
schwierigen Rollen und Szenen spielen konnen. Das Montagetempo ist also relativ hoch, was
man auch mit der Zahl von 497 Montagen beweisen kann. Der harte Schnitt wird oft
verwendet, meistens in Gesprachen oder wenn sich Personen gegenseitig ansehen, aber auch
wenn einfache Geschehnisse gezeigt werden in einem Raum. Die Uberblende wird auch in
einigen Fillen gebraucht, z.B. als Torless in die Spaziergéinge geht, oft wird das mit Musik
begleitet. Es gibt auch eine Abblende, diese wird eingesetzt, als Basini das Geld stahl und
auch der Schluss des Films in eine Abblende in Schwarz. Trickblenden gibt es nicht im Film.
Man sieht anhand vieler sichtbarer Schnitte, dass es eine Literaturverfilmung ist und keine

Hollywood-Verfilmung.

7. Resiimee: Bewertung der Adaption

In der filmischen Adaption von Volker Schlondorff gibt es einige Abweichungen und
Unterschiede im Vergleich zur literarischen Vorlage. Die meisten Anderungen gibt es auf der
Handlungsebene bzw. auf der Handlungschronologie, es gibt viele Variationen, Ellipsen,
Raffungen, aber auch Hinzufiigungen. Es gibt auch einige Anderungen auf der Raumebene,
meistens Variationen und Ellipsen. Auf der Figurenebene gibt es sehr kleine Abweichungen
bzw. Variationen und es gibt nur eine Figur die komplett ausgelassen wurde, und zwar der
Fiirst H. Das Ende, das fiir jeden Roman oder Film eigentlich am Wichtigsten ist, ist verdndert
worden vom Regisseur. Im Roman hat man Torless gefunden und zuriick ins Internat
gebracht, im Film kam er selber zuriick, um sich zu stellen, aber in beiden Werken wurde
Torless aus dem Internat entlassen. Dass der Film nicht einfach alles aus dem Roman

tibernahm, beweist schon der Titel des Films, der nicht wie die literarische Vorlage ,,Die
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Verwirrungen des Zdglings Torless™ heifit, sondern ,,Der junge Torless®. Wie man aus dem
Titel schon sehen kann, ist der Roman viel mehr auf die Psyche bzw. deren Ausarbeitung
konzentriert, wohingegen man im Film kein Kommentar zur Torless Psyche bekommt,
meistens bekommen wir nur sein verwirrtes Gesicht zu sehen und miissen uns selber ein Bild

von seiner Psyche machen.

Hier handelt es sich um eine aktuell-politisierende Adaption, aber auch eine dsthetisierende
Adaption. Eine aktuell-politisierende Adaption deshalb, weil die Figuren aus dem Roman und
aus dem Film irgendwie an die damals erst {iberstandenen Diktatoren Hitler, Mussolini und
Stalin erinnern. Beineberg und Reiting sind ein Beispiel dafiir, wie Reich und Ranicki *°
meinen, die auch die Rolle des Mitldufers zum Vorschein bringen. Toérless war der Mitldufer
im Quiélen von Basini, er spiirte in sich, dass es nicht in Ordnung war, hatte aber lange
mitgemacht bzw. nichts dagegen gemacht, da er zu seinen Kameraden hielt. Weitere
Meinungen zum Werk: Zugleich eine auf die deutsche Geschichte bezogene Aktualisierung:
Torless Verhalten demonstriert die fatalen Folgen einer inneren Emigration, deren Neutralitét
zum Mitldufertum wird. Volker Schlondorffs Spielfilmdebiit {iberzeugt durch stilistische
Geschlossenheit, professionelles Handwerk und kritische Intelligenz.*> Obwohl der Film 60
Jahre spiter als der Roman kommit, ist es erstaunlich, wie gerade diese Geschichte fiir die
damalige Nachkriegszeit passte.

Volker Schlondorff hat aber schon auf viele Detail aus dem Roman geachtet, die Figuren
betrachten einige Sachen wie im Roman, es gibt auch viele Zitate direkt aus dem Buch. Der
Regisseur wollte die Brutalitdt der Misshandlung aus dem Buch im Film besonders vorzeigen,
es gab aber keine sexuelle Handlung zwischen Toérless und Basini im Film. Es wurde aber
iiber die Handlungen mit Beineberg und Reiting gesprochen, dies duflerte Basini Torless. Der
damalige Schwarz-Weil3-Film passt zu der depressiven Stimmung des Werkes. Dieter
Wunderlich sagt zu der Filmadaption folgendes:

Auf duBlere Ereignisse kommt es weder im Roman "Die Verwirrungen des Zoglings Torle3"
noch im Film "Der junge Torless" besonders an; im Fokus stehen die psychologischen und
gruppendynamischen Vorgidnge sowie die Zusammenhidnge zwischen -charakterlichen

Dispositionen und totalitiren Gesellschaftsformen.**

¥ vgl. Reich und Ranicki S. 54
%0 http://de.wikipedia.org/wiki/Der junge T%C3%B6rless 3.7.2013
1 http://www.dieterwunderlich.de/Schloendorff Toerless.htm#kritik 3.7.2013
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Der Film behandelt die damalige Zeit und Situation, besonders das Militérische, aber auch das
was Privat passiert und was das Individuum betrifft. Der Zuschauer soll sich mit Torless

identifizieren und sich mit seiner Situation auseinandersetzen.

7.1. Zakljucak

U filmskoj adaptaciji Volkera Schldondorffa ima nekoliko odstupanja i razlika u odnosu na
knjizevnu podlogu. NajviSe razlika ima na razini radnje tj. u poretku, ima puno varijacija,
elipsa, skracivanja, ali i dodataka. Takoder ima i nekoliko promjena na razini prostora,
najcesce varijacije 1 elipse. Na razini likova imaju samo mala odstupanja npr. varijacije 1 ima
samo jedan lik koji je potpuno izostavljen, to je Fiirst H. Kraj, koji je ubiti najvazniji u
svakom filmu i romanu, je promijenjen od strane rezisera, ali u oba djela je Torless na kraju
bio pusten iz internata. Da film nije jednostavno samo sve preuzeo iz romana se ve¢ vidi iz
naslova koji se ne zove kao knjizevna podloga ,,Die Verwirrungen des Zoglings Torless* nego
,Der junge Torless”. Kao §to se ve¢ iz naslova moze vidjeti je roman puno viSe posveéen
psihi odnosno njezinom proucavanju, a u filmu se ne dobije komentar na psihu Torlessa,
najceS¢ee vidimo samo njegovo zbunjeno lice i moramo si samo stvoriti sliku o njegovoj

psihi.

Ovdje se radi o aktualno-politiziranoj adaptaciji, ali i o estetificiranoj adaptaciji. Aktualno-
politizirana zato Sto likovi iz romana 1 iz filma nekako podsje¢aju na tek tada prebrodene
diktatore Hitlera, Mussolinija i Staljina. Beineberg i Reiting zu rpimjeru za to, kao §to Reich i
Ranicki*? tvrde, takoder naglasavaju i ulogu sljedbenika. Térless je bio taj passivni sudionik
odnosno sljedbenik u mucenju Basinija, on je osje¢ao u sebi da to nije bilo u redu, ali je dugo
vremena sudjelovao odnosno nije niSta ¢inio protiv toga, jer je drzao k svojim drugovima.
Daljnja misljenja o filmu: Istovremeno aktualizacija njemacke povijesti; Torlessovo
ponasanje predstavlja fatalne posljedice unutarnje emigracije, ¢ija neutralnost dovodi do
sljedbenistva. Volker Schlondorfov debi uvjerava sa stilkom zatvoreno$c¢u, profesionalizmom
i kritiénom inteligencijom.* Tako je film 60 godina kasnije iza§ao nego roman, iznenadjujuce

je kako bas ta prica pristaje k tadasnjem poslijeratnom vremenu.

“2\/gl. Reich und Ranicki S. 54
*3 http://de.wikipedia.org/wiki/Der junge T%C3%B6rless 3.7.2013
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Volker Schléndorff je ipak pazio na puno detalja iz romana, likovi promatraju stvari kao i u
romanu, ima i puno citata preuzetih direktno iz knjige. Reziser je htio posebno prikazati
brutalnost zlostavljanja Basinija kao §to je i u knjizi, ali nije bilo seksualnog odnosa izmedu
Torlessa i Basinija u filmu. Ali bilo je govora o seksualnim odnosima sa Reitingom i
Beinebergom, o tome je prica Basini. Tadasnji crno-bijeli film odli¢no pristaje depresivnoj

atmosferi djela. Dieter Wunderlich kaze o filmskoj adaptaciji sljedece:

O dogadajima izvan ne govori se niSta posebno ni u romanu "Die Verwirrungen des Zoglings
TorleB" niti u filmu "Der junge Torless"; u sredistu su psiholoski procesi i procesi grupne

dinamike te poveznice izmedu karakternih dispozicija i totalitarnih oblika drustava.*

Film se bavi tadasnjim vremenom i situacijom, posebno vojnom, ali i o tome §to se zbiva na
privatnoj razini i Sto se ti¢e individue. Gledatelj se treba identificirati s Torlessom 1 postaviti

se u njegov poloZaj i razmisliti o svemu.

* http://www.dieterwunderlich.de/Schloendorff Toerless.htm#kritik 3.7.2013
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Filmographie®

Deutscher Titel Der junge Torless

Originaltitel Les Désarrois de I'éléve Torless
Produktionsland Bundesrepublik Deutschland, Frankreich
Originalsprache Deutsch

Erscheinungsjahr 1966

Lénge 87 Minuten

Altersfreigabe FSK 16 (nach Neupriifung)
Stab:
Regie Volker Schlondorff

Drehbuch Herbert Asmodi,
Volker Schlondorff

Produktion  Franz Seitz Filmproduktion (Franz Seitz), Nouvelles Editions de Films (Louis
Malle)

Musik Hans Werner Henze
Kamera Franz Rath
Schnitt Claus von Boro

*® http://de.wikipedia.org/wiki/Der junge T%C3%B6rless 1.9.2013.
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Besetzung:

Mathieu Carriére: Thomas Torless
Bernd Tischer: Beineberg

Fred Dietz: Reiting

Marian Seidowsky: Anselm von Basini
Lotte Ledl: Gastwirtin

Barbara Steele: Bozena

Jean Launay: Mathematiklehrer

Hanna Axmann-Rezzori: Mutter Torless
Herbert Asmodi: Vater Torless

Fritz Gehlen: Direktor
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Sequenzprotokoll

Nr. | Dauer Screenshot Kamera- Bildinhalt Handlung Beleuchtung/ Musik/
einstellung Farbe Gerdusche
1 0:00-0:05 Nah Text zu der Der Film wurde mit Grau, diister keine
Auszeichnung | dem Max-Ophiils-
des Films Preis ausgezeichnet
2 0:05-1:38 Weit, (Vorspann) Der Regisseur, die Grau, diister Langsame Musik
Drehung um | Feld, Schauspieler und
180 Grad Schienen, Andere werden
nach rechts Leute in der vorgestellt, Leute
Weite, kommen von Weit
Bahnhof, zum Bahnhof Neudorf
Bahnarbeiter
3 1:38-1:40 Detail Bahnarbeiter Der Bahnarbeiter Grau, diister Langsame Musik
mit Uhr schaut auf die Uhr
4 1:40-1:42 Froschperspe | Uhram Die Uhr zeigt die Grau, Diister Langsame Musik
ktive Bahnhof gleiche Uhrzeit wie
die vom Bahnarbeiter
(15:55)
5 1:42-1:50 Total Bahnhof Der Bahnarbeiter geht | Grau, diister Langsame Musik hort
Neudorf und hinein auf
der

Bahnarbeiter
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6 1:50-2:22 Halbtotal, Bahnhof, Die Mutter halt ihren | Dunkle Kleidung, | Gehen und Sprechen
Amerikanisc | Torless mit Sohn fest zu sich, Der | Triiber Tag
h Mutter, Vater von Torless
Kameraden, bittet Beineberg sich
Beineberg mit | um Torless zu
Vater von kiimmer, er sei nicht
Torless entspannt
2:22-2:26 Total Zug, Schienen, | Der Zug und 4 Grau Wolke von Leuten vom Zug,
7 4 Kameraden Kamereden kommen | der Gehen
zum Bahnhof Dampfmaschine
bzw. dem Zug,
dunkle Kleidung
8 2:26-2:35 Halbnah Eltern, Torless, | Die Eltern ibergeben | Dunkle Kleidung Sprechen, Lachen,
Kameraden den Kameraden Klingeln
Torless zur Aufsicht.
9 2:35-2:52 Halbtotal, Bahnarbeiter, | Der Zug kommt zum | Helle Fassade, Zug, Sprechen
Total Passagiere, Bahnhof, der Grau
Kameraden, Bahnarbeiter kommt
Torless, Eltern, | heraus
Bahnhof, Zug
10 2:52-2:54 Amerikanisc | Eltern, Torless, | Alle warten auf den Dunkle Kleidung Zug
h, Halbnah Kameraden Zug und sehen wie er
gerade ankommt.
11 2:54-3:00 Total Zug, Die ersten Passagiere | Grau, diister Zug
Passagiere steigen in den Zug ein
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12 3:00-3:05
13 3:05-3:07
14 | 3:07-3:20
15 3:20-3:22
16 3:22-3:26
17 3:26-3:41
18 3:41-3:58

Amerikanisc | Kameraden, Der Vater droht wenn | Dunkle Kelidung, | Sprechen, Rauschen
h Torless, Vater | seinem Sohn etwas Grauer Zug
zustoBt
Nah Torless Torless fragt, was ihm | Grau Sprechen, Rauschen
den passieren konnte
Amerikanisc | Eltern, Torless, | Die Eltern Sehr dunkel und Sprechen, Rauschen
h Kameraden verabschieden sich triib
von Torless, Vater
auch von Beineberg
Nah Bahnarbeiter, | Der Bahnarbeiter gibt | Grau Zug
Zug das Zeichen zum
Losfahren
Total, Torless, Torless schaut zu Triib Rauschen
Fogelperspek | Multter, seiner Mutter und sie
tive Kameraden zu ihm
GroB, Multter, Zug Die Mutter macht das | Grau, Triib Fenstergerdusch, Zug
Froschperspe Fenster auf
ktive
Halbnah, Torless und Torless macht einen Dunkle Kleidung, | Gehen, Sprechen,
Total Kameraden, traurigen Eindruck, triiber Tag
Feld wegen der Trennung

mit seiner Mutter.
Torless wirk als
AulBenseiter, geht
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seinen eigenen Weg

19 3:58-4:13 Weit, Total Torless, Die Kameraden Grau Langsame Musik
Kameraden, kommen zu
Ungarische ungarischen
Bauernmédche | Bauernmidchen
n, Feld
20 | 4:13-4:17 Grof3 Torless Torless schein zu Grau, dunkle Sprechen im
gefallen was er sieht Kleidung Hintergrund
21 | 4:17-4:19 Grof3 Ungarisches Das Médchen schaut | Grau Sprechen im
Bauernmidche | Torless schiichtern an Hintergrund
n
22 | 4:19-4:22 Grof3 Torless Torless sieht sich Grau Sprechen im
weiter das Madchen Hintergrund
an und nimmt Gemiise
vom anderen
Midchen an
23 | 4:22-4:25 Grof3 Ungarisches Das Médchen isst und | Grau Graben
Bauernmidche | schaut Torless wie er
n weggeht
24 | 4:25-4:36 Halbtotal Ungarisches Torless geht mit Alles grau mit viel | Langsame Musik
Bauernmédche | Kameraden weg Erde fangt wieder an
n, Torless,
Kameraden
25 | 4:36-4:48 Halbtotal, Kameraden, Die Jungen gehen Viel grau Langsame Musik
Total Torless, Ort, 2 | durch den Ort, 2 éltere

altere Frauen
auf dem
Balkon

Frauen schauen ihnen
interessiert herunter
vom Balkon
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26 | 4:48-4:56 Nah, Strale im Ort, | Torless und die Viel grau Gehen, galoppieren
Halbtotal Kameraden, Kameraden kommen
Torless, auf die Straf3e.
Kutsche,
andere
Bewohner
27 | 4:56-4:59 Halbtotal Strasse im Ort, | Die Jungen sehen sich | Grau, dunkel und Gehen, Sprechen
Kameraden, die Madchen an. Wies
Torless,
Bauernmadche
n
28 | 4:59-5:03 Nah, Stralle im Ort, | Beineberg begriifit Grau, dunkel und Gehen, Sprechen
Halbnah, Kameraden, eine Oma. Wies
Halbtotal Torless, eine
Oma
29 | 5:03-5:09 Amerikanisc | Ungarische Die ungarischen Viel Grau Triibe Musik,
h, Halbtotal Bauernmédche | Bauernméddchen gehen Sprechen
n, Kameraden, | durch die Stadt und
Strafle im Ort | treffen auf die Jungen,
Beineberg macht eine
der Médchen an.
30 | 5:09-5:15 Grof Torless, Stadt | Toless schaut in der Dunkle Kleidung Triibe Musik
Stadt.
31 5:15-5:18 Total Frau die Essen | Torless schaut zu Hell Triibe Musik

RIS

vorbereitet,
Fenster

einer Frau die im
Haus Essen
vorbereitet, ihm fehlt
seine Mutter, die Frau
schaut zu ihm
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32 5:18-5:20
33 5:20-5:25
34 5:25-5:27
35 5:27-5:35
36 5:35-5:42
37 5:42-5:53
38 5:53-6:04
39 6:04-6:11

Grof3 Torless, Stadt | Toless schaut in der Dunkle Kleidung Triibe Musik
Stadt.
Total Frau die Toless schaut sich die | Hell Triibe Musik
wischt, Kuh, Frau an die wischt,
Wanne die Frau schaut zu ihm
Grof3 Torless, Stadt | Toless schaut in der Dunkle Kleidung Triibe Musik
Stadt.
Halbtotal Fleischer, Der Fleischer Grau Triibe Musik
aufgeschnitten | schneidet die inneren
es Schwein Organe aus dem
Schwein.
Halbnah Torless und Beineberg fragt Dunkle Kleidung, | Sprechen, Gehen,
seine Torless, ob er Grau Triibe Musik
Kameraden, Heimweh hat.
Stadt
Total Torless und Torless und die Dunkle Kleidung, Gehen Tribe Musik
Kameraden Jungen gehen zum Grau
Internat.
Halbtotal, Kellnerin, Die Kellnerin spielt Grau Gehen, reden
Halbnah Giste, Wiirfeln mit den
Gaststatte Gisten.
Halbnah Basini, Basini spendiert eine | Dunkle Kleidung, | Sprechen

Torless, Géste

Runde.

Baumfarben
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40 6:11-6:20
41 6:20-6:27
42 6:27-6:34
43 6:34-6:43
44 | 6:43-6:50
45 6:50-7:15
46 7:15-7:21

Halbnah Gast, Torless, | Kellnerin fragt die Dunkle und braune | Sprechen
Kellnerin Jungen, ob sie spielen | Kleidung.
wollen. Ein Gast
zittert, wenn er trinkt.
Halbnah Basini, Basini setzt 20 ein Dunkle Kleidung Sprechen
Torless,
Halbnah Kellnerin, Die Kellnerin wiirfelt, | Dunkel Kleidung, | Wiirfeln, Sprechen,
Tisch, Gast Basinni verliert. grau Husten
Halbnah Kameraden Die Jungen gehen zum | Sehr dunkel Triibe Musik
und Internat Internat.
Total, Torless, Die Jungen treten in Helle Winde, Triibe Musik
Halbtotal Jungen, das Internat ein und dunkle Kleidung
Internat, begriilen den
Oberaufseher | Oberaufseher.
Nah, Halbnah | Basini, Basini ist genervt von | Dunkle Kleidung Kreidegerdusch
Nachbar, seinem Nachbarn und
Tisch, Buch macht mit Kreide
einen Strich als Linie
zwischen den beiden.
Nah, Halbnah | Reiting, Reiting féngt eine Heller Uhr
Klassenraum, | Fliege Klassenraum

Fliege
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47 7:21-7:24
48 7:24-7:36
49 7:36-7:45
50 7:45-8:00
51 8:00-8:11
52 8:11-8:25
53 8:25-8:26
54 8:26-8:28

Halbnah Torless, andere | Torless schaut was Dunkle Kleidung Uhr
Klassenkamera | Reiting macht.
den
Grof3 Fliege, Blatt, Reiting foltert die Weil Uhr
Kugelschreiber | Fliege mit einem
Kugelschreiber.
Halbnah Torless, andere | Torless denkt iiber Dunkle Kleidung Kratzen
Klassenkamera | Reitings Tat nach.
den
Grof3 Tisch, Beineberg kratzt seine | Dunkel Kratzen
Kugelschreiber | abgesessenen Tage
, Hand, ein.
Beineberg
Halbnah Bild, Kappen Die Kamera zeigt den | Hell und dunkel Uhr
Klassenraum.
Halbnah Torless, Torless ist in sich Dunkel Uhr
Klassenkamera | vertieft und schaut auf
den und die Uhr.
Klassenraum
Halbnah Uhr DieStunde endet bald. | dunkel uUhr
Nah Klingel Die Stunde ist vorbei. | grau Klingeln
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55 8:28-8:37
56 8:37-8:42
57 8:42-8:43
58 8:43-8:51
59 8:51-9:08
60 9:08-9:21
61 9:21-9:32

Nah, Klassenraum, | Die Stunde endet und | Dunkle Kleidung Rascheln
Halbnah, Schiiler alle Schiiler stehen
Halbtotal, auf.
Total
Halbnah Torless, Torless sagt zu Dunkle Kleidung Sprechen
Beineberg Beineberg: ,,Schon
wieder ein Tag von
dem wir noch unseren
Eltern erzédhlen
werden®.
Halbnah Lehrer, Kriicke | Lehrer fragt was Grau Sprechen
Torless zu sagen hat.
Halbnah Torless, Torless will sich Dunkle Kleidung Stille, Sprechen
Beineberg, herausreden.
Andere
Halbnah Lehrer, Tafel, | Torless soll bis Grau Sprechen, Gehen
Tiir morgen die 6 Ode der
Horatio abschreiben,
Lehrer geht weg.
Halbtotal Schiiler, Gang, | Die Schiiler gehen in | Grau Gehen, triilbe Musik
Treppen ihr Schlafzimmer.
Total, Schiiler, Nach dem Pfeifen des | Dunkel, weil3e Pfeifen
Kamera dreht | Betten, Lehrers bzw. Kissen
nach recht Schlafzimmer | Aufsehers diirfen die

Schiler ihre Betten
vorbereiten.
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62 9:32-9:53

63 9:53-10:16

64 10:16-
10:28

65 10:28-
10:33

66 10:33-
10:39

67 10:39-
10:42

Halbtotal, die | Betten, Die Schiiler rangeln Dunkel Sprechen
Kamera dreht | Schiiler, sich, spielen Karten
nach rechts Basini, Torless | usw. Die Kamera folg
und nach Basini.
oben
Halbnah Schiiler, Basini kommt auf die | Hell, weil3e Sprechen
Basini, Toilette. Die S Hemden
Reiting, schupsen einen
Badezimmer anderen Schiiler.
Basini bittet Reiting,
ob er ihm spéter seine
Schulden
zuriickzahlen kann.
Nah Basini, Reiting ist nicht bereit | Hell, weile Sprechen
Reiting, noch auf sein Geld zu | Hemden
Spiegel warten.
Nah Basini, Reiting | Reiting droht Basini, | Hell, weille Sprechen
wenn er ihm sein Geld | Hemden
nicht zuriickgibt.
Nah Basini, Reiting | Reiting es kann auch | Hell, weille Sprechen
andes gehen, mit Hemden
Bedingungen.
Nah Basini, Reiting | Basini soll alle Hell, weille Sprechen
Befehle von Reiting Hemden

befolgen.
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68 10:42-
10:46
69 10:46-
10:57
70 10:57-
11:05
71 11:05-
11:25
72 11:25-
11:47
73 11:47-
11:56
74 11:56-
12:05
75 12:05-
12:59

Nah Basini, Reiting | Basini sagt ihm, er Hell, weille Sprechen
hélt gerne zu Reitung. | Hemden
Nah Basini, Reiting | Reiting verscharft Hell, weille Sprechen
seine Befehle. Hemden
Nah Basini, Reiting | Basini verspricht doch | Hell, weille Sprechen
das Geld morgen zu Hemden
bringen.
Nah Basini, Basini kimmt die Hell, weille Hintergrundsprechen
Spiegel, Haare und bewundert | Hemden
Kamm sich im Spiegel.
Total, Schiiler, Der Lehrer bittet um Grau, dunkel Sprechen, Stille
Halbtotal Schlafzimmer, | Ruhe, alle miissen
Lehrer schlafen gehen.
Amerikanisc | Lehrer, Tiir, Der Lehrer geht auf Dunkel Gehen
h Lampe Kriicken weg.
Total Schiiler, Alle Schlafen. Dunkel Stille
Schlafzimmer
Nah Regal, Messer, | Jemand bricht in Dunkel Stille, Kratzen

Hand

Beinebergs Regal ein
und stiehlt Geld.
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76 12:59-
13:25
77 13:25-
13:29
78 13:29-
13:30
79 13:30-
13:31
80 13:31-
13:35
81 13:35-
13:36
82 13:36-
13:40

Halbtotal Schiiler, Torless und die Hell, dunkle Fechten, Klingeln
Schulhof anderen Schiiler Kleidung
Fechten. Es klingelt
und die Pause ist
vorbei.
Total, , Schiiler, Beineberg wirft seine | Dunkle Kleidung Sprechen im
Halbtotal Beineberg, Miitze auf Basini. Hintergrund
Klassenraum,
Tische
Nah Basini Basinni fallt die Hell, dunkle Sprechen im
Miitze herunter. Kleidung Hintergrund
Nah Torless Torless lacht Basini Hell, dunkle Lachen
aus. Kleidung
Amerikanisc | Beineberg, Basini wirft die Miitze | Hell, dunkle Lachen
h, Kamera Klassenraum, | zuriick zu Beineberg, | Kleidung
dreht sich Tafel, Stuhl der wirft sie hingegen
nach recht wieder weiter.
Nah Boxhandschuh | Auf Basini spritzt dunkel Lachen
e, Tisch, Tinte. Er entscheidet
Basini die Boxhandschuhe
auf Torless zu werfen.
Halbnah Torless, Basini wirft die dunkel Lachen
Boxhandschuh | Boxhandschuhe auf
e, Klasse Torless. Torless wirft

die Handschuhe
weiter.
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83 13:40-
13:41
84 13:41-
13:44
85 13:44-
13:48
86 13:48-
14:04
87 14:04-
14:09
88 14:09-
14:13
89 14:13-
14:21

Nah Fenster, Torless zerbricht das | Hell Zersplittern
Boxhandschuh | Fenster.
e
Halbnah Torless und Torless ist nicht froh, | Dunkel Lachen
andere Schiiler | dass er das Fenster
kaputt gemacht hat, es
macht ihm aber auch
nicht viel aus.
Weit Internat Man hort Lachen in Dunkel, grau Lachen in der Weite,
der Weite. Stille
Halbtotal, Gaststatte, Beineberg liest eine Grau Sprechen im
Halbnah, Nah | Kellnerin, Zeitung. Hintergrund (off),
Beineberg, Gehen, Glaser
Torless
Nah Kellnerin, Torless bewundert die | Dunkel Sprechen im
Torless Kellnerin. Hintergrund (off),
Glaser
Detail Kellnerin, Torless bewundert den | Hell, weif3 Sprechen im
Nacken, Nacken und die Hintergrund (off)
Lippen Lippen der Kellnerin.
Detail Hand, Tassen, | Torless beobachtet die | Grau Sprechen im

Tisch, Zucker,
Kiichentuch

Hand der Kellnerin.
Die Kellnerin wischt
den Tisch ab.

Hintergrund (off)
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90 14:21-
14:25
91 14:25-
14:28
92 14:28-
14:31
93 14:31-
14:52
94 14:52-
14:57
95 14:57-
15:16
96 15:16-
15:17

Nah Torless Torless schaut zur Grau Sprechen im
Kellnerin wie Hintergrund (off)
hypnotisiert. Er
feuchtet die Lippen.

Detail Kellnerin Die Kellnerin feuchtet | Grau Sprechen im
auch die Lippen. Hintergrund (off)

Nah Torless Torless schaut zur Grau Sprechen im
Kellnerin wie Hintergrund (off)
hypnotisiert.

Halbnah Beineberg, Beineberg list zu Grau Sprechen

Torless, Ende. Die Kellnerin

Kellnerin geht weg und Torless
schaut ihr nach, auch
in den Hintern.

Nah Torless Torless schaut zu Dunkel Rascheln

(Achsensprun Beinebergs Zigarette.

9)

Grof3 Beineberg, Beineberg wickelt Grau Langsame Musik

Zigaretten sich Zigaretten.
Nah Torless Torless schaut zu Dunkel Langsame Musik

Beinebergs Zigarette.
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97 15:17-
15:25
98 15:25-
15:17
99 15:17-5:36
100 | 15:36-
15:39
101 | 15:39-
15:44
102 | 15:44-
15:52
103 | 15:52-
15:53
104 | 15:53-
15:55

Detail Beineberg, Beineberg leckt die Dunkel, weille Langsame Musik
Zigarette Zigarette. Zigarette
Nah Torless Torless schaut zu Dunkel Langsame Musik
Beineberg.
Detail Beineberg, Beineberg ziindet die | Dunkel Langsame Musik
Streichholz, Zigarette an.
Zigarette
Nah Torless Torless sagt immer Dunkel Langsame Musik
noch nichts und schaut
zu Beineberg.
Grof3 Beineberg Beineberg schaut zu Dunkel Langsame Musik
Torless.
Halbnah Beineberg, Beineberg und Torless | Grau und dunkel Langsame Musik
Torless, Tisch, | sind still und sehen endet
Kellnerin sich an.
Detail Glas, Boden Das Glas fillt der Grau Zerbrechen
Kellnerin auf den
Boden und zerbricht.
Halbnah Torless, Torless und Beineberg | Dunkel Stille
Beineberg, schauen, was passiert
Gaststitte ist.
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105 | 15:55-
15:58
106 | 15:58-
16:05
107 | 16:05-
16:17
108 | 16:17-
16:38
109 | 16:38-
16:46
110 | 16:46-
16:51
111 | 16:51-
17:03

Detail Hand der Die Kellnerin sammelt | Grau Glasgerdusch
Kellnerin, das zerbrochene Glas
Boden, auf.
zerbrochenes
Glas
Halbtotal Kellnerin, Die Kellnerin sammelt | Dunkel Sprechen
Basini, das zerbrochene Glas
Reiting, auf. Basini bestellt
Gaststitte Getrinke.
Halbnah Torless, Torless fragt wie spat | Dunkel Sprechen
Beineberg es ist und was es zum
Abendessen gibt.
Nah Beineberg, Beineberg mochte Dunkel Sprechen
Zigarette kein Offizier oder
Beamter werden, er
mochte nach Indien.
Halbnah Torless, Torless weild nicht, Dunkel Sprechen
Beineberg, was er werden
Tisch, mochte.
Gaststitte
Nah Beineberg Beineberg sagt Dunkel Sprechen
Torless er sei ein
Spinner. T
Halbnah Torless, Torless mochte am Dunkel, Grau Sprechen
Beineberg, liebsten einfach
Tisch, weglaufen. Beineberg
Gaststitte sagt ihm, dass er sich

das nicht traut. Die
Militarschule macht
Torless keinen Sinn.
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112 | 17:03-
17:07
113 | 17:07-
17:17
114 | 17:17-
17:28
115 | 17:28-
17:31
116 | 17:31-
17:40
117 | 17:40-
17:42
118 | 17:42-
18:06

Halbnah Eine Frau, Eine Frau schaut Grau Sprechen im
Gaststitte, aufgeregt zu den Hintergrund (off)
Tisch beiden und hort ihnen
Zu.
Halbnah Torless, Torless sieht keinen Dunkel Sprechen
Beineberg, Sinn woflr sie sich in
Tisch, der Schule
Gaststitte vorbereiten.
Halbnah Gaststitte, Basini gibt Reiting Dunkel und hell Sprechen
Basini, seine Schulden
Reiting, Tisch, | zuriick.
Kellnerin,
Fenster
Nah Basini Basini sagt, dass ihm | Dunkel Sprechen
(Achsensprun Hofmeier das Geld
4)] geliehen hat.
Halbnah Reiting Reting merkt, dass Dunkel Sprechen
Basini liigt und
mochte nicht
angelogen werden.
Nah Basini Basini hort Reiting zu. | Dunkel Sprechen im
Hintergrund (Off)
Halbnah, Reiting, Reiting sagt, dass Dunkel Sprechen
Kamera dreht | Basini, Tisch, | Basini das Geld von
sich nach Gaststite Beineberg gestohlen
links hat. Basini bestreitet

€s.
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119 | 18:06-
18:08
120 | 18:08-
18:13
121 | 18:13-
18:22
122 | 18:22-
18:27
123 | 18:27-
18:39
124 | 18:39-
18:41
125 | 18:41-
19:00

Halbnah Torless, Die beiden horen zu Dunkel Sprechen im
Beineberg, was Basini und Hintergrund (off)
Tisch, Reiting reden.
Gaststitte,
Zeitung
Halbnah Basini, Basini bestreitet die Dunkel Lautes Sprechen
Reiting, Tisch | Unterstellung von
Gaststitte reiting und droht zum
Direktor zu gehen.
Halbnah Torless, Beineberg sagt Dunkel Sprechen
Beineberg, Torless, dass ihm in
Tisch, der Nacht Geld
Gaststitte, gestohlen wurde.
Nah Reiting Reiting sieht Basini Dunkel, grau Stille
an.
Nah Basini Basini gibt zu, er bittet | Dunkel Sprechen
Reiting es keinem zu
sagen, er habe es nur
heimlich ausgeliehen.
Halbnah Torless, Torless zahlt. Dunkel Stille
Beineberg,
Tisch,
Gaststitte,
Kellnerin
Halbnah Reiting, Basini ist bereit auf Dunkel Sprechen, Jauchen
Basini, Tisch, | alle Bedingungen von
Gaststite Reiting einzugehen,

nur damit er es nicht
der Klasse sagt.
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126 | 19:00-
19:10
127 | 19:10-
19:22
128 | 19:22-
19:24
129 | 19:24-
19:29
130 | 19:29-
19:34
140 | 19:34-
19:45
141 | 19:45-
19:50

Amerikanisc | Beineberg, Beineberg und Torless | Dunkel Sprechen
h, Halbnah Torless, Flur entscheiden zu
Bozena zu gehen.
Weit, Total Eine Frau, ein | Ein Mann wird aus Dunkel Schreien
Mann, Eingang | dem Gasthaus von
in das einer Frau vertrieben.
Gasthaus,
Stralle
Halbtotal Torless und Torless und Beineberg | Dunkel Schreien im
Beineberg, verstecken sich auf Hintergrund (off)
Treppe einer Treppe.
Halbtotal, Eingang in das | Torless und Beineberg | Dunkel, Helle Laufen
Total Gasthaus, rennen in das Fassade
Stral3e, Torless | Gasthaus.
und Beineberg
Halbtotal Torless, Torless und Beineberg | Dunkel Lachen im
Beineberg, treten in ein Gasthaus Hintergrund (off)
Hauseingang ein.
Halbnah Beineberg, Der Wiéchter sieht Dunkel, Grau Lachen im
Torless, Flur, nicht wie die beiden Hintergrund
ein Wachter hereingehen. Sie
verstecken sich.
Halbnah Beineberg, Die beiden gehen den | Dunkel Leise Musik, Gehen

Torless, Flur

Flur entlang.
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142 | 19:50-
19:55
143 | 19:55-
20:17
144 | 20:17-
20:20
145 | 20:20-
20:26
146 | 20:26-
20:33
147 | 20:33-
20:43
148 | 20:43-
20:45
149 | 20:45-
20.52

Halbnah, Beineberg, Die beiden gehen den | Dunkel Gehen, Leise Musik
Nah, Kamera | Torless, Flur Flur entlang.
dreht nach
rechts
Amrikanisch, | Beineberg, Beineberg und Torless | Grau Gehen, Tiir,
Halbnah, Torless, kommen zu einer Sprechen, Weinen
Kamera dreht | BoZzena, Baby, | Prostituierten, die ein von Baby
nach rechts Zimmer Baby hat.
Nah Torless Torless betrachtet Dunkel, helles Weinen vom Baby,
BozZena. Licht Sprechen im
Hintergrund (off)
Nah BoZena BozZena freut sich tiber | Grau Sprechen
Besuch.
Nah Beineberg, Beineberg legt Geld Dunkel, grau Sprechen, stille
Tisch, Geld auf den Tisch. Musik
Nah, Halbnah | Bozena, Bozena macht sich Dunkel Grau Sprechen, stille
Zimmer, frisch vor dem Musik
Speiegel Spiegel.
Halbnah Torless Torless betrachtet Dunkel, helles Stille Musik
Bozena. Licht
Nah BozZena, Sie sagt Torless er Grau Stille Musik
Zimmer, darf sie ruhig ansehen.
Speiegel
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150 | 20:52-
20:58
151 | 20:58-
21:24
152 | 21:24-
21:27
153 | 21:27-
21:46
154 | 21:46-
22:11
155 | 22:11-
22:13

Halbnah Torless Torless betrachtet Grau, dunkel Sprechen im
Bozena. Er setzt sich Hintergrund (off)
hin ohne etwas zu
sagen.

Nah, halbnah, | BoZena, BoZena sagt, dass Grau Sprechen

amerikanisch | Zimmer, Torless eine schone

Spiegel, Mutter hat. Beineberg
Torless, holt sich eine
Beineberg, Schljilowitz.

Kamera dreht

nach links

Nah Bozena BoZena versucht mit | Grau Glas im Hintergrund
Torless zu flerten. (off)

Halbnah, Beineberg, Torless meint er sei Grau, dunkel Musik im

Kamera dreht | Torless, nicht aufgelegt zu Hintergrund

nach rechts, Bozena, Regal, | etwas mehr.

Kamera Zimmer

macht Zoom

Nah, BozZena, Bozena sagt Torless, Grau Sprechen, Weinen

Halbnah, Beineberg, er meint dass er etwas vom Baby im

Kamera dreht | Torless Besseres wire als ihr Hintergrund (off)

nach links Baby oder dass seine
Mutter besser ware als
sie, er irre sich darrin.

Grof3 Torless Torless betrachtet Dunkel, grau Sprechen im

Bozena und hort zu.

Hintergrund (off)
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156 | 22:13-
22:19
157 | 22:19-
22:24
158 | 22:24-
23:09
159 | 23:09-
23:22
160 | 23:22-
23:58
161 | 23:58-
24:01
162 | 24:01-
24:25

Halbnah BozZena, Bett, | Bozena spricht zu Grau Sprechen
Beineberg Torless, sie war in
Wien und weil}, was
sich da tut.

Nah Beineberg Beineberg trinkt. Dunkel Still
Halbnah, Nah | Beineberg Beineberg legt sich zu | Dunkel, grau Sprechen
Bozena. Sie sagt, dass

sie alle Méanner dort
liebten, bis sie
schwanger wurde. Sie
beriihrt Beineberg.
Grof3 BozZena Bozena sagt, sie ist Grau, hell Sprechen
wegen dem Baby weg
von Wien gegangen.
Detail, grof3 BozZena, Bozena bedankt sich Grau, hell, dunkel Sprechen
Beineberg, fiirs Geld und sagt,
Geld, Bett dass sie die Jungen
mag, auch Basini, der
zu ihr kommt.
Nah Torless Torless sieht Bozena | Dunkel Sprechen im
an und hort ihr zu. Hintergrund (off)
Nah Beineberg, BozZena spricht das die | Dunkel Sprechen

Bozena, Bett

Jungen gleich wie ihre
Eltern sind,
scheinheilig und
verlogen. Beineberg
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kiisst sie am Nacken.

163 | 24:25-
24:29
164 | 24:29-
22:42
165 | 22:43-
25:13
166 | 25:13-
25:18
167 | 25:18-
25:40
168 | 25:40-
25:53
169 | 25:53-
25:58

Halbnah Torless, Torless sitzt steif und | Dunkel Sprechen im
Zimmer hort Bozena zu. Hintergrund (off)
Nah Beineberg, BozZena flertet mit Dunkel Sprechen
BozZena, Bett Beineberg.
Halbnah Beineberg, Beineberg beriihrt Dunkel, grau Sprechen
Bozena, Bett BozZenas Briiste. Sie
hinseln Torless, weil
er Heimweh hat.

Grof3 Torless Bozena macht sich Grau Sprechen im
lustig tiber Torless, Hintergrund (off)
dass er zu so einer
geht.

Nah, Kamera | Beineberg, Bozena fordert Grau, dunkel Sprechen

dreht nach Bozena, Torless auf sie zu

links Torless kiissen.

Nah BozZena, BoZena kiisst Torless. | Dunkel Sprechen

Torless
Nah Bozena, Bozena sieht Torless Dunkel Stille
Torless an.
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170 | 25:58-
26:15
171 | 26:15-
26:29
172 | 26:29-
26:33
173 | 26:33-
26:42
174 | 26:42-
26:52
175 | 26:52-
27:05
176 | 27:05-
27:39

Weit, Total Beineberg, Torless und Beineberg | Dunkel Langsame Musik
Torless gehen zum Internat.
Total, Beineberg, Torless und Beineberg | Weil3, grau Gehen, Sprechen
Halbtotal, Torless, Flur gehen zum
Kamera dreht | und Treppen Schlafzimmer.
sich nach im Internat
links
Halbnah Torless, Reiting kommt und Grau Sprechen
Reiting, sagt, er weil}, wer
Klassenraum Beineberg bestohlen
hat.
Nah, Halbnah | Torless, Reiting deutet an, wer | Grau, dunkel Sprechen
Reiting, es gestohlen hat.
Klassenraum,
Andere
Schiiler
Halbnah Torless, Beineberg kommt und | Dunkel, grau Sprechen
Reiting, fragt, was los ist.
Klassenraum,
Andere
Schiiler,
Beineberg
Nah, Andere Die beiden sehen zu Dunkel Leuten
Halbtotal Schiiler, Basini | Basini.
Halbtotal, Beineberg, Beineberg, Reiting Dunkel Stille, zu Ende leise
Kamer adreht | Reiting und und Torless gehen aus Musik
nach rechts Torless, dem Schlafzimmer.

Schlafzimmer
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177 | 27:39-
27:49
178 | 27:49-
27:56
179 | 27:56-
28:15
180 | 28:15-
28:17
181 | 28:17-
28.41
182 | 28:41-
28.51
183 | 28:51-
29:18

Halbnah, Beineberg, Beineberg, Reiting Dunkel Still
Halbtotal Reiting und und Torless gehen zu
Torless, Flur ihrem heimlichen
Versteck.
Nah Torless, Tir Torless offnet die Tir | Dunkel Langsame Musik
zum zum Dachgeschoss.
Dachgeschoss
Amerikanisc | Beineberg, Beineberg, Reiting Dunkel Langsame Musik
h Reiting und und Torless gehen zu
Torless, ihrem Versteck.
Dachgeschoss
Halbnah Beineberg, Beineberg, Reiting Dunkel Langsame Musik
Reiting und und Torless treten in
Torless ihr Versteck ein.
Halbnah Beineberg, Reiting macht eine Dunkel Sprechen
Reiting und Kerze an und er gibt
Torless Beineberg sein Geld
wieder.
Grof3 Beineberg, Reiting zeigt auch das | Dunkel, grau Sprechen
Reiting, Messer mit dem
Messer, Basini eingebrochen
Dachgeschoss | ist. Er fragt auch, was
sie jetzt mit ihm
machen sollen.
Halbnah Beineberg, Torless sagt, dass Dunkel, grau Sprechen
Reiting und Basini ein Dieb ist
Torless, und dass er bestraft
Dachgeschoss | und angezeigt werden

muss. Reiting meint,
dass es nicht so
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schlimm ist.

184 | 29:18-
29.28
185 | 29:28-
29:40
186 | 29:40-
29:48
187 | 29:48-
30:21
188 | 30:21-
30:42
189 | 30:42-
30:55
190 | 30:55-
31:09

Nah Torless, Torless versteht Dunkel, grau Sprechen
Reiting Reiting nicht.
Halbnah Beineberg, Reiting wurde aus Dunkel, grau Sprechen
Reiting und dem Ganzen lieber
Torless, Vergniigen ziehen.
Dachgeschoss
Nah Torless, Torless fragt, wieso ist | Dunkel, grau Sprechen
Reiting reiting so an Basini
interessiert.
Halbnah Beineberg, Reiting streite ab, Dunkel, grau Sprechen
Reiting und besonders an Basini
Torless, interessiert zu sein.
Dachgeschoss
Nah Beineberg, Beineberg sagt, dass Grau, dunkel Sprechen
Reiting und es ihm egal ist, was
Torless, sie mit Basini machen,
Dachgeschoss | er weil3 aber, was man
in Indien mit ihn
machen wiirde.
Halbtotal Torless, Torless und Reiting Grau, weil3 Viele Stimmen
Reiting, andere | hauen ab.
Schiiler, Ball
Amerikanisc | Torless, Sie bestrafen Basini Grau, weil} Sprechen
h Reiting, mit einem Schalg auf
Basini, die Hand mit der er
Beineberg, gestohlen hat.
Kammer
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191 | 31:09-
31:15
192 | 31:15-
31:29
193 | 31:29-
31:33
194 | 31.33-
31:37
195 | 31:37-
31:38
196 | 31:38-
31:42
197 | 31.42-
31.46
198 | 31:46-
31:52

Grof Basini Er hort Reiting zu. Grau, weil3 Sprechen im
Hintergrund (off)
Nah, Halbnah | Reiting, Basini wird von jetzt | Grau, weil3 Sprechen
Beineberg, an unter ihrer Aufsicht
Torless, Basini | stehen.

Grof3 Basini Reiting fragt, ob Grau, weil3 Sprechen im
Basini das verstanden Hintergrund (off)
hat.

Halbnah Beineberg Beineberg lasst Grau, Schwartz Gerdusche aus der
Wasser laufen. Ferne (off)

Nah Torless Torless sieht sich alles | Grau, weil3 Wasser
nur an.

Nah Basini, Wasser | Basini wird von Grau, weify Jauchen, Wasser
Beineberg bespritzt.

Halbnah Beineberg, Beineberg fragt, ob er | Grau, schwartz Sprechen, Wasser

Wasser jetzt einverstanden ist.
Nah Basini Basini ist Grau, weil} Sprechen

einverstanden.
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199 | 31:52-
32:01
200 | 32:01-
32:09
201 | 32:09-
32:27
202 | 32:27-
32:31
203 | 32:31-
32:34
204 | 32:34-
32:40
205 | 32:40-
32:51
206 | 32:51-
33.06

Weit, Alle Schiiler, | Die Schiiler fordern Grau Klingeln von Gabeln
Fogelpersper | Esszimmer Essen. auf Teller
ktive
Nah Der Lehrer Die Post ist da. Grau Sprechen
Weit, Der Lehrer, Basini bekommt Post. | Grau Sprechen
Halbtotal alle Schiiler,
Basini,
Esszimmer
Halbnah Basini, Basini sagt, der Brief | Dunkel, grau Sprechen
Esszimmer sei von seiner
Geliebten.
Halbnah Beineberg, Beineberg und Reiting | Dunkel, grau Stimmen im
Reiting, andere | schauen Basini Hintergrund (off)
Schiiler wiitend an.
halbnah Basini, Basini setzt sich Dunkel, grau Stimmen im
Esszimmer enttduscht hin. Hintergrund (off)
Halbnah Torless, Torless sucht Basini. | Dunkel Sprechen
Basini, andere
Schiiler
Grof3 Basini, Basini gibt mit einem | Dunkel, grau Sprechen

Reiting, andere
Schiiler

Strumpfband von
seiner angeblichen
Geliebten an.
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207 | 33:06-
33:25
208 | 33:25-
34:23
209 | 34:23-
35:05
210 | 35:05-
35:12
211 | 35:12-
35:16
212 | 35:16-
35:30

Amerikanisc | Torless, Beineberg erklart Grau Sprechen
h, Halbnah Beineberg, Torless die
lehrer, andere | imagindren Zahlen.
Schiiler, Tafel
Halbnah, Torless, Torless begreift Dunkel, grau Sprechen
Kamera dreht | Beineberg, schwer, wieso man
sich nach andere mit etwas was
rechts Schiler, Tafel | bewiesen nicht
moglich ist, etwas
Reales ausrechnen
kann.
Halbnah Lehrer, Torless kommt zum Dunkel, grau Sprechen
Torless, Lehrer, um sich von
Lehrerkabinett | ihm die imagindren
Zahlen erkléren zu
lassen. Der Lehrer ist
erfreut.
Nah Torless Torless denkt nach. Dunkel, grau Stille
GrofB Tisch, Zigarre | Torless sieht sich die | Grau Stille
und Zigarre und den
Aschenbecher | Aschenbecher an.
Nah Lehrer Lehrer fragt Torless, Dunkel, grau Sprechen
wie er tliber

transzendente Fakten
fiihlt.
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213 | 35:30-
35:36
214 | 35:36-
35:41
215 | 35:41-
35:55
216 | 35:55-
36:07
217 | 36:07-
36:13
218 | 36:13-
36:15
219 | 36:15-
36:22

Nah Torless Torless schaut herum. | Dunkel Sprechen im
Hintergrund (off)
Nah Lehrer Der Lehrer sagt, dass | Dunkel, grau Sprechen
es kompliziert ist.
Nah Lehrerkabinett, | Toérless mochte das Grau, hell Sprechen im
Torless Mathematische Hintergrund (off)
wissen.
Nah Lehrer Der Lehrer versucht Dunkel, grau Sprechen
Torless zu erkldren,
dass er noch zu jung
ist, um das zu
verstehen.
Halbnah Lehrer, Der Lehrer hat keine | Dunkel, grau Sprechen
Torless, Tisch, | Zeit mehr.
Lehrerkabinett
Halbnah Lehrer, Der Lehrer tiberpriift | Dunkel, Hell Still
Torless, seinen Kaffe, der
Lehrerkabinett | kocht.
Halbnah Torless, Torless fragt wieder Dunkel, grau Sprechen

Lehrerkabinett

iber das Imaginére.
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220 | 36:22-
36:54
221 | 36:54-
36:59
222 | 36:59-
37:23
223 | 37:23-
37:27
224 | 37:27-
37:31
225 | 37:31-
37:42

Amerikanisc | Lehrer, Der Lehrer erkart ihm, | Dunkel, Hell Sprechen
h Torless, dass er sich einfach
Lehrerkabinett | daran gewohnen muss,
dass diese zu
Berechnungen
bendtigt werden.
Grof3 Torless, Torless hort zu. Dunkel, grau Sprechen im
Lehrerkabinett Hintergrund (off)
Nah Lehrer Der Lehrer sagt Dunkel, hell Sprechen
Torless, dass er jetzt
einfach glauben muss,
erst wenn er mehr mit
Mathematik zu tun
hat, kann er es
verstehen.
Nah Reiting, Reiting fithrt Basini Grau Aufregende Musik
Basini, Flur mit Gewalt iiber den
Flur.
Nah Reiting, Reiting fiihrt Basini Grau Aufregende Musik
Basini, Flur mit Gewalt iiber den
Flur.
Nah Reiting, Reiting fiihrt Basini Grau Aufregende Musik
Basini, Flur mit Gewalt zur Tir,
die zu ihren
Geheiversteck fiihrt.
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226 | 37:42- GroB3, Nah Dachgeschoss, | Reiting fiihrt Basini Dunkel Aufregende Musik
37:55 Bett, Basini, mit Gewalt zum Bett,
Reiting vergewaltigt ihn.
227 | 37:55- Halbnah, Dachgeschoss, | Basini zeigt Reiting Grau, dunkel Ruhige Musik
38:03 Froschperspe | Dach, Basini, | Bilder.
ktive, Blende, | Reiting, Bilder
Kamera senkt
sich
228 | 38:03- Detail Zeichnungen Basini zeichnet Weil3 Ruhige Musik
38:06 Reiting nackte Frauen.
229 | 38:06- GroB3, Nah. Basini, Reiting | Basini zeigt Reiting Grau, dunkel Ruhige Musik
38:14 Kamera dreht noch mehr Bilder.
nach links
230 | 38:14- Detail Bild Drei nackte Méanner, Grau Ruhige Musik
38:23 eine nackte Frau,
mehrere Bilder mit
nackten Menschen.
231 | 38:23- Halbtotal, Torless, Beineberg stellt Grau, schwarz Gehen
38:39 amerikanisch, | Treppen, Tiir, | Torless das Bein, so
Kamera dreht | Beineberg dass dieser fasst
sich nach herunterfallt.
rechts
232 | 38:39- Nah, Kamera | Beineberg, Beineberg fragt Grau, schwarz Sprechen
38:56 dreht sich Torless, Torless, wie es beim
nach links. Treppen Mathematiklehrer

war.
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233 | 38:56-
38:58
234 | 38:58-
39:11
235 | 39:11-
39:14
236 | 39:14-
39:23
237 | 39:23-
39:26
238 | 39:26-
39:51
239 | 39:51-
39:57

Grof3 Torless Torless fragt Grau, schwarz Sprechen im
Beineberg, was er Hintergrund (off)
verstanden hat.

Halbnah Beineberg, Beineberg weil} schon, | Grau, schwarz Sprechen

Torless dass der Lehrer
Torless bestimmt
gesagt hat, dass er es
spater verstehen wird.

Grof3 Torless Torless ist nicht Grau, schwarz Sprechen im
begeistert. Hintergrund (off)

Halbnah Beineberg, Beineberg sagt, dass Grau, schwarz Sprechen

Torless das alles auswendig
gelernt ist.

Grof Torless Torless hort zu. Grau, schwarz Sprechen im

Hintergrund (off)

Halbnah, Beineberg, Basini und Reiting Grau, schwarz Gehen

Kamera dreht | Torless, kommen aus der

nach rechts Basini, geheimen Tiir heraus

Reiting, andere | und gehen die Treppe

Schiiller, herunter.

Treppe

Detail, Grofl | Zigarette, Beineberg dreht sich Dunkel, schwarz Sprechen

Hinde, Kerze, | eine Zigarre, er meint,

Beineberg dass sie Reiting

betriigt.
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240 | 39:57-
40:11
241 | 40:11-
40:24
242 | 40:24-
41:36
243 | 41:36-
42:02
244 | 42:02-
42:31
245 | 42:31-
42:34

Nah Torless, Torless hat sich das Dunkel, schwarz Sprechen
Beineberg schon gedacht.
Halbnah Beineberg, Beineberg fragt, ob Dunkel, schwarz Sprechen
Dachgeschoss, | sich Torless an die
Zigarre Geschichte vor 4
Jahren erinnert.
Nah Torless, Erinnert sich, dass es | Dunkel, schwarz Sprechen
Beineberg, einen Skandal
Tisch, Kerze gegeben hat und dass
viele Schiiler
rausgeflogen sind. Es
gab homosexuelle
Akte.
Nah Torless, Beineberg ist sich Dunkel, schwarz Sprechen
Beineberg, bewusst, was fiir eien
Dachgeschoss | Macht er nun hat, da
er nun Reitings und
Basinis Geheimnis
weil.
Nah Beineberg, Beineberg hingt sich | Dunkel, schwarz Sprechen
Ohrringe, Ohrringe an. Er meint,
Spiegel dass es am besten ist,
Basini alleine zu
bestrafen.
Nah Torless, Torless fragt, was sie | Dunkel Sprechen
Dachgeschoss | davon haben.

98




246 | 42:34-
42:38
247 | 42:38-
42:41
248 | 42:41-
43:00
249 | 43:00-
43:02
250 | 43:02-
43:45
251 | 43:45-
4358
252 | 43:58-
44:22

Nah Beineberg Beineberg sagt, dass Dunkel, schwarz Sprechen
Torless davon
wahrscheinlich nichts
haben wird., da er
Rechtsanwalt u.A.
wird.
Nah Torless, Torless hort zu. Dunkel Sprechen im
Dachgeschoss Hintergrund (off
Nah Beineberg Beineberg will sich an | Dunkel, schwarz Sprechen
Basini schulen, er will
ihn nicht bestrafen
sondern quéilen.
Nah Torless Torless ist verwirrt. Dunkel Stille
Halbnah Beineberg, Beineberg wird, Dunkel, schwarz Sprechen
Torless, Wand | wahrend er Basini
quélen wird, seine
Gefiihle wie Mitleid
abtOten, weil Basini so
etwas nicht Wert ist.
Halbnah Torless, Reiting fragt Torless, | Hell, Grau Sprechen
Reiting, ander | was er {iber Basini
Schiiler, meint.
Schulhof
Halbnah Torless, Beineberg bittet Grau Sprechen
Reiting, Reiting, dass er heute
Beineberg, Basini auf den Boden
Schulhof bestellt. Torless bleibt
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allein.

253 | 44:22-
44:28
254 | 44:28-
44:49
255 | 44:49-
44:58
256 | 44:58-
45:18
257 | 45:18-
45:21
258 | 45:21-
45:29
259 | 45:29-
45:31

Total Reiting, Beineberg und reiting | Hell, grau Stille
Beineberg, gehen weg und
Oberaufseher, | begriilen sich mit dem
Ausgang Oberaufseher.
Halbnah, Kammer, Beineberg, Torless Sehr dunkel Stille, dann Rufen
Halbtotal, Beineberg, und Reiting warten
Kamera dreht | Torless, auf Basini, der
sich nach Reiting, Basini | kommt.
links um 180
Grad
Grof Basini Basini kommt vors Grau Sprechen, Sprechen
,@Gericht™. im Hintergrund (off)
Halbnah Beineberg, Das ,,Gericht* liest die | Grau, dunkel Sprechen
Torless, Anklage vor.
Reiting, (Diebstahl, Verrat
Kammer usw.)
Halbnah Basini, Basini bittet sie um Dunkel, schwarz Sprechen
Dachgeschoss | Gnade.
Halbnah, Reiting, Reiting gibt Basini Grau, dunkel Schlag
Nah, Kamera | Basini, Miitze, | mit seiner Miitze eine
dreht sich dachgeschoss | Ohrfeige.
nach links
Beineberg, Dachgeschoss, | Beineberg sagt Dunkel, schwarz Sprechen
Torless Torless, BAsini, dass er die
Beineberg Hand runter nehmen

soll.
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260 | 45:31-
45:34
261 | 45:34-
45:38
262 | 45:38-
45:47
263 | 45:47-
45:53
264 | 45:53-
45:55
265 | 45:55-
45:58
266 | 45:58-
46:22

Nah Basini, Reiting | Basini hat Angst. Dunkel, schwarz Stille
Nah Dachgeschoss, | Beineberg fragt ihn, Dunkel, schwarz Sprechen
Torless, ob er sich schamt.
Beineberg
Nah Basini, Reiting | Reiting zwingt Basini | Dunkel, schwarz Sprechen
etwas zu sagen.
Nah Beineberg Beineberg fragt Dunkel, schwarz Sprechen
Basini, ob er traurig
ist.
Nah Basini, Basini ist still. Dunkel, schwarz Stille
Grof3 Reiting Reiting zwingt Basini | Dunkel, grau Sprechen
zu lacheln.
Nah, Kamera | Basini, Weil Basini nicht Dunkel, grau Jauchen, Sprechen
dreht nach Reiting, lacheln will, schlagen
rechts Beineberg, ihn Reiting und
Lampe, Beineberg. Torless
Dachgeschoss | betrachtet es nur.
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267 | 46:22-
46:24
268 | 46:24-
46:26
269 | 46:26-
46:49
270 | 46:49-
47:13
271 | 47:13-
47:30
272 | 47:30-
47:33
273 | 47:33-
47:36

Halbnah Basini, Beineberg und reiting | Dunkel, grau, Licht | Sprechen
Reiting, sind noch nicht fertig | auf die beiden
Beineberg, mit Basini. Torless
Dachgeschoss | beleuchtet sie.
Nah Das Das beleuchtete Dunkel, grau, Licht | Jauchen im
beleuchtete Dachgeschoss. auf das Hintergrund (off)
Dachgeschoss. Dachgeschoss
Nah Torless, Reiting und Beineberg | Dunkel, grau Jauchen im
Spiegel schlagen Basini Hintergrund (off)
immer noch. Torless
ist entsetzt und sieht
sich in den Spiegel.
Nah Dachgeschoss, | Reiting und Beineberg | Dunkel, grau Pusten, Sprechen
Reiting, kommen erschopft
Beineberg, zurlick, sie sind fertig
Torless mit Basini. Torless
fragt, ob das nicht wie
ein Auge ist.
Halbnah Dachgeschoss, | Basini kommt blutig Dunkel, grau Anweisung im
Basini zurlick und muss Hintergrund (off)
hinknien.
Halbnah Beineberg, Reiting fragt Basini, Dunkel, grau Sprechen
Reiting ob er gedacht hat dass
er schon raus wire.
Detail Basini Basini hélt sich an Grau Sprechen im

sein Knie, das verletzt
ist.

Hintergrund (off)
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274 | 47:36-
47:38
275 | 47:38-
47:45
276 | 47:45-
47:54
277 | 47:54-
47:56
278 | 47:56-
48:03
279 | 48:03-
48:08
280 | 48:08-
48:11
281 | 48:11-
48:14

Halbnah Basini, Reiting sagt Basini, Grau, dunkel Sprechen
Reiting, dass er sich getduscht
Beineberg, hat, weil er dachte,
Torless dass er ihm hilft.
Grof3 Basini Basini bittet sie um Grau, dunkel Sprechen
Gnade.
Halbnah Beineberg, Basini soll schweigen. | Dunkel, schwarz Sprechen
Torless,
Reiting
Grof3 Basini Basini ist still. Grau, dunkel Stille
Nah Torless Torless fordert, Basini | Grau, dunkel Sprechen
soll sagen dass er ein
Dieb ist.
Grof3 Basini Basini kann es nicht Grau, dunkel Stille
sagen.
Halbnah Beineberg, Die anderen schreien | Grau, dunkel Schreien
Torless, ihn an, er soll es
Reiting, Basini | sagen.
Grof3 Torless Torless schaut sich Grau, dunkel Stille

Basini an.
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282 | 48:14-
48:18
283 | 48:18-
48:31
284 | 48:31-
48:45
285 | 48:45-
49:02
286 | 49:02-
49:18
287 | 49:18-
49:32
288 | 49:32-
49:39
289 | 49:39-
49:48

Grof3 Basini Basini sagt, er istein | Grau, dunkel Sprechen
dieb.
Grof3 Torless, Beineberg fordert, Grau, dunkel Sprechen
Beineberg dass Basini noch sagt,
er sei ein diebisches
Tier, euer Tier.
Nah, Halbnah | Beineberg, Basini sagt das Grau, dunkel Sprechen, Gehen
Reiting, Geforderte. Beineberg
Basini, und Reiting tragen ihn
Dachgeschss fort.
Halbtotal Schlafzimmer, | Der Aufseher kommt | Grau Géhnen, Klingeln
Aufseher, die Schiiler wecken.
Schiiler
Nah Bett, Torless Torless erwacht Weil3, grau Géhnen
schwer.
Halbnah, Torless, Strale | Torless spaziert. Weil}, grau Langsame Musik
amerikanisch
Detail, Gro3 | Maus, Pfeife, | Reiting quilt eine Weil}, Grau Lachen
Reiting Maus mit einer Pfeife.
Nah, Detail Torless, Maus | Torless nimmt die Hell, grau, weil3 Sprechen, Knallen

AMus und wirft sie
gegen die Wand,
damit man sie nicht
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mehr quélen kann.

290 | 49:48-
50:02
291 | 50:02-
50:28
292 | 50:28-
50:58
293 | 50:58-
51:07
294 | 51:07-
51:13
295 | 51:13-
51:41

Detail Tagebuch, Torless schreibt sein Weil3 Still
Kugelschreiber | Tagebuch.
, Hand
Nah, Halbnah | Torless, Beineberg und Reiting | Grau, schwarz Sprechen
Reiting, kommen, sie fahren
Beineberg, ein paar Tage auf das
aderer Schiiler, | Gut zu Steinberg.
Klassenraum, Torless hat keine Lust
kamera dreht dazu.
sich nach links
und rechts
Halbnah Torless, Reiting nimmt das Grau, schwarz Sprechen
Klassenraum, | Tagebuch, er sieht,
Reiting, dass Torless tiber sie
Beineberg, schreibt, dass Basinis
Tagebuch Tat iberhaupt nichts
Grof3es ist und das
man ihn unnoétig quélt.
Nah Beineberg Beineberg ist nicht Grau, schwarz Sprechen
aufgeregt, Torless soll
aber bitte ihre Namen
herauslassen.
Nah Beineberg Torless soll zu Bozena | Grau, schwarz Sprechen
gehen, damit er sich
entspannt.
Weit, Schulhof, viele | Torless beobachtet Hell, grau Sprechen, langsame
Vogelperspek | Schiiler, wie die Schiiler Musik beginnt
tive, Professor, fortgehen.
amerikanisch, | Torless
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Kamera dreht

296 | 51:41-
52:04
297 | 52:04-
52:14
298 | 52:14-
52:35
299 | 52:35-
52:49
300 | 52:49-
53:05
301 | 53:05-
53:49
302 | 53:49-
53:56

nach links
(Blende)
Nah (Blende) | Baume, Torless spanziert. Grau Langsame Musik
Internat,
Torless
Amerikanisc | Torless, Bad Torless putzt sich die | Hell, grau Langsame Musik
h,(Blende) Hénde.
Amerikanisc | Flur, Torless geht zum Grau Langsame Musik
h Esszimmer, Esszimmer.
Torless
Nah, Kamera | Esszimmer, Basini isst mit Dunkel Langsame Musik
bewegt sich | Tisch, einige anderen Schiilern endet
nach vorne Schiiler, Basini
Halbnah, die | Torless, Torless setzt sich zum | Hell, grau, schwarz | Still
Kamera dreht | Basini, andere | Essen hin.
sich nach Schiiler,
links Esszimmer,
Tische
Nah, Basini, Basini und Torless Grau Langsame Musik
Halbnah, Torless, schreiben ihre
Kamera dreht | Klassenraum Hausaufgaben.
links rechts
Nah Basini Basini sieht zu Torless | Grau, schwarz Langsame mUsik

hinauf.

endet, man hort nur
die Uhr
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303 | 53:56-
53:59
304 | 53:59-
54:05
305 | 54:05-
54:37
306 | 54:37-
54:44
307 | 54:44-
55:04
308 | 55:04-
55:08
309 | 55:08-
55:16
310 | 55:16-
55:32

Grof3 Torless Torless geht einfach Grau Stille
weg.
Nah Basini Basini schreibt weiter | Grau, schwarz Gehen
Hausaufgabe.
Halbnah, Torless, Basini kommt in das Grau, dunkel Gitarre und Fl6ten
amerikanisch | Basini, Schlafzimmer.
Schlafzimmer,
leere Betten
Nah Torless, bett Torless denkt nach. Grau, dunkel Floten, langsame
Musik
Amerikanisc | Basini, Basini legt sich Dunkel Floten, langsame
h Aufseher, schlafen hin und der Musik
Schlafzimmer, | Aufseher kommt und
leere Betten macht das Licht aus.
Nah Torless, Bett Torless schaut zu Dunkel Stille
Basini.
Nah Basini, Bett Basni versucht zu Dunkel, weil3 Stille
schlafen.
Nah Torless, Torless geht zu Dunkel Sprechen
Basini, Bett, Basini.

Schlafzimmer
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311 | 55:32-
55:35
312 | 55:35-
55:37
313 | 55:37-
55:42
314 | 55:42-
55:58
315 | 55:58-
56:49
316 | 56:49-
57:04
317 | 57:04-
57:06

Grof3 Torless Torless ruft Basini in | Dunkel Sprechen
die Kammer.
Grof3 Basini Basini ist dngstlich. Dunkel Stille, langsame
Musik beginnt
Halbnah Torless, Basini | Sie gehen fort. Dunkel, weil} Langsame Musik
Nah Torless, Basini 6ffnet die Tiir Dunkel, schwarz Langsame Musik
Basini, Tiir, zum Dachgeschoss.
Treppe
Halbnah, nah | Torless, Basini wollte sich Dunkel Sprechen
Basini, ausziehen, Torless
Kammer fragt wieso. Torless
verlangt, dass ihm
Basini sagt, was
Reiting und Beineberg
mit ihm machen.
Nah, Kamera | Torless, Basini | Torless will Basini Dunkel Sprechen, Knallen
dreht sich nicht quélen, er will
nach links nur die Wahrheit, er
sagt ihm er sei feig
und ohrfeigt ihn.
Grof3 Basini Basini ist erschrocken. | Dunkel Stille
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Grof}

Torless

Torless sagt, dass
Basini alles einsteckt.

Dunkel

Sprechen

Grof}

Basini

Beineberg und Reiting
haben Basini
versprochen, wenn er
alles macht, was sie
verlangen, werden sie
ihm verzeihen.

Dunkel

Sprechen

Nah, Kamera
dreht nach
links

Torless, Basini

Basini sagt, dass die
beiden schon sorgen
wiirden, dass Torless
nichts sagt.

Dunkel

Sprechen

Nah

Basini,
Kammer

Basini spricht, was
Reiting mit ihm
macht. Er muss ihm
vorlesen und ,,danach*
schldgt er ihn.

Dunkel, grau

Sprechen

Nah

Torless

Torless fragt wonach,
er merkt dann, dass
Basini sexuelles
meint.

Dunkel

Sprechen

318 | 57:06-
57:10
319 | 57:10-
57:14
320 | 57:14-
57:43
321 | 57:43-
57:56
322 | 57:56-
58:03
323 | 58:03-
58:27
324 | 58:27-
58:33

Halbnah

Basini,
Torless,
Kammer,
Lampe

Beineberg tut
dhnliches mit ithm, er
hdlt ihm auch lange
Vortrige iiber seine
Seele.

Dunkel, grau

Sprechen

Nah

Basini

Beineberg fordert von
ihm, dass er wie ein
Hund bellt.

Dunkel, schwarz

Sprechen
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325 | 58:33-
58:36
326 | 58:36-
58:38
327 | 58:38-
59:06
328 | 59:06-
59:12
329 | 59:12-
59:39
330 | 59:39-
1:00:19

Nah Torless Torless fragt, wozu Dunkel, grau Sprechen
das?
Nah Basini Basini weil} nicht Dunkel, schwarz Sprechen
wozu es gut ist.
Halbnah, Basini, Torless versteht nicht, | Dunkel, schwarz Sprechen
Kamera dreht | Torless, wieso sich Basini das
sich nach Kammer, gefallen ldsst. Basini
rechts Lampe will nur wieder ein
anstandiger Mensch
werden.
Grof3 Torless Torless fragt, wieso er | Dunkel, schwarz Sprechen
stehlen konnte.
Halbnah Basini, Basini brauchte das Dunkel, grau Sprechen
Torless, Geld einfach, er
Kammer dachte dabei nicht
nach, es geschah
einfach.
Nah Basini, Torless mochte Dunkel, schwarz Sprechen, Anschreien
Torless, wissen, was in Basini
Kammer vorgeht, wenn er

gequélt wird. Basini
sagt nichts, er meint,
dass Torless auch so
vorgehen wiirde.
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331 | 1:00:19-
1:00:40
332 | 1:00:40-
1:00:51
333 | 1:00:51-
1:01:01
334 | 1:01:01-
1:01:04
335 | 1:01:04-
1:01:07
336 | 1:01:07-
1.01:19
337 | 1:01:19-
1:01:27

Nah, Halbnah | Torless, Basini | Torless und Basini Dunkel, grau Stille
sind kraftlos und still.
Halbnah Reiting, Die Schiiler kommen | Dunkel, grau Galoppieren, Singen
Beineberg, zurlick zum Internat.
andere
Schiiler,
Kutsche,
Pferde,
Eingang Ins
Internat
Halbnah Reiting, Die Schiiler feiern, Dunkel, grau Singen, Briillen
Beineberg, dass sie zuriick sind.
andere
Schiiler, Flur
Nah Reiting, Reiting springt ins Dunkel, schwarz Sprechen, Lachen
Beineberg Bild.
ander Schiiler
Nah Beineberg Beineberg stellt seine | Dunkel, schwarz Lachen
Miitze auf einen
anderen Schiiler.
Halbnah Reiting, Sie fragen Torless, ob | Dunkel, schwarz Sprechen, Lachen
Beineberg, er beim Lehrer war. Er
Torless, Flur war nicht.
Amerikanisc | Basini, andere | Fiir eine halbe Krone | Grau, schwarz Sprechen
h Schiiler, Flur verschuckt ein Schiiler

einen Regenwurm.
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338 | 1:01:27-
1:01:46
339 | 1:01:46-
1:02:49
340 | 1:02:49-
1:03:13
341 | 1:03:13-
1:03:34
342 | 1:03:34-
1:03:44
343 | 1:03:44-
1:03:46

Amerikanisc | Basini, 2 Basini geht heimlich | Grau, schwarz Sprechen
h andere mit 2 anderen
Schiiler, Schiilern eine Zigarre
Beineberg, rauchen. Beineberg
Reiting, und Reiting sehen ihn.
Zimmer
Halbnah Holzhduschen, | Beineberg meint Grau, schwarz Sprechen
Beineberg, Basini ist frech
Reiting, geworden und sie
Torless miissten weiter mit
ihm gehen. lhr fesseln
und er soll dann
Psalmen singen.
Nah Holzhduschen, | Beineberg mochte Grau, schwarz Sprechen
Beineberg, Basini hipnotisieren,
Torless damit er an seine
Seele herankommt.
Nah, Kamera | Beineberg, Basini soll den Dunkel, schwarz Sprechen
dreht sich Basini, Kontakt zu seiner
nach rechts Kammer Seele wiederfinden.
Beineberg beginnt die
Hypnose.
Detail Beineberg, Beineberg droht ihm Dunkel, schwarz Sprechen
Pistole mit einer Pistole falls
er nicht mitspielt.
Grof3 Basini Basini hat Angst. Dunkel, weil3 Still
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344 | 1:03:46-
1:03:48
345 | 1:03:48-
1:03:50
346 | 1:03:50-
1:04:00
347 | 1:04:00-
1:04:23
348 | 1:04:23-
1:04:27
349 | 1:04:27-
1:04:33
350 | 1:04:33-
1:04:36

Halbnah Beineberg, Beineberg zielt die Dunkel, schwarz Still
Pistole, Pistole auf Basini.
Reiting,
Torless
Nah Torless Torless steht besorgt | Dunkel, grau Still
auf.
Nah Beineber, Basini soll den Dunkel, schwarz Sprechen
Reiting, Schliissel ganz ruhig
Basini, halten.
Schliissel
GroB, Detail | Beineberg, Beineberg beginnt die | Dunkel Sprechen
Schliissel Hypnose. Der
Schliissel muss ruhig
sein, er dreht sich
aber.
Grof Basini Basini ist aufgeregt. Dunkel, grau Sprechen
Grof3 Beineberg Die Hynose geht Dunkel Sprechen
weiter.
Grof3 Basini Basini kann den Dunkel, grau Sprechen

Schlissel nicht
kontrolieren.
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351 | 1:04:36-
1:05:53
352 | 1:05:53-
1:06:05
353 | 1:06:05-
1:06:20
354 | 1:06:20-
1:06:36
355 | 1:06:36-
1:06:41
356 | 1:06:41-
1:06:46
357 | 1:06:46-
1:06:50

Nah, Kamera | Beineberg, Basini soll sich auf die | Dunkel, weil3, grau | Sprechen, Ticken
dreht nach Basini, Kerze konzentrieren.
links und Torless, Er wird miide und
rechts Reiring, trage.
Kammer,
Kerze
Nah Kerze, Basini | Basini betrachtet die | Dunkel, weil} Sprechen im
Kerze. Hintergrund (off),
Ticken
Grof3 Beineberg, Beineberg macht mit | Dunkel, grau Sprechen, Ticken
reiting der Hypnose weiter.
Halbnah, Nah | Torless, Beineberg wiarmt die | Dunkel, schwarz Sprechen, Ticken
Reiting, Nadel an der Kerze.
Beineberg,
Basini, Kerze,
Nadel
Detail Basinis, Arm Beineberg sticht Grau Ticken
Basini mit der heiflen
Nadel.
Grof3, Detail | Basini Basini betrachtet Grau Ticken
immer noch die
Kerze.
Detail Kerze, Ticker | Die Kerze brennt Dunkel, hell Ticken

noch.
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358 | 1:06:50-
1:06:57
359 | 1:06:57-
1:07:02
360 | 1:07:02-
1:07:06
361 | 1:07:06-
1:07:22
362 | 1:07:22-
1:07:30
363 | 1:07:30-
1:07:38
364 | 1:07:38-
1:07:45

Detail Basini In Basini geht etwas Grau, dunkel Ticken
vor, seine Lippen sind
unruhig.
Nah Beineberg, Beineberg meint, dass | Dunkel, schwarz Sprechen, Ticken
Reiting Basini in Trans ist.
Grof3 Basini Beineberg sagt Basini: | Dunkel, grau Sprechen im
,Deine Seele ist fort™. Hintergrund (off),
Ticken
Halbnah Torless, Basini ist ganz Dunkel, grau Sprechen, Ticken
Reiting, eingerenkt.
Beineberg,
Basini, Kerze,
Lampe, Ticker
Detail Kerze, Basini sol der Kerze Dunkel, hell Sprechen, Ticken
Beineberg folgen.
Nah Basini, Kerze, | Basini folgt der Kerze | Dunkel, grau Sprechen im
Beinebrg vollkommen. Hintergrund (off),
Ticken
Grof Beineberg Basini sol sich nach Dunkel, schwarz Sprechen, Ticken

vorne neigen.
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365 | 1:07:45-
1:07:49
366 | 1:07:49-
1:07:51
367 | 1:07:51-
1:07:53
368 | 1:07:53-
1:07:57
369 | 1:07:57-
1:08:03-
370 | 1:08:03-
1:08:08
371 | 1:08:08-
1:08:12
372 | 1:08:12-
1:08:16

Nah Basini Basini neigt sich nach | Dunkel,grau Sprechen im
vorne. Hintergrund (off),
Ticken
Nah Beineberg Basini soll sich noch | Dunkel, schwarz Sprechen, ticken
weiter neigen.
Halbnah, Reiting, Basini fillt herunter. Dunkel, grau Sprechen im
Froschperspe | Basini, Hintergrund (off),
ktive Dachgeschoss Ticken
Nah Basini, Basini fillt auf den Dunkel Lachen im
Beineberg Boden. Reiting lacht, Hintergrund, Prallen
Beinebrg ist wiitend.
Grof3, nah, Reiting, Reiting lacht, Dunkel, grau Lachen, Schreien
Kamera dreht | Beineberg, Beineberg holt seinen
sich nach Gurt Gurt heraus um Basini
links zu schlagen.
Nah Beineberg, Beineberg schlagt Dunkel Flehen, Schlédge
Basini Basini. Basini fleht
Beineberg, ihn zu
lassen.
Nah Beineberg Beineberg schligt Dunkel Flehen, Schlédge
Basini weiter.
Nah Basinis Beineberg schldgt Hell, grau Flehen, Schldge
Riicken, Gurt | Basini mit dem Gurt

auf seinen nackten
Ricken.
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373 | 1:08:16-
1:08:23
374 | 1:08:23-
1:08:28
375 | 1:08:28-
1:08:55
376 | 1:08:55-
1:09:14
377 | 1:09:14-
1:09:33
378 | 1:09:33-
1:10:03

Nah, Kamera | Basini, Reiting schldgt ihn Dunkel, grau Flehen, Schliage
dreht nach Beineberg, jetzt zusammen mit
links Reiting, Beineberg, Torless
Torless schaut nur zu.
Nah Basini, reitings | Reiting halt Basini Dunkel, weil} Versuch von
Hand den Mund zu. Sprechen
Nah, Torless, Basini fleht Torless Dunkel Schreien im
Halbtotal Dachgeschoss | um Hifle an. Torless Hintergrund, Flehen
geht einfach weg. (off)
Halbnah Torless, Grass, | Basini bittet Torless Grau, hell Sprechen
Basini, Baume | um Hilfe, er sagt, dass
er nichts fiir ihn tun
kann.
Nah Torless, Grass, | Basini kann es nicht Grau Sprechen
Basini, Baume | mehr ertragen. Torles
sagt ihm, er soll
machen, was er will.
Nah, Halbnah | Torless, Basini zegt Torless, Grau Sprechen
Reiting, wass sie mit ihm

Basini, Baume,
Gras

gemacht haben.
Reiting kommt und
fragt, was den los ist.
Torless wiirde
vielleicht Basini
beschiitzen, aber thm
ist die ganze Sache
langweilig geworden.
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379 | 1:10:03- Nah Torless, Torless will nicht Grau, hell Sprechen
1:10:05 Baume, Gras mehr dabei sein, wenn
man Basini quélt.
380 | 1:10:05- Nah Reiting, Reiting fragt, wieso Schwarz, hell Sprechen
1:10:07 Basini, Baume, | auf einmal so.
Gras
381 | 1:10:07- Halbah Basini, Reiting mochte das Grau, Hell Sprechen
1:10:22 Reiting, Torless dabei ist.
Torless,
Baume, Grass
382 | 1:10:22- Nah Torless, Torless war frither die | Grau, hell Sprechen
1:10:36 Béiume, Gras Tat von Basini nicht
klar. Er sagt, dass das
Gute und Schlechte
die gleiche Welt sind.
383 | 1:10:36- Halbtotal Basini, Baume, | Basini schaut und hort | Grau, hell Sprechen
1:10:40 Gras Zu.
384 | 1:10:40- Nah Reiting, Torless beschimpft Grau, hell Sprechen
1:10:45 Torless, Reiting und
Bédume, Grass | Beineberg, sie seien
schmutzige und
gedankenlose Quiler.
385 | 1:10:45- Nah, Total Basini, Reiting verbittet Grau, hell Lauten der Kirche,
1:11:07 Reiting, Torless ihn vor Basini Sprechen
Torless, zu beschimpfen.

Baume, Grass

Torless will sich nicht
wegen Basini
schlagen und geht
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weg.

386 | 1:11:07-
1:11:33
387 | 1:11:33-
1:11:36
388 | 1:11:36-
1:11:39
389 | 1:11:39-
1:11:41
390 | 1:11:41-
1:11:44
391 | 1:11:44-
1:11:46
392 | 1:11:46-
1:11:47

Total, Andere Beineberg fordert von | Grau, hell Gehen, Sprechen
amerikanisch | schiiler, Torles, dass er morgen
Torles, wieder dabei ist. Er
Beinebrg, wirde ihm seine
Reiting, schlechte Laune
Schlafzimmer | verzeihen.
Grof3 Beineberg Beineberg sagt, dass Grau Sprechen
sie morgen Basini der
Klasse ausliefern.
Grof Torless, Torless sagt ihm, Grau, weilf3, hell Sprechen im
Reiting macht was ihr wollt. Hintergrund (off)
Grof Beineberg Torless muss dabei Grau, hell Sprechen
sein, sagt, Beineberg.
Grof} Torless, Torless sagt, nein. Grau, weil3, hell Sprechen
Reiting Reiting fragt, warum.
Grof3 Beineberg Beineberg sagt, dass Schwarz, grau Sprechen
sie wissen warum.
Grof3 Torless, Torless schaut Grau, weil3, hell Stille
Reiting fraglich.
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393 | 1:11:47-
1:11:49
394 | 1:11:49-
1:11:52
395 | 1:11:52-
1:11:59
396 | 1:11:59-
1:12:03
397 | 1:12:03-
1:12:06
398 | 1:12:06-
1:12:17
399 | 1:12:17-
1:12:30

Grof3 Beineberg Er sei mit Basini Schwarz, grau Sprechen
weiter gegangen.
Grof3 Torless, Torless sagt: ,,Nicht Grau, weif3, hell Sprechen
Reiting weiter als ihr.
GroB3, Kamer | Beineberg, Beineberg droht ihm, | Grau Sprechen
dreht nach Torless, wen er nicht kommt,
rechts Reiting ihn morgen als den
Mitschuldigen von
Basini zu stellen.
Halbnah Torless, Reiting zeigt Torless | Hell, grau, weil3 Stille
Beineberg, die Faust.
Reiting, ander
Schiiler
Grof3 Torless Torless denkt nach. Grau Stille
Halbtotal, Andere Beineberg und Reiting | Schwarz, grau Fliistern
Halbnah, Schiiler, gehen den anderen
Kamer dreht | Beinberg, Schiilern etwas
nach rechts Reiting erzdhlen.
Nah, Halbnah | Torless, Der Aufseher kommt, | Grau, dunkel Stille, Tur
Basini, Basini legt sich
Aufseher, schlafen.

ander Schiiler,
Schlafzimmer,
Betten
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400 | 1:12:30-
1:13:04
401 | 1:13:04-
1:13:16
402 | 1:13:16-
1:14:15
403 | 1:14:15-
1:14:20
404 | 1:14:20-
1:14:22
405 | 1:14:22-
1:14:25
406 | 1:14:25-
1:14:29

Nah Torless, Torless wartn Basini, | Dunkel Flistern
Basini, Beineberg siht ihn
Beineberg, dabei.
ander Schiiler,
Schlafzimmer,
Betten
Nah Basini, Bett Basini legt sich Dunkel Stille
angstlich hin.
Halbtotal, Alle Schiiler, Basini kommt in die Grau, hell Stille
Kamera dreht | Basini, Sporthalle und alle
sich nach Reiting, Schiiler umkreisen
rechts Torless, ihn.
Beineberg,
Sporthalle
Datail Tiir, andere Jemand schlief3t die Dunkel Gerdusch von
Schiiler Tiir zu. ZuschlieB3en
Nah Andere Sie stellen auch einen | Dunkel Gerdusch von der Tiir
Schiiler, Tir Stuhl hin.
Nah Bank, Tiir, Die Schiiler stellen Hell, weil3, grau Kwietschen
andere Schiiler | auch eine Bank vor
die Tiir.
Halbnah Beineberg, Beineberg holt Basinis | Schwarz, weil, Sprechen

andere Schiiler

Post heraus.

grau

121




407 | 1:14:29-
1:14:34
408 | 1:14:34-
1:14:43
409 | 1:14:43-
1:14:45
410 | 1:14:45-
1:14:52
411 | 1:14:52-
1:14:55
412 | 1:14:55-
1:15:00
413 | 1:15:00-
1:15:05
414 | 1:15:05-
1:15:06

Nah Basini Beineberg fingt an Weil, grau Sprechen im
vorzulesen. Hintergrund
Halbnah Beineberg, Der Brief ist von Schwarz, weil, Sprechen
andere Schiiler | Basinis Multter. grau
Grof3 Torless, Die Schiiler lachen Grau Lachen
anderer Basini aus.
Schiiler
Halbnah Beineberg, Reiting liest den Brief | Schwarz, weil3, Sprechen
Reiting,a nder | laut vor. grau
Schiiler
Nah Basini Basini wirkt sehr Grau, weily Stille
verargert.
Halbnah Beineberg, Basinis Mutter hat Schwarz, weil3, Sprechen, Lachen
Reiting,a nder | wenig Geld. grau
Schiiler
Nah Basini Basini will den Brief | Grau, weil3 Sprechen
haben.
Detail Basinis Beine | Basini stiirmt zum Grau Rascheln

Brief, jemand stellt
ihm das Bein.
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415 | 1:15:06-
1:15:09
416 | 1:15:09-
1:15:11
417 | 1:15:11-
1:15:21
418 | 1:15:21-
1:15:31
419 | 1:15:31-
1:15:39
420 | 1:15:39-
1:15:42
421 | 1:15:42-
1:15:48

g
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Grof3 Basini, Basini fallt fast, Grau Rascheln
Reiting, andere | Reiting féngt ihn und
Schiiler schupst ihn weiter.
Amerikanisc | Alle Schiiler, Basini wird zu Torless | Schwarz, weil3, Anfeuern
h Basini, geschupst. grau
Reiting,
Torless,
Beineberg
Nah Torless, Torless fangt ihn auf | Schwarz, weil, Anfeuern
Basini, andere | und schupst ihn grau
Schiiler weiter, er fiihot sich
schlecht deswegen
und bleibt zuriick.
Amerikanisc | Torless, alle Alle haben Basini Schwarz, weil3, Anfeuern
h, halbnah Schiiler umkreist und grau
schupsen ihn, Torless
versucht ihn zu
befreien.
Nah Torless, andere | Torless kommt nicht Schwarz, weil3, Anfeuern
Schiiler vorbei. grau
Nah Torless, andere | Torless kommt nicht Schwarz, weil3, Lachen, Anfeuern
Schiiler vorbei. grau
Nah Basini, andere | Basini mochte, dass Grau, weil} Anfeuern, Sprechen

Schiiler

man ihn loslasst.
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422 | 1:15:48-
1:15:51
423 | 1:15:51-
1:15:55
424 | 1:15:55-
1:16:12
425 | 1:16:12-
1:16:18
426 | 1:16:18-
1:16:21
427 | 1:16:21-
1:16:29
428 | 1:16:29-
1:16:31
429 | 1:16:31-
1:16:33

Nah, Basinis | Reiting, andere | Basini kann nicht Grau, weil3 Anfeuern
Sicht Schiiler machen.
Nah Reiting, andere | Die Schiiler ziehen Grau, weil3 Anfeuern, Sprechen
Schiiler Basini das T-Shirt aus.
Nah Reiting, andere | Basini kann nicht Grau, weil3 Anfeuern, Sprechen
Schiiler machen.
Nah Basini, andere | Basini wird der Mund | Dunkel, grau Anfeuern
Schiiler vollgestopft.
Grof3 Andere Ein Schiiler fordert, Grau Schreien
Schiiler dass man Basini
authingt.
Nah, halbnah | Andere Torless sieht entsetzt | Dunkel, grau Anfeuern
schiiler, an, wie man Basini
Torless authingt.
Nah 2 Schiiler 2 Schiiler ziehen Dunkel, grau Anfeuern im
Basini hoch. Hintergrund (off)
Nah Andere Basini wird Dunkel, grau Anfeuern
Schiiler heraufgezogen.
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430 | 1:16:33-
1:16:36
431 | 1:16:36-
1:16:39
432 | 1:16:39-
1:16:42
433 | 1:16:42-
1:16:47
434 | 1:16:47-
1:16:49
435 | 1:16:49-
1:16:52
436 | 1:16:52-
1:16:55
437 | 1:16:55-
1:16:56

Halbtotal 2 Lehrer 2 Lehrer kommen und | Grau Anfeuern im
fragen sich, was los Hintergrund (off)
ist.

Halbtotal Alle Schiiler Die Schiiler schaukeln | Dunkel, grau Anfeuern
Basini in der Luft.

Nah Basini, einige | Basini schaukelt in der | Grau Anfeuern

Schiiler Luft.

Halbnah Lehrer, Tiir Die Lehrer wollen die | Grau Anfeuern im
Tiir aufmachen. Hintergrund (off)

Detail Tiir, Fesseln Die Lehrer kénnen die | Grau Anfeuern im
Tiir nicht aufmachen. Hintergrund (off)

Grof Einige Schiiler | Die Schiiler sind Grau, weil3, hell Anfeuern
begeistert.

Grof3 Einige Schiiler, | Basini schaukelt Grau Anfeuern

Basini immer noch in der
Luft.
Nah 2 Schiiler Die Schiiler sind Grau Anfeuern im

begeistert.

Hintergrund (off)
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438 | 1:16:56-
1:16:57
439 | 1:16:57-
1:16:59
440 | 1:16:59-
1:17:01
441 | 1:17:01-
1:17:04
442 | 1:17:04-
1:17:06
443 | 1:17:06-
1:17:08
444 | 1:17:08-
1:17:08
445 | 1:17:08-
1:17:10

Detail Seil, Die Schiiler senken Grau Anfeuern im
Basini. Hintergrund (off)
Halbnah Einige Schiiler, | Die Schiiler schaukeln | Grau Anfeuern
Basini Basini noch immer.
Nah Einige Schiiler, | Die Schiiler schaukeln | Grau Anfeuern
kleine Jungen | Basini noch immer.
Nah, Basinis | Einige Schiiler | Basini sieht alle. Grau Anfeuern
Sicht
Halbnah Lehrer, Tiir Die Lehrer wollen die | Grau Anfeuern im
Tiir aufmachen. Hintergrund (off)
Nah, Basinis | Einige Schiiler | Basini sieht alle. Grau Anfeuern
Sicht
Nah Einige Schiiler | Basini baumelt noch Grau Anfeuern
immer.
Nah, Basinis | Einige Schiiler | Basini sieht alle. Grau Anfeuern
Sicht
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446 | 1:17:10-
1:17:12
447 | 1:17:12-
1:17:14
448 | 1:17:14-
1:17:24
449 | 1:17:24-
1:17:38
450 | 1:17:38-
1:17:43
451 | 1:17:43-
1:17:46
452 | 1:17:46-
1:17:50
453 | 1:17:50-
1:18:04

Nah, Basinis | Einige Schiiler | Basini sieht alle. Grau Anfeuern
Sicht
Detail Tir, Fesseln Die Lehrer konnen die | Grau Anfeuern im
Tiir nicht aufmachen. Hintergrund (off)
Halbntotal, Basini, alle Alle Schiiler laufen Schwarz, weil3, Laufen
Total Schiiler weg. grau
Nah Basini Die Lehrer kommen Grau Jauchen
uns sehen Basini, der
erbricht.
Grof3 Torless Torless lauft. Grau Schnelle Musik
Nah Torless Torless lauft weg. Grau Schnelle Musik
Grof3 Torless Torless lauft weg. Grau Schnelle Musik
Nah Torless Torless lauft weg. Grau Schnelle Musik
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454 | 1:18:04-
1:18:13
455 | 1:18:13-
1:18:19
456 | 1:18:19-
1:18:27
457 | 1:18:27-
1:18:34
458 | 1:18:34-
1:18:38
459 | 1:18:38-
1:18:48
460 | 1:18:48-
1:19:04

Halbnah Lehrer, Inspektoren wollen in | Grau Sprechen
Inspektoren, die geheime Kammer.
Tiir zur
Kammer,
Treppen
Nah Reiting Reiting sagt den Grau Sprechen
anderen Schiilern, was
sie den Lehrer sagen
sollen.
Amerikanisc | Beineberg, Beineberg sagt den Grau Sprechen
h Reiting, Regal, | Schiilern auch, was sie
andere Schiiler | den Lehrern sagen.
Total Beineberg, Reitng spricht, dass Grau, schwarz Sprechen
Reiting, Regal, | Basini Geld geliehen
andere Schiiler | hat und nie zuriick
gegeben hat.
Nah Beineberg Beineberg meint, Grau, schwarz Sprechen
Basini habe nie ihre
wohlgemeinten
Ratschlige befolgt.
Total Beineberg, Der Lehrer kommt Grau, schwarz Sprechen
Reiting, Regal, | und die Schiiler gehen
andere Schiiler | alle auf ihre Plétze.
Amerikanisc | Torless, Torless geht alleine in | Dunkel, schwarz Stille
h, Kamera Stral3e, eine der Nacht auf der
dreht sich Frau Straf3e und sieht eine

nach rechts,
Weit,
Froschperspe
ktive

Frau in einer
Wohnung.
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461 | 1:19:04-
1:19:18
462 | 1:19:18-
1:19:36
463 | 1:19:36-
1:19:38
464 | 1:19:38-
1:19:51
465 | 1:19:51-
1:19:57
466 | 1:19:57-
1:20:08

Nah Torless Strale | Die Frau macht das Dunkel, schwarz Langsame Musik
Licht aus, Torless geht
weiter.
Nah, kamera | Reiting, Reiting und Beineberg | Grau, schwarz Sprechen
dreht rechts Beineberg sehen ihren ,,Fehler
links ein, aber sie reden sich
heraus, sie hétten
Basini nicht angezeigt
aus Mitleid.
Nah Lehrer Die Lehrer Grau, schwarz Sprechen
akzeptieren die
Entschuldigung der
beiden.
Nah Zug, Torless, Torless isst einen Grau Rauschen
Apfel, Feld Apfel, ein Zug féhr
vorbei.
Nah Torless, Torless isst einen Grau Langsame Musik
Himmel Apfel.
Nah, Kamera | Lehrer, Reiting | Die Lehrer fragen, ob | Grau Sprechen
dreht sich Reiting und Beineberg
nach links wissen, wieso Torless

wegelaufen ist.
Reiting sagt, dass er
die letzten Tage
komisch war.
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467 | 1:20:08- Nah Lehrer, Beineberg meint, dass | Grau Sprechen
1:20:21 Beineberg Torless sich Schuld
fuhlt, weil er von
Anfang an iiber alles
bescheid wuste.
468 | 1:20:21- Halbtotal, BozZena, Torless hat vor zurick | Grau Sprechen
1:21:01 Halbnah Torless, in die Schule zu
Gasthau gehen, er wird seine
Eltern bitten, dass er
nicht mehr aufs
Internat muss.
469 | 1:21:01- Nah Kutche, Torless kommt zuriick | Grau Galoppieren
1:21:20 Torless, zum Internat.
Aufseher,
Internat,
Pferde
470 | 1:21:20- Amerikanisc | Aufseher, Der Aufseher ist Grau Sprechen, Klingeln
1:21:38 h, halbtotal Torles, andere | verdrgert und fiihrt
Schiiler, Torless zu den
Treppe, Lehrern.
Eingang
471 | 1:21:38- Halbnah, Lehrergemeins | Die Grau Gehen, Tir
1:22:05 halbtotal, chaft, Torless | Lehrergemeinschaft
Kamera dreht wartet auf Torless,
sich nach erkommt.
links
472 | 1:22:05- Halbnah Lehrer Ein Lehrer fragt nach | Grau, schwarz Sprechen
1:22:10 den Griinden der

Ausreise.
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473 | 1:22:10-
1:22:17
474 | 1:22:17-
1:22:23
475 | 1:22:23-
1:22:30
476 | 1:22:30-
1:22:35
477 | 1:22:35-
1:22:45
478 | 1:22:45-
1:22:48
479 | 1:22:48-
1:22:51

Grof3 Torless Torless schweigt. Grau Stille
Nah Lehrergemeins | Ein Lehrer fragt, Grau, schwarz Sprechen
chaft wieso er Basinis Tat
verheimlichte.
Amerikansic | Leher, Torless | Torless weiB es nicht, | Grau, schwarz Sprechen
h aufs erste war es
etwas
Ungeheuerliches fiihr
ihn.
Amerikansic | Leher, Torless | Er wollte ihn zunichst | Grau, schwarz Sprechen
h anmelden.
Grof Torless Er sah dann aber Grau, schwarz Sprechen
anders auf die ganze
Sache.
Amerikansic | Leher, Torless | Torless soll sich Grau, schwarz Sprechen
h deutlicher ausdriicken.
Grof3 Torless Torless sagt: ,,z.B die | Grau, schwarz Sprechen

imagindren Zahlen.*
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480 | 1:22:51-
1:23:12
481 | 1:23:12-
1:23:23
482 | 1:23:23-
1:23:43
483 | 1:23:43-
1:23:47
484 | 1:23:47-
1:23:53
485 | 1:23:53-
1:24:26
486 | 1:24:26-
1:24:34
487 | 1:24:34-
1:24:52

Nah Mathematikleh | Der Mathematiklehrer | Grau, schwarz Sprechen
rer, andere schiitz Torless.
Lehrer
Amerikanisc | Torless, Lehrer | Torless sah die andere | Grau, schwarz Sprechen
h Seite an Basinis Fall
an.
Nah Lehrer Torless wirkt Grau, schwarz Sprechen
moralisch, fast
gottlich.
Grof3 Torless Torless hat keinen Grau, schwarz Sprechen
religidsen
Hintergrund.
Halbnah Lehrergemeins | Ein Lehrer fordert Grau, schwarz Sprechen
chaft, Torless | klarere Antworten.
Amerikansch, | Lehrergemeins | Torless sah so eine Grau, schwarz Sprechen
Grof3 chaft, Torless | Demiitigung das erste
Mal bei Basini.
Grof Torless Der Mensch ist gut Grau Sprechen
und bdse.
Grof3 Torless Wir sind Geschopfe Grau Sprechen

des Handelns, alles
kann geschehen.
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Grof}

Torless

Ganz normale
Menschen konnen
etwas Schreckliches
tun.

Grau

Sprechen

Grof}

Torless

Er kann die Menschen
schwer verstehen. Das
Schreckliche ist Teil
der Welt.

Grau

Sprechen

Grof}

Torless

Torless hat gelernt,
dass man sich vor dem
Schrecklichen hiitten
miiss, weil es iiberall
um un ist, er geht
einfach weg.

Grau

Sprechen, Tiir

Nah

Lehrer

Torless hat das
Internat geistig
uberwachsen. Die
Lehrere werden das an
seinen Vater
schreiben, er soll
gehen.

Grau, schwarz

Sprechen

488 | 1:24:52-
1:25:13
489 | 1:25:13-
1:25:26
490 | 1:25:26-
1:25:48
491 | 1:25:48-
1:26:11
492 | 1:26:11-
1:26:17
493 | 1:26:17-
1:26:25

Weit,
Vogelperspek
tive

Schulhof

Eine Kutsche kommt
ins Internat.

Grau

Galoppieren

Grof3, nah

Mutter, Torless

Torless Mutter und
Torless fahren in der
Kutsche. Er ist froh.

Grau, schwarz

Langsame Musik
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494 | 1:26:25-
1:26:32
495 | 1:26:32-
1:26:35
496 | 1:26:35-
1:26:43
497 | 1:26:43-
1:26:56
498 | 1:26:56-
1:27:27

Total Kutsche, Die Kutsche fahrt Grau Galoppieren,
Strafe, Ort durch den Ort. langsame Musik

Nah Kutche, Torless sieht etwas. Grau, schwarz Galoppieren,
Torless, Mutter langsame Musik

Halbtotal Gasthaus, Sie fahren am Grau Galoppieren,
Hund Gasthaus vorbei. langsame Musik

Nah Kutche, Torless hat sich an Grau, schwarz Galoppieren,
Torless, Mutter | Bozena erinnert. langsame Musik,

Sprechen

Total, Kutsche, Sie kommen zum Grau, schwarz Langsame Musik,

Kamera dreht | Bahnarbeiter, | Bahnhof. Sirene

sich nach Bahnhof

links,Ausblen

de
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