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Sazetak

U ovome zavrSnome radu predmetom je istrazivanja lik zene i muSkarca u komediografskim
tekstovima nastalim u 18. stolje¢u u Dubrovniku. Naglasak je stavljen na interpretaciju likova
u dvjema francezarijama — DZono aliti Gos i Nauk od Zena. U uvodnom je dijelu rada objasnjen
pojam francezarija. U sljede¢em su poglavlju sadrzajno predstavljene obje komedije i
analizirani likovi. DZono aliti Gos franCezarija je u kojoj gospar Dzono kontinuirano vara ljude
oko sebe kako bi od toga imao koristi i pri tome se ne namjerava pokajati za svoje grijehe. Pri
interpretiranju lika navedene francezarije istice se nacin oblikovanja psiholoskog profila
glavnoga lika, kao 1 predodredenost osobina likova karakteristicnom tipologijom
komediografske eruditne tradicije. Nauk od Zena franCezarija je koja se zasniva na odnosu
gospara Lambre 1 Anice koju on Zeli izolirati od vanjskoga svijeta. U ovoj se francezariji
posebice izrazava odnos muskaraca prema Zenama tadasnjega vremena, buduc¢i da su
analizirane francezarije nastale kao vjerodostojna slika dubrovackog drustva 18. stoljeca. U
zavrsnom su poglavlju rada izneseni zakljucci do kojih se doSlo analizom likova Zene i
muskarca u odabranim komedijama te popis koristene literature.

Kljucne rijeci: knjizevnost 18. stoljeca, francezarija, DZono aliti Gos, Nauk od Zena, zenski 1
muski lik
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1. Uvod

Sredis$nja je tema ovoga zavrSnog rada interpretacija lika zene i muskarca u dvjema odabranim
francezarijama — DZono aliti Gos 1 Nauk od Zena. Rad je strukturiran tako da se u prvom
poglavlju donosi kratak pregled pocCetka Sirenja francuskih utjecaja na dubrovackom podrucju
tijekom 18. stolje¢a. Budu¢i da je dubrovacko kazaliSte Orsan postupno umiralo, adaptacije
Moli¢reovih komedija, odnosno francezarija, bile su jedan od nacina njegovog spasavanja.
Nadalje, s ciljem upoznavanja problematike odabranih francezarija drugo poglavlje donosi
kratak sadrZzaj navedenih dviju francezarija. U drugom su poglavlju doneseni i brojni citati
glavnih likova francezarija sa svrthom prikaza dubrovackog govora 18. stoljeca. Prije prelaska
na glavni dio zavr$noga rada, detaljno je opisan odnos zene 1 muskarca tijekom 17. 1 18 stoljeca.
Glavni dio rada obuhvacaju poglavlja u kojima se interpretiraju likovi odabranih francezarija.
U interpretaciji lika komedije DZono aliti Gos najve¢i se znacaj pridodaje glavnom liku,
gosparu DZoni. Kao $to je ve¢ poznato, mislilo se da su muskarci dominantni nad Zenama te se
vjerovalo da oni odreduju njihovu sudbinu. Nadovezujuéi se na temu ograni¢avanja slobode
Zene, opSirno je u posljednjem poglavlju opisan odnos dvaju glavnih likova francezarije Nauk

od Zena.



2. O dubrovackim francezarijama

Grad se Dubrovnik posebice isti¢e bogatom politickom 1 kulturnom povijescu te se time moze
i8¢itati njegova vrijednost. Od velike je vaznosti spomenuti i knjizevna razdoblja renesanse i
baroka koja su ostavila veliki trag na hrvatsku kulturu. Dubrovacka je knjizevnost time osvojila
mjesto ranonovovjekovnoga knjizevnoga kanona. Nadovezujuci se na temu, FaliSevac navodi
sljedece: ,,Takvo je mjesto dubrovacka knjizevnost osvojila promptnim prihva¢anjem
poetoloskih programa susjedne Italije i ostvarivanjem djela visokih estetskih dosega. U tom
smislu Dubrovnik je u ranom novovjekovlju bio grad otvoren za najvaznije poticaje
dominantnih tijekova zapadnoeuropske knjizevne kulture.” (FaliSevac, 2007: 5) Kako je ve¢
ranije poznato, Dubrovnik je u 17. stoljecu, to¢nije od 1682. godine, imao i svoje kazaliSte
Orsan, koji je, prema BatuSicu (1978) sve do 1817. godine, kad je za vrijeme austrijske uprave
izgorio, sluzio svojoj svrsi. Osvrnuvsi se na izvedbe u dubrovackom kazali$tu, Frani¢evi¢ i dr.
navode: ,,U drugoj polovici XVII stolje¢a dubrovacka pozornica zivi od ustaljenih oblika
melodrame. Uz nju se javlja znatna komediografska aktivnost, koja ¢e potrajati sve do pocetka
XVIII stolje¢a, kad pocinje prodirati Moliére.“ (Franicevi¢ 1 dr., 1974: 261) Pocetkom se 18.
stolje¢a u nasim krajevima, ali 1 u Dubrovniku, poceo se osjecati sve veci utjecaj francuske
kulture. Op¢e je poznato da su se u ,,malom Dubrovniku‘ kroz povijest pohranjivala kulturna
dobra s razlicitih strana svijeta te zaklju¢no s time, Deanovic istice: ,,Njegova je sredina svjesno
primala i ¢esto genijalno asimilirala tude tekovine, ali im je, presaduju¢i ih, davala domaci pecat
1 baS se u tom stvaranju necega novog sastoji veli¢ina i ¢udo naSe stare Atene.” (Deanovi¢,
1972: 5) U valu mo¢nog 1 dominantnog prodora francuskog jezika, obicaja i tradicije, francuski
se utjecaj uvelike osjetio 1 u dramskoj knjiZzevnosti te kazaliStu, a vidljivo je bilo i u nizu
prevedenih francuskih knjizevnih djela. O prodiranju francuskih elemenata u gotove sve sfere
drustvenog zivota, FraniCevi¢ i dr. navode sljedece: ,,U Dubrovniku je postalo osobito cijenjeno
poznavati francuski jezik, Citati francuske knjige 1 uopce slijediti francusku modu. Ignjat
Durdevi¢ piSe 1721. godine: »Ovdje vlada francuski jezik i tko ga zna makar i povr$no smatra
se prvim ¢ovjekom na svijetu, tako da ne drzi do prvih evropskih uc¢enjaka ni koliko do lanjskog
snijega.« Taj francuski val u Dubrovniku dobio je 1 poseban naziv - »francezarija«.*
(Franicevi¢ 1 dr., 1974: 350) Dubrovacka je publika tada bila u potrebi neCega novog te se

mjesno kazaliSte nalazilo u teSkoj krizi. Slijedom toga Deanovi¢ navodi: ,,Dubrovacka se



mladost nije zadovoljavala samo onim gostovanjima talijanskih kompanija: bile su joj tude i po
jeziku i po duhu, a iskljuéivale su njenu suradnju i afirmaciju na pozornici... Cini se da im vise
nijesu ugadale ni one skromne pucke komedije iz kraja 17. vijeka. Tako je, €ini se, jedna grupa
dovitljivih mladi¢a negdje u prvoj polovici polovici 18. vijeka imala toliko poduzetnog duha da
smijehom 1 komikom s pozornice Orsana ili u privatnim dvorcima razveseli Dubrovcane i
pokusa ozivjeti domacu Taliju.” (Deanovi¢, 1972: 8) Nedugo zatim ti su dubrovacki amateri
dosli na ideju da prazninu dubrovackog kazalista ispune adaptacijama Moli¢reovih komedija.
Adaptacije su Moliéreovih komedija Cesto bile prikaz drustvenih zbivanja u Dubrovniku. Osim
Sto su se u adaptacijama pojavljivala podubrovcena imena 1 lokaliteti, vazno je spomenuti da su
i,,(...) pri iznoSenju pojedinih drustvenih i obiteljskih pojava dubrovacki preradivaci mnoge
pojedinosti 1 odnose prilagodavali i priblizavali domaéim uvjetima.” (Franicevi¢ i dr., 1974:
352) O gledanosti i prihva¢enosti Moliéreovih komedija govori i ¢injenica da su u dubrovackom
kazaliStu prikazane 23 njegove izvedbe od ukupno 34 te su bile prilagodene na svim razinama.
(,a, 2001: 281) U konacnici, Moliereove su komedije bile jedan od nacdina spasavanja
dubrovackog kazaliSta, o ¢emu govori i Deanovi¢: ,,Tako je Moliere spasavao domaci teatar.
Da nije bilo Moliereove komedije, nasa bi rije€ nestala s pozornice u Dubrovniku gotovo pola

vijeka ranije.” (Deanovi¢, 1978: 122)

3. Dvije francezarije — dvije razlicite price

Prije prelaska na srediSnju problematiku zavr$nog rada, odnosno na interpretaciju Zenskih 1
muskih likova u franCezarijama, ukratko ¢e biti predstavljen sadrzaj dviju odabranih komedija.
Najprije ¢e pozornost biti usmjerena na komediju DZono aliti Gos, koja predstavlja adaptaciju
Moliereove komedije pod francuskim nazivom Don Juan ou Le Festin de pierre, a zatim Ce biti
predstavljena prica druge komedije Nauk od Zena ¢iji naslov u francuskom izvorniku glasi

L'Ecole des femmes.



3.1 DZono aliti Gos

Osvrnuvsi se na ocuvanje te tiskanje navedene francezarije, Muhoberac navodi sljedece:
»Dzono je sacuvan u rukopisu u dubrovackom Biskupskom sjemenistu (rukopis A, pisan u
drugoj polovici 18. stoljeca), a tiskan u casopisu Slovinac 1884. Kriticko izdanje prireduje
Mirko Deanovi¢ 1972.” (Muhoberac, 1997: 187-188) Nadalje, vezano za mjesta u kojima se
zbiva radnja franCezarije DzZono aliti Gos, dodaje se: ,,U dubrovackoj preradbi, pak, iako ne
postoji prostorno didaskalijsko odredenje, bjelodano je da se at prvi dogada u jednom mjestu
pokraj Dubrovnika, odnosno u Gradu, da se at drugi dogada u Dubravi, koja se kasnije detektira
kao Zupa dubrovacka, po kojoj se kreéu dramske osobe, od mjesta u blizini mora, Kupara, do
jednog sela malo dalje. Treéi &in dogada se oko umaraka i hridi u Zupi u blizini puta koji vodi
prema Gradu. U blizini putne staze lociran je i grob. Cetvrti ¢in dogada se u Dzonovoj kuéi u

Gradu.” (Muhoberac, 1997: 193)

Kada je rije¢ o pitanju autorstva interpretirane francezarije, ono ostaje nepoznato. Naime, kako
se vecina dubrovackih vlastelina nije potpisivala na svoje preradbe, imena se ovih autora mogu
tek pretpostaviti. Prema ¢lanku Moliéere u povijesti dubrovackog teatra 18. vijeka autora Mirka
Deanovica, iako se nikad nije saznao identitet dubrovackih prevoditelja, smatra se da najveci

broj prerada potjece od dubrovackog vlastelina Marina TudiSevic¢a (Deanovi¢, 1978: 123).

Imena likova koji ulaze u radnju su sljedec¢a: DZono (sin Renov), Reno (otac DZonov), Anica
(Zena Dzonova), Frano 1 Jero (Anicina brac¢a), Kostica (djeti¢ Anicin), Trojan (djeti¢ DZonov),
Vuko (djeti¢ Dzonov), Abram, Tripo, Matko, Jela, Statua kapetanova, Jedna lombra te Jedan
ubogi (Deanovi¢, 1972: 305). Sadrzaj ovoga djela pociva na lukavim i1 domiSljatim
nepodopstinama Dubrov¢anina DZone koje uspijeva realizirati uz podrsku svoga sluge Trojana.
Dzono uspijeva prevariti dvije Zene 1 izazvati sukob kojega ¢e pratiti 1 prijevara brace njegove
bivSe Zene koji je Zele osvetiti. Ne prihvacajuéi brojne Sanse za ispravljanje svojih greSaka,
DZona posjecuje Lombra koji ga poziva da se pokaje za svoje grijehe i propuste, no on to odbija.

Naposljetku, Statua kapetanova na prijevaru odvodi DZonu u pakao.

Komedija zapocinje razgovorom djeti¢a Trojana i1 Anicinog djeti¢a Kostice koji razglabaju o
povodu neocekivanog odlaska DZone i1 njegovih dvaju sluga - Trojana i Vuke. U prvomu atu
Trojan pokusava otvoriti o¢i Kostici koji nije upoznat s pravim DZoninim karakterom §to se

moze i8Citati iz sljedecih Trojanovih rijeci:



Ah, jadan KosStica, moj kumpare, vjeruj mi jos ti ne znas ko je gospar DzZono. (DZono aliti Gos,

I, 305)

Njihovo ¢e propitkivanje prekinuti dolazak Dzone koji ¢e Trojanu obznaniti kako se ponovno

zaljubio:

Ova od kojoj ti govorim jedna je mlada djevojcica, l’jepsa od ovega svijeta, koju sam prvi put
ugledo s nje vjerenikom. Nigdje nijesam vidio dva celjadeta ovako medu sobom kontenta, u
kojem se moglo ocito vidjet koliko se ljube. Ova ljubav medu njima oncas mi je srce ranila, osto

sam zanesen i moja ljubav pocela je po putu od dziljozije ... (Dzono aliti Gos, 1, 308-309)

Nedugo zatim, u trecoj se Seni pojavljuje Anica koja je ujedno i1 Dzonina vjerenica te zahtjeva

istinu od DZone:

Bi li mi uc¢inio milos, DZono, poznat me? Mogu li se almeno nadat da ¢u bit dostojna da samo

pogledas na mene? (DzZono aliti Gos, I, 309)

Budu¢i da se DZono nije snasao u odgovoru na Anicina pitanja, Anicu je uputio da odgovore
pronade kod Trojana. Nakon §to je Anica saznala istinu, biva ogor¢ena na Dzonu te mu govori

sljedece:

A, izdajnice, sad te sam do svrhe poznala; i, za moju veéu nesrecu, poznala sam te kad vece
nije vremena i kad jedno ovako spoznanje ne moze mi sluzit za drugo nego za prije mi pospijesit

svrhu od moga Zalosna zivota. (DZono aliti Gos, I, 310)

Radnja se drugog ata smjeSta u Dubravu, a u njoj ¢e se ujedno 1 prikazati razgovor izmedu
kmeta Matka i1 kmetice Jele koja mu je ,,ukrala® srce. Matko ¢e, kako bi dokazao svoju hrabrost
Jeli, pri¢ati o svom pothvatu spasavanja gospara Dzone. Nadalje, Matko govori Jeli kako

sumnja u njezinu ljubav prema njemu:

Ja te dobro hocu i ovo vrlo dobro poznavas, i ti imas biti udata za mene i bit moja Zena, ma, za
rijet ti svu istinu, malo sam nemiran s tebe, er ne prohodis sa mnom kaono bi imala prohodit.

(DZono aliti Gos, 11, 312)
U drugoj Ce se Seni pojaviti Trojan, Jela te Dzono koji ¢e biti ustrajan u udvaranju Jeli:

Ko bi igda reko da medu mjestima ovako pustijem nahodi se celjadi tako lijepe i tako galante

kako si ti? (Dzono aliti Gos, II, 314)
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Nakon Sto Jela pokaze interes i zadovoljstvo ¢inom DzZonina udvaranja, Matko napada

bezobraznog gospara Dzonu te joj u ljutnji govori sljedece:

Tako ti lijepo slusas njegove lakrdije? Ej, s vragom! Da znadijah maloprije da ¢e ova patiga

na ovu ruku otit, imo bih vrlo opas hocu li ga vadit iz mora. (Dzono aliti Gos, 11, 316-317)

Uzrokovano DZoninim izmiSljenim pri¢ama o ljubavi, do sukoba u tre¢oj Seni dolazi izmedu
Jele 1 Kate, dok ¢e Tripo dvjema zaslijepljenjim Zenama pokusati otkriti tko je zapravo gospar
DzZono. U tre¢em je atu prikazan bijeg gospara DZone i Tripa, buduci da se priblizivala DZonina
kazna za sve nedace koje je skrivio. Tijekom njihovog trazenja utociSta i sigurnog mjesta,
Dzono pomaze jednome ¢ovjeku imena Frano te naknadno iz razgovora s njime otkriva da je

on Anicin brat:

Zato, gosparu, ja vam necu nista pokrivat da uzrok od osvete koju istemo jedna je nasa sestra
privedena i ugrabjena od gospara Dzona Cikonje, sina gospara Rena Cikonje. (DZono aliti

Gos, 111, 324)

No, u ¢etvtoj se Seni pojavljuje Franin brat Jero koji odmah shvati da je to Dzono i Zeli mu se

osvetiti.

U cetvrtome atu prikazana je potiStenost DZonina oca Rena kada saznaje istinu o karakteru
svoga sina. Osim toga, u istome atu, Frano i Anica posjeuju DZona te ga opominju
pokusavajuéi pripraviti njegovo pokajanje, dok on razmislja kakvu bi korist mogao imati od

svoje dobro odglumljene isprike.

U posljednjemu atu Statua kapetanova nasamari Dzonu rekavsi mu da odlaze na veceru te ga

posalje u pakao:

Otvrdnuce u grijehu dovodi celjad na smrt jako tuznu i Zalosnu, kad se milosti nebeske odmecu
od sebe, otvoraju put njihovijem pedepsam. DzZono: Ah, nebesa! Sto cutim? Jedan oganj

nevidjeni koji me Zeze i przi. Vece ne mogu. Sve moje tijelo. (Dzono aliti Gos, V, 338-339)

3.2 Nauk od Zena

Francezarija Nauk od Zena sastoji se od pet ¢inova, §to podrazumijeva pet dubrovackih atova.
Prvi se at sastoji od Cetiri, drugi i treci at od pet Sena (u drugoj Seni treceg ata nalazi se devet

nauka) te se Cetvrti i peti at sastoje od devet Sena. Imena koja su dijelom radnje spomenute
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francCezarije su: Lambro, Anica (vjerenica Lambrova), Maro (ljubovnik Anicin), Trojan (djeti¢),
Marusa (djevojka), Gabro (prijatelj Lambrov), Dinko (kunjat Gabrov), Jero (otac Marov) te
Kancilijer. Sadrzaj se francezarije Nauk od Zena temelji na neuspjeSnom braku Lambre i Anice,
dok se kroz pratece dogadaje dosljedno prikazuje dubrovacka svakodnevnica 18. stoljeca.
Cijelom fabulom komedije dominira motiv neslobode Zene i njezine ogranicenosti, a iSCitava

se iz Lambrine perspektive videnja Zene koju bi on izolirao od vanjskoga zivota.

Prvi at zapocinje razgovorom Gabra 1 Lambra o braku i Zenama te u tom razgovoru Lambro
iznosi svoje stavove o zenama. Iz njegovih se rije¢i moze iSCitati strah od prijevare, ali i

pogresno tumacenje onoga Sto bi zena u braku trebala biti:

Ja hoc¢u da moja Zena nije u tezijem visinami i da, ako je posibilo, ne zna ni sto je proza, a
negoli veras. U jednu rijec, da ne zna nista, i, ako ¢emo govorit onako kako je u putu, dosta je

za nju da umije molit Boga, mene ljubit, sit i prestit. (Nauk od Zena, 1,145)

Gabro je pokazivao nezadovoljstvo i neslaganje s Lambrinim stavovima. U drugom atu dolazi
do razgovora izmedu Lambra i Anice koju Lambro namjerava ozeniti. No, kako ju nije
posjecivao desetak dana, do Lambra su dosle glasine o mladi¢u koji je posje¢ivao Anicu. Vec

onda, Lambro daje znakove o uskra¢ivanju njezine slobode:

Ma mi se cini, Ane, ako se ne varam, da sam ti bio naredio da necu da na nikoga i ne pogledas,

a negoli s njim govoris. (Nauk od Zena, II, 154)

U tre¢em se atu Lambro 1 Anica vjencaju u tajnosti. Tada Anica izgovara devet nauka o tome

kako ¢e se ponasati u braku:

Koja udana u casnomu zavezaju od ljubavi iste ugoditi muzu svome, neka u pamet svoju stavi

da za inijeh biti ne ima, neg da je za se muz uzima. (Nauk od Zena, 111, 160)

Nedugo zatim, Lambru posjecuje prijatel] Maro koji mu se povjerava o svojim ljubavnim
problemima. Maro je svaki dan u isto vrijeme posjecivao Anicu, no kada se vratio njezin gospar

ona ga je otjerala:

Ne; a Anica s funjestre potvrdila mi je da se je vratio ovi nje gospar i tjerajuci me odonle s
Jednijem glasom punijem rasrdzbe sadruzila je svekoliko to s jednijem kamenom koga je iz nje

ruka metnula na me. (Nauk od Zena, 111, 163)
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U Cetvrtom atu Gabro govori Lambri da ne moze Anicu drzati u kuéi, no ne uspijeva doprijeti
do Lambre. Lambro osjec¢a ljutnju i bijes zbog Mare koji je zaljubljen u njegovu zenu te smislja

osvetu:

Udrite i protresite skinu ovemu lupezu i dajte mu ih da se ima od cesa spomenivat, neka ga se

ne dode volja drugi put povracat. (Nauk od Zena, IV, 173)
U petom atu Anica pokusava pobje¢i od Lambre koji joj uskracuje slobodu:

Moja ti se prilika, pasal’jericino, sad cini strasiti i pripada te, nije ti drago vidjet me ovdi. Ja ti
smetam sve sprave od ljubavi koja te mori. Ne okora nista da gledas na tvoga ljubovnika jeda
bi ga mogla zvat na pomoc¢. Daleko je, ne moze te obranit nimalo. A, a, ovako jos mlada i
nedorasla da ovakijeh umijes klopotat! Ti si ona simplika koja si pitala c¢inu li se djeca kroz
usi; a ti umijes dogovarat se u koje ce se doba od noc¢i do¢ u tebe za otit za jednijem

ljubovnikom! (Nauk od Zena, V, 177)

Francezarija Nauk od zZene zavrsava Ani¢inim bijegom s Marom.

4. O odnosu Zene i muskarca u 17. i 18. stoljecu

Opce je poznato da su Zene kroz povijest Cesto bile zakinute za svoja osnovna ljudska prava
(kao $to je, na primjer, sloboda), a bile su i primorane pristati na dogovorene brakove, dok je
polozaj muskaraca uglavnom bio drugaciji. Oni su, za razliku od Zena, mogli donositi odluke o
vlastitoj sudbini te samostalno odlucivati o sudjelovanju u bilo kakvom obliku drustvenoga
zivota. Ve¢ su u 17. stoljeu potvrdena brojna konzervativna stajaliSta grada Dubrovnika, a
iznosi Tridentski koncil. Naime, 17. je stolje¢e bilo doba u kojemu nije bilo niti jedne
pjesnikinje ili autorice, dok su se muskarci spominjali u kontekstu mizoginih razmisljanja o
zenama ili se ,,zena doZivljava i opjevava samo kao objekt muske erotske zudnje.* (FaliSevac,
2006: 183) U 18. stolje¢u dolazi do postupnih malih promjena zahvaljuju¢i nekolicini Zena.
Lukrecija BogaSinovi¢, Marija Dimitrovi¢ Bettera, Anica Boskovi¢ 1 nekoliko drugih bile su
zene koje su se tada vratile u okvire dubrovacke knjizevnosti. FaliSevac o njihovom djelovanju
isti¢e sljedece: ,,Njihova je djelatnost ogranicena iskljuivo na konzervativnije i posve
neidividualizirano knjizevno stvaralaStvo — na religiozno-moralisticku 1 didakticku
knjizevnost.” (FaliSevac, 2006: 183) Iz toga se moze zakljuciti da je Dubrovnik bio grad u
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kojemu je mjesto mogla pronaci samo nabozna knjizevnost. Ranonovjekovna divinizacija zene
dugorocno se povukla iz dubrovacke kulturne konstrukcije, dok su se aktualni prosvijetiteljski
elementi, zajedno s vizijom o ukidanju rodne nejednakosti, teSko implementirali u
konzervativne krugove grada Dubrovnika. (FaliSevac, 2006) Posebice se o rodnoj i klasnoj
nejednakosti moze iSCitati iz opisa kazaliSta Orsan autorice Nade Berti¢: ,,Zanimljivu je sliku
pruzala sama kazali$na dvorana. Na grubo rezanim drvenim klupama u parteru, na sjedalima u
lozama plemkinja i gradanki, vidjele su se ¢esto marame, ogrtaci, SeSiri. Obicavalo se na taj
nacin rezervirati mjesto prijateljima i znancima koji ¢e kasnije do¢i. Nije bio rijedak slucaj da
su Zene u nosiljci ulazile u teatar. Kroz Sareno mnoStvo dubrovackih vladika i gradanki
obucenih po odredbi Senata u crne haljine zvane andrie, kroz mno§tvo ,,gospara® i pucana s
perikama na glavi obucenih ,,alla panteleona®, prilazili su s punim korpama prodavaci slatkisa,

a posluzitelji raznosili kavu 1 osvjezavajuca pica.” (Batusi¢, 1978: 154)

U sljedecem ¢e se poglavlju detaljno analizirati odnos zenskog i muskog lika u francezarijama
Dzono aliti Gos 1 Nauk od Zena. Uz interpretaciju odnosa u navedenim djelima, mo¢i ¢e se
zakljuciti je li Dubrovnik u vremenima stvaranja francezarija bio jo$ jedan od gradova izrazenih

rodnih nejednakosti, budu¢i da je u to vrijeme neravnopravnost bila sveprisutna.

5. DZono aliti Gos — likovi

Kada je rije¢ o imenima likova u franc¢ezarijama, Deanovi¢ tvrdi sljedece: ,,To su bila publici
ve¢ poznata lica, koja su samom svojom komi¢nom pojavom izazivala smijeh. Tako je u nas
ljubavnica obi¢no Anica, a ljubavnik DZono. Smije$ne uloge imaju Reno ili Ilija, a djeti¢ (sluga)
cesto je Kostica, dok je djevojka (sluzavka) Franusa ili Marusa.“ (Deanovi¢, 1972: 13) Likovi
su 1 njihova djelovanja u dubrovackim francezarijama cCesto predodredena prisutnom klasnom
hijerarhijom, a o tome govori i FaliSevac: ,,(...) psiholoski profili i mentaliteti likova
dubrovackih francezarija kadkad oblikovani ili modificirani prema uvrijeZenim klasnim
predodzbama kakve je tijekom dva stoljeca stvarala dubrovacka komediografija, a koje su
predodzbe vjerojatno imale uporiSta ne samo u knjizevnosti, nego i u zbilji (primjerice, gospar,
trgovac-gradanin).* (FaliSevac, 2007: 269-270) Moliereove su adaptacije bile preoblikovane s
ciljem prikaza slike dubrovackog drustva, stoga su i karakteristike likova bile predodredene

tipicnom tipologijom komediografske eruditne tradicije. Sukladno s time, u francezarijama su
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postojali odredeni tipovi likova, pa se tako isti¢e zaljubljena mladez, mudri djetiéi, zli i pohlepni
gospari 1 dr. FaliSevac navodi sljedece: ,,Takvo suzavanje psiholoskih registara pojedinih
likova, prekodiranje karaktera na prepoznatljive tipove, moze se u francezarijama tumaciti
ideoloskom konzervativnoscu prevodilaca — mladih dubrovackih vlastelina, kojima je bilo
samorazumljivo da karakter oblikuje pripadnost odredenomu stalezu.” (FaliSevac, 2007: 271)
Vezano za tipologiju likova, u francezariji DzZono aliti Gos posebice se istice psiholoski profil
glavnoga lika, gospara DZone. Ve¢ na samom pocetku prvoga ata prikazan je dijalog Trojana,
Dzoninoga djetic¢a, i Kostice u kojemu se Trojan zali na svoga gospara i govori o njegovim zlim

namjerama:

Ma prije svega znaj — ovo govorim od mene do tebe — da ti je moj gospar DzZono jedan gori
Covjek neg se igda rodio na svijetu, jedan kucak, jedan eretik, jedan Barbarez, jedan ali-hodza,
vrag i njegov otac. On ti najprije ne vjeruje ni u palicu, zive ko bestija, ne moze nicijeh predika
i ruga se ko ludostima svijem onezijem Sto se ima vjerovat. Ti govoris da se oZenio za tvoju
gospodu: vjeruj mi da bi bio ucinio jos vele vece za svaku stvar koja njega kad gusta, i s njom

bio bi se ozenio jos i za tebe i za kucku i za macku. (DZono aliti Gos, I, 306)

Lik je DZone bio pokreta¢ brojnih spletki povezanih sa Zenama i ¢inom Zenidbe. Cin Zenidbe
za njega nije predstavljao niSta, doli nacina da se okoristi 1 izmanipulira druge. U jednom
trenutku njegov otac, zajedno s djeticem Trojanom, povjeruje u njegovo pokajanje, no to i dalje
nije bilo njegovo pravo lice. Kao kazna za sve njegove grijehe, DZono u konacnici biva Zrtvom

prijevare kada ga nasamari Statua kapetanova 1 odvodi u Pakao:

Ah, nebesa! Sto ¢utim? Jedan oganj nevidjeni koji me ZezZe i przi. Vece ne mogu. Sve moje

tijelo... (Zemlja se prosijeva i prozdire DZona). (Dzono aliti Gos, V, 339)

lako je u navedenome citatu prikazan nemilosrdan kraj gospara DZone, motiv humora do

izrazaja dolazi u trenutcima kad djeti¢ Trojan shvati da mu sada nitko ne moze isplatiti placu:

A, a, moja plata! moja plata! moja plata! Njegova je smrt smirila svakoga: nebesa uvrijedjena,
zakoni poplesani, djevojcice privedene, kuce osramotjene, oci neslusani, zene dovedene na
tugu, muzovi izruzeni, svak je bio smiren. Nije niko, ko je nesrecniji od mene. A, a, moja plata!

moja plata! moja plata! (DzZono aliti Gos, V, 339)

Osvrnuvsi se na jezik i govor dramskih osoba u komediji DZono aliti Gos, u njoj je
reprezentativno prikazan dubrovacki govor 18. stoljeca. No, iako je komedija napisana

hrvatskim jezikom, ona obiluje brojnim talijanizmima i turcizmima. Stoga Muhoberac istice
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sljedece: ,,Glede preuzimanja rijeci i izraza iz drugih jezika generalno se moze re¢i da dramske
osobe koje pripadaju Gradu rabe znatan broj talijanizama (mincun, libro, gust, infamo, avizat,
sodisfacion, diferenca, imadzinacion, adulavat, destrigat se ...), a i doslovnih talijanskih izraza:
Zitto!, Certo!, E via!, Fatte!).” (Muhoberac, 1997: 195-196), dok o govoru dramskih osoba s
podrucja sela navodi: ,,Dramske osobe koje pripadaju selu kontaminiraju svoj govor znatnim
brojem turcizama, a turcizmima se koriste i osobe koje s njima dolaze u kontakt da bi ih ismijale
(Cantrat, didinstina, malan).” (Muhoberac, 1997: 196) Kada je rije¢ o talijanizmima, njihov je
najveci broj uocljiv u govoru zidovskog trgovca Abrama, a posebice u njegovom dijalogu s

DZonom u Cetvrtom atu:

Abram: Grazie all' onore di vostra signoria illustrissima.

Dzono: Cospetto di Bacco, forche disgraziate, naucit ¢u vas ja kako se ima ostavljat u korti
moga Abrama. Cinit ¢u da bolje poznate skladnu celjad.

Abram: Non e niente, signore.
Dzono: Ola, brzo jedan sto za gospara. (DZono aliti Gos, IV, 328)
Izuzev talijanizama koji se povezuju s likom Abrama, dramska radnja preko njegovog lika

upucuje i na netoleranost konzervativnih dubrovackih krajeva prema strancima.

6. Nauk od Zena — likovi

Poznato je da se 18. stoljece naziva i doba prosvijecenosti. Iz sljedec¢ih se redaka moze iscitati
misljenje dubrovacke sredine, odnosno muskog dijela populacije, o uklju¢ivanju Zena u bilo
kakav oblik druStvenog Zivota ili u obrazovanje. Naime, u liku je Lambra uocljiva dominacija
muskarca nad zenom te njegovo uzviSenje nad njom, a kroz tijek radnje ove francezarije
vidljivo je njegovo uskogrudno razmisljanje prema kojem muska rijec¢ vrijedi viSe od Zenske
rijeCi. Lambro ¢e u jednome od mnogih trenutka svojega o€aja uzrokovanih mislima o zeni
pozvati 1 kancilijera kako bi saznao kakva prava zene imaju nakon muzeve smrti, ali na kraju
se iposvada s njime i otjera ga. U francezariji se spominju i brojne pravne odrebe koje se odnose

na zenu i muskarca:

Moze je se pomo¢ kad je se jako ljubi i kad hoces da ti ostane drzana iza kako je budes

kontradoto, ucini da akvistava ona préiju i da, potom ona umre bez djece. (...)
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Ja znam da jedna Zena udata sve Sto dobiva, dobiva za muza, a on je je oblegan hraniti. Znam
da po smrti muzevljovoj, za bit gospoda od onega sto bude dobila ili na svomu trudu ili avancala

od intrata. (...)

Znam da jedna Zena stoji u posesu od svijeh dobara stabilijeh svoga muza po njegovoj smrti.

(Nauk od zena, IV, 168)

O navedenome Gulin Zrni¢ pise: ,,Supruznicki odnosi, kako ih opisuje Kotruljevi¢, temelje se
na obavezi, strahu i poStovanju: muz je gospodar u obitelji, koji ne smije dopustiti slobodu Zeni,
anjegov odnos prema supruzi metaforicki je izrazen kao ,,kro¢enje i dresiranje kobca®.* (Gulin
Zri¢, 2006: 114) Upravo ovako opisani odnos muskarca prema Zeni moze se pronaéi u
interpretiranoj francezariji. Sljede¢i citat sadrzi dijalog Lambre 1 Gabre prikazan u prvome atu

kada Lambro pokre¢e temu Zenidbe:

(...) ali Zena koja Stogod umije i zna ne moze se dobru nadat. Ja znam od koje je Stete bilo
njekolicijem koji su uzeli Zene koje savise znadu. Da se ja uprtim u jednu koja sva na iglici
zuberi ko slavic i garbjesa dje god se namjeri ter je ne cujeS od drugomu nego: je li ko
namuran? (...) Ne, ne, ja necu visina u Zeni, ni koja umije savise tezijeh pisma, francezarije i
talijanarije i versarije, er umije vece nego je od potrebe da umije. Ja hocu da moja Zena nije u
tezijem visinami i da, ako je posibilo, ne zna ni Sto je proza, a negoli veras. U jednu rijec, da
ne zna nista, i, ako ¢emo govorit onako kako je u putu, dosta je za nju da umije molit Boga,

mene ljubit, sit i prestit. (Nauk od Zena, I, 145)

Lik Gabre dokaz je da nisu bas svi muski likovi u francezariji zastupali jednako misljenje o
poloZaju Zene u braku. Svoju je kontradiktornost Gabro pokazivao ulazeci u brojne rasprave s
Lambrom. Prema prethodno izdvojenome citatu, FaliSevac navodi sljedece: ,,Iako je navedeni
tekst samo misljenje jednog lika iz komedije, i to prevedene 1 lokalizirane komedije, u kojoj
drugi likovi izricu 1 demokratskija stajaliSta, ipak su rije¢i Lambra karakteristicne i za
dubrovacku kulturu 18. stoljeca.” (FaliSevac, 2003: 129) Osim toga, o zenskim likovima
francezarije Nauk od Zena 1z ovoga se konteksta saznaje i o njihovu ¢itanju francuskih knjiga,
a Deanovié¢ navodi sljedece o takvim pojavama: ,,Siri se tada i u Dubrovniku francuska knjiga
javno 1 potajno. Prodaju se tu svakakve publikacije, tako da vlast procesima progoni prodavace

i posjednike ,,pogibeljnih* francuskih djela.” (Deanovi¢, 1972: 7-8)

Budu¢i da je tada nastupilo doba prodora francuske kulture na dubrovacko podrucje, u
franCezariji se Nauk od Zena naglasava i pracenje francuske mode, a vidljivo je to 1 iz Ani¢inih
rijeci:
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Sasila sam Ses kosulja i savise tebi Ses baretina. (Nauk od zena, II, 154)

Osim iz Anicinih rijeci, iz brojnih se Lambrinih govora takoder ispoljava muska tendencija

pracenja mode.

Nadalje, vezano za motiv istinske ljubavi u interpretiranoj francezariji, on je vidljiv kroz odnose
dvaju likova — Anice 1 Mare. Naposljetku, unato¢ Lambrinim preprekama, Anica odabire
voljenog Maru, a njegova je zaljubljenost posebice vidljiva u trenutcima srece nakon Anicinog

udaljavanja od Lambra te govori kunjatu Dinku sljedece:

Ah, moj cace, znat ces podpuno ovo otajstvo koje ti se cini toliko cudit. Sreca je nenadana sad
na ovemu mjestu izvrsila sve ono 5§to je tvoja pamet bila prije promislila. Sladkijem savezajom
od jedne ljubavi neizrecene i s jedne i z druge strane obeco sam moju vjeru ovdi lijepoj Anici,
a ona je u jednu rijec ona koju ti istes i za koju, kad sam se oprijecio tvojijem zapovijedima,
obodvojica ne znajuci o komu govorimo, imo si uzroka rastrcit se prema meni. (Nauk od Zena,

V, 183)

Kao i u francezariji DzZono aliti Gos, tako su i u francezariji Nauk od Zena dramske osobe

govorile na hrvatskom jeziku, no ¢itava je komedija prozeta brojnim talijanizmima:

Uglavi se da in effeti rozi nijesu drugo nego ono sto ucinis da su. (...) Per carita, ne kuni se

nista, er bi se mogo u krivo zaklet. (Nauk od zena, V, 175)

7. Zakljucak

Razdoblje 18. stoljeca karakterizira prodiranje gotovo svih oblika francuske kulture na
dubrovacko podrucje. Neizostavno je tada bilo Citati francuske knjige, pratiti francusku modu,
govoriti francuski jezik, Stovati francuske obicaje, no posebnu je pozornost privukao francuski
utjecaj na dramsku knjizevnost 1 kazaliste. Budu¢i da je dubrovacko kazaliste sve viSe tonulo u
krizu i da su pucke komedije sve manje budile interes gledatelja, dubrovacka je publika zudila
za uvodenjem noviteta. Francezarije, odnosno preradbe Moliereovih komedija, bile su jedan od
naCina spasavanja domaceg kazaliSta. Adapatacije su Moliereovih komedija sluzile kao

vjerodostojan prikaz druStvene situacije grada Dubrovnika u 18. stoljecu.
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U ovome su zavrSnom radu glavnim predmetom proucavanja bili muski 1 zenski likovi u
dubrovackim fran¢ezarijama. Likovi su analizirani na temelju dva knjizevna predloska, a to su
francezarija Nauk od Zena 1 DZono aliti Gos. Zajednicki je objema franc¢ezarijama upravo odnos
prema zenama. Tako u francezariji DZono aliti Gos Anica i Jela predstavljaju dvije Zene kojima
je muskarac pokazivao ljubav, ali samo da bi od nje imao nekakve koristi. U francezariji Nauk
od zZena prikazan je karakteristican odnos muSkarca prema zeni u dubrovackom drustvu 18.
stoljeca. Naime, gospar Lambro smatrao je da zena nakon udaje treba biti okruzena samo
cetirima zidovima svoje kuce, a njezino jedino zadovoljstvo treba biti u sluzenju svojega muza.
Osim odnosa prema zZenama, jos su neke od uocenih poveznica ove dvije komedije jezik i govor

dubrovackog drustva te nacin oblikovanja karakteristika dramskih osoba.
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