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Sazetak:

Njemacki filozof devetnaestoga stoljeca koji do danas ima najveci utjecaj na poimanje covjeka je
Friedrich Nietzsche. U svome opusu broji mnoga velika djela, no jedno od njegovih kapitalnih
djela je Rodenje tragedije u kojem iznosi viastiti diskurs o grckoj tragediji te kako se tragican
element proteze kroz sve epohe covjecanstva. Njegova esteticka misao pociva na apolonskom i
dionizijskom nacelu, c¢ije odredenje usavrsava putem nauka svojih prethodnika i uzora kao Sto su
Schopenhauer, Wagner te velika imena Klasicnog njemackog idealizma. Vaznost dualizma
apolonskog i dionizijskog nacela uvida u njihovom odnosu na samu srz covjekove prirode na nacin
kako je prikazana putem tragedije. Dok apolonsko umjetnicko nacelo zaziva red i harmoniju
umjetnickog stvaranja, dionizijsko nacelo istice presudnu ulogu covjekove unutarnje prirode,
emocija i strasti. lako posve suprotna, oba nacela djeluju u jedinstvu te oznacavaju srz grcke
tragedije, koju ée Nietzsche kasnije preslikati na svijet modernog covjeka u borbi za afirmacijom

zZivota.

Kljucne rije¢i: Nietzsche, apolonijsko, dionizijsko, tragedija.



1.Uvod

Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) jedan je od najutjecajnijih njemackih filozofa
devetnaestog stoljeCa pa sve do danas zbog utjecaja njegove esteticke misli na poimanje
umjetnosti. U svome radu Josip Rabar o Nietzscheu govori da je osim Kierkegaarda i Marxa
Nietzsche sigurno najznacajniji mislilac posthegelovske filozofije devetnaestog stolje¢a koji
naglaSava ¢ovjekovo otudenje.! Na temelju toga, Nietzsche se u svom filozofskom nauku i
promisljanjima o estetici oslanja na prethodnike, ali ponajvise na kulturu antickih Grka kako bi
stvorio novo poimanje umjetnosti i estetike. Kako navodi Danko Grli¢, estetika je upravo u
Nietzscheovom opusu postulirala temeljno pitanje, a to je pitanje samog Zivota.> Grli¢ takoder
opisuje 1 obiljezja Nietzscheovog stvaralastva te navodi da je upravo Nietzsche filozof, ali
prvenstveno umjetnik, te onaj koji promislja o Covjekovoj tragi€noj egzistenciji i kako ju je
moguée prevladati.’ Na taj nacin Nietzsche spaja umjetnost sa zbiljskim svijetom, to¢nije
njegovom egzistencijom te umjetnost postulira kao temelj postojeéeg, toc¢nije kao estetski

fenomen.*

U svom ranom djelu Rodenje tragedije Nietzsche razvija svoje poimanje umjetnosti putem
podrobne analize razvoja gréke tragedije. Anticke Grke smatra onima kojima treba zavidjeti zbog
kvalitete Zivota 1 njihove vedrine koju su tada imali te time isti¢e vrijednost kulturne baStine
anti¢kih Grka. Rodenje tragedije svojevrsna je komparacija anticke kulture s modernom kulturom
Nietzscheovog, ali i dana$njeg vremena. Slavko Platz smatra kako je Nietzsche najznacajniji
predstavnik misli o ¢ovjekovom otudenju te onaj koji stavlja naglasak na neizbjeznost promjene
koju Covjecanstvo mora doseci u poimanju Zivota te se treba udaljiti od svih vrijednosti koje su do
sada veliCane i postulirati nove.”> Zbog toga Nietzsche svoje djelo Rodenje tragedije temelji na
poimanju umjetnosti u antickoj Grékoj, na pojmu tragedije te odnosu covjeka prema umjetnosti

kao 1 odraz tog razdoblja na perspektivu o umjetnosti koju posjeduje moderan Covjek.

! Josip Rabar, »Nietzsche kao antikr§¢anin«, Obnovljeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti 35/ 5-6 (1980),
str. 371-404, na str. 372.

2 Danko Grli¢, Freidrich Nietzsche (Zagreb/Beograd: Naprijed/Nolit, 1988), str. 134.

3 Isto, str. 133.

4 Friedrich Nietzsche, Rodenje tragedije, s njemackog prevela Vera Cigin- Sain (Zagreb: Matica hrvatska, 1997), str.
15.

5> Slavko Platz, »Friedrich Nietzsche o umjetnosti«, Obnovijeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti 57/1
(2002), str. 91— 103, na str. 92.



2. Utjecaji na Nietzscheovu esteticku misao

Friedrich Nietzsche se pri razvoju vlastite esteticke misli oslanja na nauke velikih filozofa koji mu
prethode, a najznacCajniji takvi filozofi jesu Arthur Schopenhauer, Richard Wagner te veliki
predstavnici Klasi¢nog njemackog idealizma poput Immanuela Kanta i Friedricha Wilhelma
Josepha von Schellinga. Ono po ¢emu je Nietzsche blizak svojim prethodnicima jest naglasak na
tjeskobnog ¢ovjeka koji tezi spoznati bezuvjetnu istinu, ali i po poimanju umjetnosti kao uzvisene
djelatnosti koja ¢e Covjeku pomoci uzdiéi se iz tjeskobe bivanja te osloboditi se patnje postojeceg
svijeta. Takoder, svi navedeni filozofi imaju velik utjecaj na poimanje estetike kao posebne
filozofske grane jer ju ne poistovjecuju s filozofijom, ali uo€avaju na koji nacin se one medusobno
upotpunjuju. S druge strane, ono po ¢emu se Nietzsche razlikuje 1 izdvaja od svojih prethodnika
je njegov prepoznatljiv 1 osebujan izricaj te stil pisanja. Kada govori o tragicnom ljudskom
postojanju, Nietzsche se koristi raznim stilskim figurama kao $to su usporedbe, simboli i metafore
kako bi vjerno uprizorio te naglasio nepovoljan polozaj u kojemu se covjek nalazi. Na takav nacin
u svome djelu Rodenje tragedije prikazuje utjecaj dualizma apolonskog i dionizijskog nacela na
razvoj ¢ovjeka, ali i estetike, 1 to od antike pa sve do devetnaestoga stolje¢a, no njegova zapazanja

su do danas vrlo aktualna.

Najveci utjecaj na Nietzscheovu estetsku misao ima Schopenhauer na kojega se i sam Nietzsche
Cesto poziva u vlastitim djelima. U svome djelu Rodenje tragedije Nietzsche prikazuje
Schopenhauerovo videnje tragi¢nog svijeta gdje istice kako se tragi¢no ispoljava u tome kako zivot
ne moze biti ispunjen zadovoljstvom te prema tome nije potrebno biti mu privrzen, a iz daljnjeg
konteksta moguce je uogiti kako se Nietzsche s tim misljenjem slaZe te ga nadopunjuje.® Prema
Nietzscheovom shvacanju Schopenhauer je genij, tocnije idealist i vizionar koji putem umjetnosti
doseZe prociS¢enje od svega svjetovnog i tragicnog. Oba filozofa dijele jednako shvacanje genija,
koji je usamljen i odbacen pojedinac zbog vlastitog svjetonazora koji se kosi s uvjerenjima mase.’
Time Nietzsche, kada je rijec o estetici, ne velica djelo samog Schopenhauera, ve¢ i svih umjetnika
naglaSavaju¢i njihovu uzviSenu, ¢ak i spasonosnu ulogu u drustvu. Ono $to ¢ovjek umjetnik u sebi
ujedinjuje su dva nacela: apolonsko 1 dionizijsko, koja su medusobno proturjecna, ali se takoder 1
nadopunjuju. Takav sraz dvaju prirodnih sila u Covjeku nedvojbeno podsjeca na Covjekove
psiholoske procese, preciznije prizore raznih slika i zamisli koji su karakteristicni za covjekovu

mastu ili djelovanje psihe u snovima, gdje je Covjek sam stvaratelj unikatnih svjetova. Na taj nacin

6 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 18.
7 Jasenka Frelih, »Utjecaj Arthura Schopenhauera na knjizevnost i umjetnost«, Nova prisutnost: casopis za
intelektualna i duhovna pitanja X1/1 (2013), str. 57— 72, na str. 60.


https://hrcak.srce.hr/nova-prisutnost
https://hrcak.srce.hr/nova-prisutnost

¢e Schopenhauer i Nietzsche doprinijeti razvoju psihologije kao znanosti. Zbog takvog odnosa
prema ljudskoj unutra$njosti oba filozofa cijene ekspresivnost te se upravo zbog toga Nietzsche u
svojim djelima osvrée na Schopenhauerovo poimanje glazbe, posebice na temelju znacajnog

Schopenhauerovog spisa Svijet kao volja i predodzba.

Jo$ jedno ime koje Nietzsche Cesto istice u svojim djelima je Richard Wagner, kome u djelu
Rodenje tragedije posvecuje 1 proslov. Prema Nietzscheovom stilu pisanja u navedenom djelu,
gdje kao da se katkada 1 izravno obraca Wagneru, moguce je uociti znacajnu sli¢nost u
svjetonazorima dvaju filozofa te njihovom odnosu prema tradiciji, to¢nije evoluciji Covjeka s
pesimisti¢nim predznakom od veselih Grka do modernog tragi¢nog pojedinca. Kao i u odnosu sa
Schopenhauerom, Nietzschea 1 Wagnera povezuje bliska ideja umjetnosti koja oblikuje 1 iskupljuje
covjeka. No, u svom kasnijem radu Nietzsche se udaljava od Wagnera te smatra da su medusobno
antipodi jer se isprva divi Wagneru zbog njegove izvanredne sposobnosti da putem glazbe prikaze
¢itav spektar covjekovog stanja od same patnje do uzviSenosti, no ostro kritizira neke njegove
osobne stavove kao i njegovu ideju »beskrajne melodije«.® U navedenome se o¢ituje udaljavanje
od utjecaja Wagnerovog nauka, a upravo nakon toga pocinje kulminacija Nietzscheova
stvaralastva. No, bez obzira na kasniji odmak od Wagnerovog stvaralastva, Nietzsche ga, uz

Schopenhauera, smatra jednim od najzasluznijih za razvoj estetske misli moderne Njemacke.

Razdoblje Klasi¢nog njemackog idealizma postavlja temelje za kasniji razvoj autonomne estetike,
Sto je moguce uvidjeti kroz Nietzscheov filozofski razvoj. U proucavanju klasi¢ne grcéke kulture,
kao 1 grcke tragedije, Nietzsche je vrlo blizak Schellingu jer obojica tvrde da se dionizijski element
moze naci i izvan gréke kulture, to¢nije u kulturama koje joj prethode kao §to je egipatska kultura
gdje je dionizijski element moguce prepoznati u egipatskom bogu Ozirisu.” Na temelju takvih
razmatranja moguce je uvidjeti kako Nietzsche slijedi Schellinga u kritickoj refleksiji drustva. No,
Nietzsche se u svojim radovima takoder ¢esto poziva na nauk Immanuela Kanta uz kojeg gradi
vlastito shva¢anje morala te kritizira njegov pojam morala. Kao antimoralist, Nietzsche oStro
kritizira postojanje moralnih zakona koje je Covjek primoran posStovati kako bi, u skladu s
Kantovim naukom, zivio dobar Zivot i bio slobodan. No, iako covjeku nije potreban moral, kako
tvrdi Nietzsche, potrebna mu je umjetnost. Za razliku od Kanta, kao i ¢itavog razdoblja Klasi¢nog
njemackog idealizma, Nietzsche se opire prevladavanju znanosti nad umjetnos¢éu percipirajuci

znanost kao dio umjetnosti koja, u kontekstu tog razdoblja, vlastitim razvitkom obi¢nog ¢ovjeka

8 David Ouchterlony, »Nietzsche contra Wagner«, u: Thomas Common, The works of Friedrich Nietzsche (London,
T. Fisher Unwin, 1899), str. 61-89, na str. 70.

9 Bietislav Horyna, »The History and Theory of The Dionysian Principle«, Felsefe Arkivi- Archives of Philosophy
55/1-16 (2021), str. 1-16, na str. 9.



oslobada iz okova feudalnog Zivota.' Sukladno tome, u Hegelovom kontekstu, prema razvoju
svjetske povijesti ostvarena je ideja o slobodi svih pojedinaca tek u germanskom svijetu. Na
temelju toga, Nietzsche istiCe mo¢ koju umjetnost ima u usporedbi sa znanoscu te takoder
naglaSava da bi Covjek trebao biti suprotnost od, kako to naziva u Rodenju tragedije, »teorijskog
covjeka« te bi se trebao udaljiti od svih znanstvenih konstrukta koji ¢e ga naposlijetku dovesti u
stanje pesimizma. U djelu Nietzsche kritizira znanost jer uniStava dionizijsko koje donosi
umjetnost te postavlja red putem znanja ¢ime ograni¢ava covijekovu unutarnju slobodu.!!
Umjetnost je upravo to oslobadanje 1 vedrina koja oplemenjuje ¢ovjeka kada on postaje nesto vise

od puko postojeceg bica.

10 Andrew Bowie, Aesthetics and Subjectivity (Manchester/New York: Manchester University Press, 2003), str. 42.
' Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 118.



3. Dualizam apolonijskog i dionizijskog nacela

Nietzsche u svom ranom djelu Rodenje tragedije prikazuje vlastiti doprinos razvoju estetike kao
autonomne znanosti te smatra da se €itav razvoj umjetnosti zasniva na dualizmu apolonskog i
dionizijskog nacela. Taj dualizam opisuje po uzoru na dva gréka bozanstva: Apolona i Dioniza, a
ta dva nacela predstavljaju oprecnost izmedu likovne umjetnosti po uzoru na Apolona te nelikovne,
glazbene umjetnosti u ast boga Dioniza.!?> Oba nacela temeljni su dio ¢ovjekove egzistencije te
ih Nietzsche prikazuje kao umjetnicke sile koje imaju svoj izvor u prirodi, a koje se naposlijetku
ujedinjuju u Covjeku-umjetniku. Umjetnost se pojavljuje u Covjeku poput sile prirode te njime
raspolaze bez obzira na njegovu volju, to¢nije kao prisila na viziju ili orgijasticko stanje, a oba ta

stanja ve¢ su uvjezbana u ¢ovjekovoj svakodnevici.'?

U poimanju apolonskog i dionizijskog nacela, Nietzsche se oslanja na Schopenhauera jer smatra
da je bozanstvima Apolonu i Dionizu najbolje predocena grcka kultura koju nastoji putem
Schopenhauerove metafizike umjetnosti, koja je gradena na temelju gr€ke mitologije, usporediti s
modernom kulturom. Za oba nacela Nietzsche pronalazi analogije putem kojih prikazuje dvije
sfere umjetnosti. svijet sna i svijet opoja koji uz sebe vezu psiholoske elemente koji su podudarni
s dualizmom izmedu apolonskog 1 dionizijskog. Time svjetovi sna i opoja odrazavaju dimenzije
unutarnjih stanja ¢ovjeka-umjetnika pod djelovanjem apolonskog i dionizijskog nacela te na taj
nacin dolazi do istinske umjetnicke ekspresije. Zbog toga, Covjek putem vlastitih snova, ali i
opojnog stanja, dozivljava potvrdu postojanja druge dimenzije u kojoj moZe pronaci i ostvariti
samog sebe. Vaznost snova Nietzsche prepoznaje u tome $to Covjek, putem privida, nije u
mogucénosti odabrati zeli 1i prozivljavati samo ono ugodno, ve¢ u isti mah prozivljava i ono
tragi¢no, mracno te se time oslobada ¢ovjekovo unutarnje, konacno bice koje prozZivljava »radosnu

nuznost«.'#

Osim spomenutih analogija sa svjetovima sna i opoja, ono §to obuhvaca apolonsko i dionizijsko
nacelo je grcka tragedija koja ujedinjuje oba bozanstva: Dioniza i Apolona. Tragedija kao dramska
vrsta ispunjava covjekovu teZnju za fantazijom, to€nije teZnjom za bijegom od nepopravljive
stvarnosti kao i spoznaje o prolaznosti i kratkotrajnosti ¢ovjekove egzistencije.'> Zbog takvog
odnosa tragedije prema gledatelju, Nietzsche pridaje veliku vaznost tragediji jer ima izravan

utjecaj na covjekovu percepciju o nepopravljivoj realnosti, ali 1 o tragi¢nosti vlastite egzistencije.

12 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 27.

13 Friedrich Nietzsche, Will for Power (New York: Vintage books, 1967), str. 420.
14 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 29.

15 Bowie, Aesthetics and Subjectivity, str. 271.



Tragedija je niSta drugo nego, kako to tumaci Nietzsche u Rodenju tragedije, prikaz laznih,
simuliranih stanja i likova, koje usporeduje s Olimpom, te je zbog toga od svojih pocetaka
oslobodena preslikavanja zbilje.!® Zbog takvog karaktera gréke tragedije, ona biva uporistem
Nietzscheove filozofije. Znacaj grcke tragedije za Nietzschea ocituje se u fenomenu umjetnosti
koji postaje polaziSte za tumacenje svega postojeceg te je zbog toga Nietzsche u moguénosti

tumaditi bitak esteti¢kim kategorijama, a naziva ga artistickom metafizikom.'”

3.1. Apolonijsko nacelo

Grcki bog Apolon okarakteriziran je kao bog koji nalaze sklad, red, mir i jedinstvo, a ujedno je 1
zastitnik umjetnosti.!® Na temelju takvih Apolonovih karakteristika nastaje apolonijsko ili,
preciznije reeno, apolonsko nacelo koje isti¢e postojanje teznje za skladom i1 redom koje dijele
anticki Grk i moderan ¢ovjek. Svaki ¢ovjek u sebi posjeduje element onog apolonskog- teznju za
jasno¢om, redom, jedinstvom i harmonijom, a ta potreba proizlazi iz teZznje za nadvladavanjem
neobuzdanosti 1 kaosa. Kada se ¢ovjek ne moze pronaci u svojoj pojavnosti, kada traga za samim
sobom, potrebna mu je jasnoca, individuacija te sjedinjenje s bitkom koje naposlijetku zastupa i

samo apolonsko nacelo.

Apolonska umjetnicka sila zastupa likovnu umjetnost na nacin oblikotvornog iskazivanja reda
putem umjetni¢kog djela.!” No, ¢ovjek kao umjetnik je sinteza apolonskog i dionizijskog nacela u
kojemu se te dvije umjetni¢ke sile medusobno sukobljavaju. Apolonsko, kao vje¢no vracanje 1
harmonija, suprotno je neobuzdanom nagonu dionizijskog. Apolonska umjetnicka sila teZi
racionalnosti, postavljanju svijeta onakvim kakvim jest, razumnom shvacanju te umjerenosti 1
upravo zbog toga apolonsko nacelo odmjerava i umiruje neobuzdanu prirodu dionizijskog nacela.
Prema mitu, bog Apolon iznova je oblikovao boga Dioniza iz njegove azijatske razdijeljenosti te
ga oformio u boZanstvo kakvo poznaje gréka kultura.?® NuZno je jedinstvo apolonskog i
dionizijskog elementa za svladavanje trajne tragicnosti Covjekove egzistencije, a svaka naznaka
razdora izmedu apolonskog 1 dionizijskog ucinila bi realnost covjekove egzistencije
nepodnosljivom, kakvom ju i sam Nietzsche smatra. Analizirajuéi prirodu i narav anti¢kih Grka,
Nietzsche primjecuje potrebu za postavljanjem pravila, zakona i1 reda koji ¢e pomiriti narav

izvornog podrijetla dionizijske sile. Apolonska umjetnicka sila putem lijepog privida nastoji vratiti

16 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 57.

17 Eugen Fink, Nietzscheova filozofija (Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost, 1981), str. 20.
18 Grli¢, Freidrich Nietzsche, str. 148.

19 Isto.

20 Isto, str. 156.



vrijednost Zivljenja te potaknuti na ponovno stvaranje i uzivanje u istom.?! Takva teznja Apolona
donosi nerazorivu vrijednost Covjekove egzistencije kao i vrijednost svakog proizvedenog
umjetnickog djela u koje covjek nastoji implementirati dio vlastitog bi¢a. Apolonsko nacelo stoga
tezi ocuvati ¢ovjekovu individuaciju, jer svaki covjek posjeduje potrebu razlikovati se od drugih
bica te zeli biti istovjetan sa svojim unutarnjim »ja« $to je ostvarivo putem privida. Nuzno je,
prema Nietzscheu, ne zadovoljiti se vlastitim »ja«, ve¢ teziti za jedinstvom cCovjeka i njegovog

praizvora.

Iako je tragedija kao dramska vrsta u ve¢oj mjeri vezana uz dionizijsko nacelo moguce je naslutiti
i Apolonov utjecaj. Putem glume, plesa, pokreta i radnje stvoreno je jedinstveno umjetnicko djelo
koje predstavlja istovjetnost s Covjekovom tragicnom egzistencijom, ali i pobjedu nad istom. No,
glumac u tragediji sada postaje Covjek koji je u moguénosti usporediti se s onim §to mu je
nedostizno, a to su sami bogovi te ostala uzviena bi¢a. Stovise, ovjek je sada u moguénosti i
samoga sebe dozivjeti kao jedno od bozanstava, ali nikada ne moze biti njemu jednak. Zbog toga
Nietzsche navodi kako su postojanje i svijet samo vje¢no opravdani estetski fenomeni, dok je bog
jedini tvorac i gledatelj te praumjetnik svijeta koji sebi omoguéava vje¢ni uzitak.?* Iako sudjeluje
u razvoju tragi¢ne radnje glumedi, tragi¢ni glumac ne smije zapasti u privid iako je sve oko njega

naizgled prividno, ve¢ je nuzno posti¢i jedinstvo s Pra-jednim te razoriti vlastiti individuum.

3.2. Dionizijsko nacelo i grcka tragedija

Sredi$nji 1 najvazniji pojam Nietzscheovog djela Rodenje tragedije je grcka tragedija, tocnije
vrhunac njezina razvoja te naposlijetku percepcija grcke tragedije u modernom dobu. No, da bi
bilo moguce raspravljati o gr¢koj tragediji u navedenom kontekstu, nemoguce je izbje¢i pojmove
apolonskog 1 dionizijskog nacela na temelju kojih Nietzsche gradi svoj diskurs o grékoj tragediji.
Kako bi razumio Grke, Nietzsche analizira njithovo poimanje umjetnosti kao 1 pristup prema samoj
egzistenciji putem tragedije, Sto je istovremeno proturjecno antickom sokratizmu koji naglasava
razboritost koja se bori s ¢ovjekovim instinktima te ih pokusava prevladati.”* U takvom odnosu
umjetnosti 1 Covjekove egzistencije prema Nietzscheu prevladava dionizijsko nacelo u kojemu je
sadrzana afirmacija ¢itavog ljudskog Zivota.?* Dionizijsko je u Rodenju tragedije prikazano kao
umjetnicka sila koja stavlja naglasak na puninu Zivota kao i ispunjenje covjekove egzistencije, no

samo onda kada je to moguce ocuvati u realnosti. Zbog toga je tako znacajan pojam dionizijskog

2! Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 159.

22 Isto, str. 49.

23 Franjo Sanc, »Friedrich Wilhelm Nietzsche«, Obnovljeni Zivot: casopis za filozofiju i religijske znanosti 21/8
(1940), str. 363385, na str. 368.

24 Isto.



u filozofiji Friedricha Nietzschea jer on tezi obnoviti vjeru u ¢ovjekov zivot jer je realnost sama
. . v .V , . . - 25 . P .

po sebi neizdrziva zbog vjecnog vracanja istog stanja.”” Prema tome, dionizijski element u

Nietzscheovom poimanju oznacava strast, stvaralacki nagon, poriv za uniStenjem svakog oblika

reda te stvaranje novog oblika egzistencije.

Izvoriste dionizijske sile je grcka tragedija u kojoj se Stuje Dioniz koji je, kako navodi Gilles
Deleuze, »esencija tragedije« te bog koji je velican, ali i u patnji.?® Patnja kao esencijalni element
grcke tragedije nuzna je za samu spoznaju. Svaki Covjek tezi oslobodenju od patnje, no, kako
promislja i sam Nietzsche, patnja je duboko ukorijenjena u ¢ovjekovu egzistenciju. No, ono na §to
Nietzsche Zeli ukazati u Rodenju tragedije jest da je upravo tragedija ona koja omoguéuje ¢ovjeku
da se odalji od pesimizma, kao 1 da ga nauci afirmirati zZivot u dionizijskom smislu cijeneci vlastitu
individualnost.’” No, pod utjecajem dionizijske umjetni¢ke sile, individualnost u svojoj
uobicajenoj formi iS§¢ezava te nestaje u samozaboravu dok se ¢ovjekova priroda spaja s onim Pra-
jednim. Glumac u tragediji bio je, sve do Euripida, oli¢enje boga Dioniza koji posjeduje herojska
obiljezja, no ipak zadrzava karakteristike Covjeka kao $to su patnja, tuga, teznja za ispunjenjem i
ostale bliske osjecaje koje iskuSava svaki smrtnik. Na temelju toga Nietzsche uvida veli¢inu 1

vaznost grcke tragedije, kako za Grke, tako i za razvoj modernog covjeka.

Cilj greke tragedije Schopenhauer ¢e, a kasnije 1 Nietzsche, istaknuti kao oslobodenje od volje, a
stvaranje osje¢aja beznada ono je $to oba filozofa uo¢avaju kao veliku korisnost tragedije.?® Kao
Sto je prikazano u stanju opoja, covjek- umjetnik je mocan pojedinac koji se, zanesen dionizijskim
porivima, nastoji samoaktualizirati, no ne uspijeva u potpunosti u toj namjeri. Iskonska ¢ovjekova
priroda tijekom povijesti evoluira na tragi¢an nain zbog teZnje za njezinim racionaliziranjem, a

upravo tada dolazi do neodvojivosti apolonskog i dionizijskog umjetnickog nacela.

25 Grli¢, Freidrich Nietzsche, str. 148.
26 Gilles Deleuze, Nietzsche and Philosophy (London/ New York: Continuum, 1983), str. 27.
27 Platz, »Friedrich Nietzsche o umjetnosti, str. 95.

28 Friedrich Nietzsche, Twilight of the Idols (Indianapolis/Cambridge: Hackett Publishing Company, 1977); str. 65.



4. Odnos apolonijskog i dionizijskog u umjetnosti

U djelu Rodenje tragedije Nietzsche iskazuje svoju fascinaciju grckom tragedijom te ju smatra
najuzvisenijim djelom antike.?’ Tragedija, kao dramska vrsta, u fabuli ujedinjuje razligite vrste
umjetnosti kao $to su ples i glazba i to putem ¢ovjeka- umjetnika koji ispoljava vlastito unutarnje
bice kroz umjetnost te nastoji uljepsati turobno bivanje. Samim time Nietzsche, kao 1 anticki Grei,
umjetnost vidi kao ono $to ¢e oplemeniti 1 uljepsSati Covjekovo trenutno stanje, ali i pomo¢i mu da
prebrodi tezinu zivota od koje ne moze pobjec¢i. Takav bijeg mu omogucuje jedino umjetnost.
Nietzsche smatra da umjetnost ima dvostruku svrhu zbog toga Sto negira istinito stanje te
nadvladava njegovu brutalnost, a i sam naglasava kako se treba udaljiti od svakog oblika
moraliziranja i uljepsavanja.>® Takvim poimanjem Nietzsche ¢&ini znacajan iskorak naspram
dotadasnjeg shvacanja tragedije, ali i umjetnosti. Promatraju¢i odnos Grka prema tragediji u antici
zakljucuje kako je ¢ovjekovo bivanje umjetnic¢ki fenomen kojega niti jedno moraliziranje ne moze

objediniti u potpunosti kao §to to moze umjetnost.>!

Opstanak i savez apolonskog i dionizijskog umjetnickog nacela jedino je mogué, prema Grli¢u, u
vezi izmedu ljepote i istine.? Ljepota, koju apolonska umjetni¢ka sila donosi kao spas, postaje
harmonijom, a izrazena je u samoj racionalnosti umjetni¢kog djela, ali i njegovom jedinstvu s
emocijom koju dozZivljava promatra¢. Jednako tako, umjetnicko djelo moze biti most izmedu
promatraca i istine, tocnije ono koje ¢e pribliziti svrhu samom covjeku i omoguciti mu da se u
njemu prepozna te spozna pravu istinu o sebi. Putem apolonskog 1 dionizijskog jedinstva u covjeku
umjetnost naglaSava puninu Zivota na nacin da idealizira ono osjetilno, a ujedno i samu prolaznost
koja je neizbjeZna i time umjetnost putem privida ¢ini Zivot uzviSenim.** Putem privida umjetnost
ima mogucnost taknuti covjekovu unutraSnjost te ga potaknuti na Zelju za prevladavanjem vlastite
tragi¢nosti pruzaju¢i mu novi dozivljaj. Privid omogucuje ljepotu egzistencije, ali 1 trajnost te
ljepote. Zbog toga, ¢ovjek je ponovno u jedinstvu s Pra-Jednim gdje u dionizijskom stilu priziva
istinski Zivot u kojemu moze bivati, a koji ¢e preobratiti Covjeka iz njegovog tragicnog polozaja u
izvorno bi¢e udaljeno od moraliziranja i privida. Tako bi, u pravom nietzscheanskom stilu, covjek
putem umjetnosti mogao napraviti iskorak te prekinuti visestoljetni niz tragi¢nog pesimizma koji

obuzima covjecanstvo kojemu je potreban povratak vedrine koju su gajili Grei.

2 Grlié, Freidrich Nietzsche, str. 148.

30 Isto, str. 139.

31 Friedrich Nietzsche, Filozofija u tragickom dobu Grka, s njemackog preveo Petar Milat (Zagreb: Jesenski i Turk,
2001), str. 77.

32 Grlié, Freidrich Nietzsche, str. 148.

33 Bozica Dragisi¢, Ivan Sestak, »Osvrt na umjetni¢ku filozofiju Friedricha Nietzschea«, Nova prisutnost: casopis za
intelektualna i duhovna pitanja 15/2 (2017), str. 247-267, na str. 263.



4.1. Covjek kao umjetnik

Grcka tragedija objedinjuje obje sfere covjekovog umjetnickog pro- izvodenja, tocnije izvodenje
samog djela, ali i njegovu kriticku prosudbu, pri ¢emu je ponovno moguce svjedociti dualizmu
apolonskog i dionizijskog nacela. Takav fenomen analizira Nietzsche, koji obi¢nog Covjeka
promatra kao bozanstvo, preciznije kao boga- umjetnika koji je udaljen od svakog oblika morala,
koji rusi 1 ponovno stvara, koji je svjestan svoje vedrine te prevladava svaki oblik patnje koji ga
sputava.®* Covjek kao umijetnik, pod utjecajem dionizijskog nadela, ima moguénost utisnuti
vlastito bice u djelo koje stvara na nacin da slijedi svoj instinkt i pri tome djelu pruza jedinstvenost
i izvornost. Naspram covjeka umjetnika, kod covjeka kao gledatelja pojavljuje se ucinak
apolonskog nacela jer gledatelj kriti¢ki pristupa umjetnickom djelu te ga prosuduje u odnosu
prema odredenim normama i standardima. No, Nietzsche ipak prednost daje umjetniku jer
umjetnik ipak pruza dojam kojeg gledatelj kasnije prima i na temelju toga daje svoj sud, a takve
sposobnosti su koliko prirodne toliko i poZeljne.*® Stvaranje je na taj na¢in moguée okarakterizirati
kao individualni dozivljaj svijeta, a kriti¢ar je onaj koji ulazi u novostvoreni svijet te ga dozivljava
na sebi svojstven nacin, ali umjetnik ima neosporivu prednost jer on bezuvjetno namece vlastiti
stav stvarajuc¢i. No, umjetnost se ipak ne moze pojmiti kao bit egzistencije, ve¢ kao epifenomen

suprotstavljen Zivotu koji po¢iva na neumjetni¢kim oblicima i pretpostavkama.>¢

Nietzsche formira vlastitu misao o vrijednostima modernog Covjeka na temelju velikih grckih
mislilaca 1 tragi¢ara, medu kojima su Sokrat 1 Euripid. Oba filozofa daju svoj doprinos tragediji,
ali 1 percepciji o Covjeku 1 umjetnosti. Za Euripida, Covjek kao umjetnik bice je koje je
neoptere¢eno svojom izvedbom i samom idejom, ve¢ koji se izrazava putem misli 1 afekata koji bi
trebali biti ¢&im viSe udaljeni od umjetnosti.’” Takvo poimanje umjetnosti, ali i estetski sokratizam
¢ine odmak od dionizijske umjetnicke sile koja prozima tragediju te na taj nacin zapocinje propast
tragedije zajedno s njezinom izvornom biti. Protivljenje svakoj vrsti zanosa, izricaja i umjetnickog
djelovanja dovodi do potrebe za znanosc¢u kojoj je preteca Sokrat. Sokratovska kultura svojevrsna
je uvertira u moderni svijet kakvog poznaje Nietzsche, a kao glavni ideal nametnut je teorijski
covjek koji posjeduje vise spoznajne moci. Pocetak prevlasti sokratovske kulture takoder oznacava
1 teznju za znanstvenim pristupom prema samom ¢ovjeku, ali i umjetnosti. Vise ne postoji mjesto
za onim apstraktnim kao §to to moze biti umjetnost, ve¢ se pojavljuje moderni, teorijski Covjek

koji svoj Zivot provodi u teznji za jasno¢om i mudroséu. Covjek postaje zarobljenikom sudbine

34 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 15.

35 Grli¢, Freidrich Nietzsche, str. 142.

36 Isto, str. 135.

37 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 87-88.
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koju je sam stvorio te postaje onemogucen udaljiti se od nezadovoljstva kojim je njegovo
postojanje postalo ispunjeno. Zivi u dobu konstantne reprodukcije kada izvornost postaje sve rjeda
pojava, a samim time jenjava 1 volja za stvaranjem. U takvim posljedicama ocito je slabljenje
dualizma apolonskog i dionizijskog u covjeku jer ta dva nacela ovise o postojanju ljepote i istine
u kojima je moguée njihovo jedinstvo.*® U djelu Tako je govorio Zaratustra Nietzsche navodi kako
svaki covjek, a posebice pjesnik, isti¢e svoje nezadovoljstvo zivotom, ali u tom nezadovoljstvu
nazire se pozuda za boljitkom, za utjehom, ali ponajvise za onim §to ¢e ga izbaviti iz njegove
tragi¢ne egzistencije.’* Ono §to bi jedino spasilo neutjesnog covjeka- umjetnika volja je za
samoostvarenjem koje bi ga kona¢no dovelo do povratka vedrine Grka, a samim time i do novog,

obnovljenog pristupa prema umjetnosti.

Nietzsche smatra kako srz problema u kojemu se nalazi moderan Covjek u odnosu prema
umjetnosti lezi u slabljenju dionizijske moéi, to¢nije u zabavnom karakteru kakvog umjetnost
poprima te se udaljuje od svoje izvorne biti pod utjecajem sokratovskog optimizma.*® Otuda
potjece nietzscheanska teznja za ponovnom afirmacijom zivota. Dionizijska umjetnost bit ¢e ona
koja ée Sovjeka pribliziti sre¢i za kojom traga. Zivot modernog &ovijeka ispunjen je besmislom te
on neprestano vapi za utjchom, za ostvarenjem vlastitog bica te naposlijetku jedino ¢emu istinski
teZi su sreca 1 ispunjenost. Neprestano je pod pritiskom raznih oc¢ekivanja koje mu drustvo namece,
ali 1 onih koja sam sebi postavlja, a koja ¢esto ne moZe ispuniti. Jedinstvenost i izvornost covjekova
bic¢a gubi svoju posebnost i viSe se ne cijeni, a samim time ¢ovjek- umjetnik nije u moguénosti
prenijeti ¢itavo svoje biée u umjetni¢ko djelo. Citav moderni svijet podreden je redu i umjetnickoj
reprodukciji Sto za posljedicu donosi povrSnost umjetnosti. Ona postaje izvor zabave, podcijenjena
sfera koja ostvaruje vrlo mali udio u ¢ovjekovom Zivotu te sve viSe gubi utjecaj i smisao. Kako
vrijeme odmice, Covjek sve viSe postaje robom tragi¢ne egzistencije i rutine, ne uspijevajuci
pronaci izlaz 1 oslobodenje od gubitka samog sebe. U tami bivanja nazire se Nietzscheova rije¢
koja naglasava presudnu vaznost umjetnosti i njezinu spasonosnu osobinu koju uspijeva spoznati
ve¢ u ranoj fazi svoga stvaralastva. Isti¢e kako Covjecanstvo vijekovima stvara u sluzbi mukotrpne
propasti, a metafizicka utjeha ¢e uspjeti nadi¢i sve promjenjivo te ¢e covjek, usprkos strahu i
tragicnosti, biti onaj koji Zivi u zajedniStvu s onim Jednim, ispunjen rados¢u i dionizijskim
ushiéenjem.*! Ovakva misao ponovni je pokazatelj veli¢ine i vaznosti Nietzscheove esteticke misli

i njegove uloge u sasvim novom poimanja modernog ¢ovjeka.

38 Grli¢, Freidrich Nietzsche, str. 160.

39 Friedrich Nietzsche, Thus spoke Zarathustra (New York: Cambridge University Press, 2006), str. 176.
40 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 157.

41 Isto, str. 113.
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4.2. Glazba

Umyjetnost koja za brojne filozofe, kao Sto su Schopenhauer, Wagner pa kasnije i Nietzsche, ima
neospornu vrijednost i u¢inak na ¢ovjekov zivot upravo je glazba. Jedna je od umjetnosti koja u
svojoj biti najjasnije prikazuje savez apolonskog i dionizijskog. Iako je vec raspravljen utjecaj
modernog poimanja umjetnosti na ograni¢enje Covjekove ekspresivnosti, glazba je jedina
umjetnost koja ne sputava covjeka i koja mu pomaze prebroditi sav teret modernog vremena. Na
isti na¢in promislja 1 Nietzsche koji glazbu smatra izrazajem svijeta te jezikom najviseg stupnja
kao i jedinstvom apolonskog i dionizijskog nagela.** Apolonsko u glazbi nazire se u skladu tonova
1 broju melodija kao tocno odredeni prikaz slike i pojma koje umjetnik u odredenoj formi zeli
prenijeti putem svog djela, dok se dionizijski element glazbe oc€ituje u djelovanju same volje i zbog
toga je ono metafizi¢ko u fizickom svijetu u kojemu svaki umjetnicki prizor iz djelovanja glazbe
dobiva vise znadenje.** Time glazba za Nietzschea postaje umjetnost koja ima najizravniji utjecaj
na gréku tragediju. Rodena iz duha glazbe, to¢nije dionizijskog, tragedija proizlazi iz rijeci,
pojmova i harmonije koji predstavljaju apolonsko, a izrazavaju najdublju ¢ovjekovu bit koja svoje
najmraénije trenutke ispoljava putem onog savr$eno uredenog.** Nietzsche zato smatra kako je

umjetnost na kojoj pociva tragedija upravo glazba kao njezin pocetak i kraj.

Glazba ima jednako snazan utjecaj na ovjekovo bivanje, kako u antici, tako i u modernom svijetu.
Moguce je aktualizirati diskurs o drami i glazbi u nietzscheanskom stilu. Kao §to i sam Nietzsche
smatra, glazba predstavlja istinsku sliku postojeceg svijeta, a drama je samo preslika 1 mali dio te
ideje.*> Takvu misao moguce je preslikati na svijet modernog covjeka, koji ¢esto bjezi od svijeta
zaklanjajudi se u svijet glazbe koju preferira i koja mu donosi spokoj kao i moguc¢nost da izrazi
puninu svoga bica. Danas ipak velik dio ¢ovjekova identiteta obiljeZava odabir glazbe koju slusa,
a samim time je 1 na temelju takvog izbora etiketiran u drustvu. Moguce je re¢i kako glazba doista
predstavlja pravu sliku svijeta jer glazba koja definira ¢ovjeka u suvremenom dobu znacajno se
razlikuje od one u Nietzscheovo vrijeme, tocnije od one koja je bila uzviSena i omogucavala
covjeku katarzi¢no iskustvo. U suvremenom dobu prevladava brza izmjena zanrova, masovno
stvaranje novih 1 brzo zamjenjivih pjesama te je zbog toga glazba kao vrsta umjetnosti degradirana
1 svedena samo na zabavni element. Glazbu danas nije moguce usporediti s formom kakvu je imala
u vrijeme Wagnera i Schopenhauera, a koju je toliko cijenio Nietzsche. Na temelju toga moguce

je zakljuciti kako Covjek sve viSe upada u tamu egzistencije koja vijekovima postaje sve izrazenija.

4 Isto, str. 109.

4 Isto, str. 110.

4 Grli¢, Freidrich Nietzsche, str. 148.

4 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 142.
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Estetika na taj nacin postaje suprotna vlastitoj biti u povijesnom kretanju protiv sebe same i zato,
kako je izrazeno u Rodenju tragedije, glazba postaje sli¢na tragediji te prikazuje najgore sfere
zivota u obliku estetske pojave kojoj je svrha uciniti Zivot podnosljivim.*® Modernog ovjeka
moguce je ozivjeti samo pomocu umjetnosti, no on vjecno ostaje samo egzistencija koja se

udaljava od zbiljskog svijeta, a glazba ga nastoji ponovno povezati s istinom.*’

46 Bowie, desthetics and Subjectivity, str. 267.
47 Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 142.

13



5. Nietzscheovo esteticko naslijede

Svojim filozofskim naukom 1 pozamasnim opusom djela, Friedrich Nietzsche utjecao je na brojne
filozofe, znanstvenike, mislioce, ali 1 struje misljenja te umjetnicke pravce. Njegova teznja za
promjenom vrijednosti u povijesti Zapada rezultira pojavom novih umjetnickih pravaca te
sljedbenika Nietzscheove estetiCke misli. Upravo je ekspresionizam jedan takav novonastali
pravac kojemu je ideja negirati moralne vrijednosti te se udaljiti od laznoga morala i, u

nietzscheanskom stilu, ostvariti izraz ¢ovjekova duha.*s

Uz takve umjetniCke pravce paralelno se razvija i znanost, a samim time se i Nietzscheov utjecaj
ocituje u razvoju psihologije kao nove druStvene znanosti djelovanjem Sigmunda Freuda. U duhu
dionizijskog nacela, psihologija Covjeku omogucuje izraz njegove podsvijesti, tumacenje
nesvjesnih stanja, snova i sliénih elemenata u ¢ijem stvaranju sudjeluje ¢ovjekov um.* Sastavni
dio ¢ovjekovog psihi¢kog aparata upravo je nagon, a nagoni su u odredenoj mjeri presudni u
covjekovoj Zelji za stvaranjem, Sto rezultira teZnjom za umjetno$¢u. Umjetnicki stvarajuci, Covjek
moze izraziti svoju najdublju unutrasnjost na sasvim drugaciji nac¢in od onoga kako bi to inace
izrazio, primjerice rije¢ima. Na temelju toga, u suvremenom dobu razvojem psihologije
omoguceno je lije¢enje pomocu apstraktnih prikaza, kao i izrazavanja uz pomo¢ umjetnosti u svrhu
dijagnostike i na taj nacin ukazuje se benefit djelovanja umjetnosti na psihicko zdravlje ¢ovjeka
kao 1 ¢ovjekova potreba za istom. Interdisciplinarnost, kao 1 razvoj umjetnosti, vaZan su indikator

Nietzscheove estetiCke ostavstine dvadesetoga stoljeca.

Pojmovi istine, vrijednosti i bivanja osnova su na kojoj se temelji kriticki pristup Martina
Heideggera Nietzscheovom filozofskom nauku. Proucavaju¢i Nietzscheov pristup umjetnosti,
Heidegger pokusava upotpuniti poimanje umjetnosti te njezin odnos prema istini. [zrazavajuci se
Nietzscheovim terminima, Heidegger istice kako je bivanje upravo volja za mo¢, a ne nesto Sto ¢e
tek nastati iz nje.>® Na temelju takve interpretacije Nietzscheova shvacanja, ali i Heideggerovog
doprinosa, ontologija se znaajno povezuje s umjetnos¢u na nacin u kojemu stvaranje oznacava
bivanje, to¢nije moguénost za stvaranjem ¢ovjeku omogucuje povezanost s bitkom. Samim time
umjetnost je za Nietzschea viSa vrijednost nego $to je to istina, a istina za njega predstavlja
postuliranje vrijednosti pa samim time nikada ne moZe imati svojstvo neutralnosti.’! Zbog takve

koncepcije istine moguce je Heideggerovu interpretaciju Nietzscheovih misli povezati s pojmom

48 Frelih, »Utjecaj Arthura Schopenhauera na knjizevnost i umjetnost, str. 61.

4 Isto.

50 Borislav Mikuli¢, »Nietzsche versus Heidegger«, Filozofski godisnjak instituta za filozofiju 1 (Beograd, 1988), str.
101-135, na str. 116.

1 Isto, str. 116-117.
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liepote. Citava povijest modernog Zapada u sebi sadrzi pesimizam, ljudsku nesreéu i strahote, ali
unato¢ tome ljepotu je moguée prikazati kao odsjaj istine.’? No, Heidegger ipak ¢ini svojevrsni
odmak od Nietzscheovog poimanja vrijednosti umjetnosti. Prema njegovim rije¢ima, umjetnost u

dvadesetom stolje¢u ima pokreta¢ku ulogu, ali je ostala isprazna u zajedni$tvu s onim tragi¢nim.>?

Moguce je prepoznati umanjenu vrijednost koja je u dvadesetom stoljecu pridana umjetnosti
ponajvise zbog ponovne teznje za znanosScu i1 racionalnim pristupom, no velik broj umjetnickih
pravaca koji su imali znacajan druStveni utjecaj zasigurno potvrduju suprotno. Dvadeseto stoljece
razdoblje je djelovanja najslavnijih povijesnih umjetnika kao $to su Salvador Dali i Pablo Picasso,
¢ije je djelovanje znatno utjecalo na teznju za ozivljavanjem ljepote te je upravo u takvim naporima
moguce prepoznati Nietzscheovo esteticko naslijede. Umjetnost u to doba, kao 1 u Nietzscheovu
narativu o antickoj tragediji, postaje nova zbilja u kojoj je moguce pronaci utjehu, ali i odgovore
na propitivanja o Covjekovim vrijednostima. Pribjegavanje umjetnosti suvremenom covjeku
predstavlja spas od njegove tragi¢ne realnosti koju samo umjetnost moze ublaziti, a upravo takav

fenomen prikazuje znacajnost i nazo¢nost estetickog naslijeda Friedricha Nietzschea.

52 Zlatko Posavac, »O istrazivanju povijesti estetike«, Prilozi za istraZivanje hrvatske filozofske bastine 32/ 1-2 (2006),
str. 69—149, na str. 81.
33 Isto, str. 104.
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6. Zakljucak

Covjekova egzistencija je, jo§ od doba antike pa sve do danas, u sve vecoj opasnosti od gubitka
vlastite biti, ali 1 od udaljavanja od one izvorne grcke vedrine. Takav fenomen prepoznaje Friedrich
Nietzsche te stvara svoje rano djelo Rodenje tragedije kako bi modernog ¢ovjeka upozorio na
besmisao koju njegov zivot ima bez umjetnosti. Upravo to djelo objavljeno je kao forma
iskupljenja modernog ¢ovjeka u nadi da ¢e se putem umjetnosti izlijeciti od nistavila egzistencije

1 njezine konacnosti.

Dualizam apolonskog i1 dionizijskog umjetnickog nacela ima vaznu ulogu u umjetnosti, ali i
Nietzscheovoj estetickoj misli jer njihovo jedinstvo na metaforican nacin predstavlja jedinstvo
umjetnosti, ali i samog ¢ovjeka. U analogiji sna i opoja nazire se unutarnja ¢ovjekova priroda koja
tezi biti ispoljena, a to joj omogucéava umjetnost. Najvise umjetnicko dostignuce za Nietzschea je
gréka tragedija koja ujedinjuje glazbu kao ostvarenje dionizijskog nacela te likovne umjetnosti kao
apolonskog. Ta nacela opisuju strukturu koju covjekov zivot dobiva putem apolonskog, ali 1
prirodnu zanesenost vodenu emocijama i stras¢u koja je presudna za umjetnicko djelovanje 1

stvaranje.

Takav dualizam moguce je preslikati na svijet modernog, ali i suvremenog covjeka. lako se osjeca
sigurno 1 zaSti¢eno u svojoj rutini, ¢ovjek nikada nije bio tako neslobodan kao §to je danas.
Umyjetnost se na taj nac¢in pojavljuje kao lijek, ali potpuno degradirana i svedena na puku zabavu
kako bi nakratko udaljila ¢ovjeka od svih potesSkoca s kojima je u neprestanoj borbi. Takoder,
covjek mora biti u mogucénosti stvarati bez ogranicenja koja ga sputavaju da samog sebe izrazi, a
time bi njegovo djelo imalo vise, uzvisenije znacenje. Nietzscheov osvrt na anticku tragediju, ali 1
vrijeme u kojemu Zivi daje posve novu perspektivu o umjetnosti i tragi¢nosti covjekove sudbine.
Covjek mora nastojati vratiti onu izvornu gréku vedrinu i svoje dionizijsko stanje u jedinstvu s
Pra-Jednim. Citavo stolje¢e nakon Nietzscheove smrti, njegov cilj afirmacije Zivota tek tezi biti

ostvaren.
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