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Sazetak

Cilj je ovoga rada opisati kontakt izmedu knjizevnog teksta i glazbenog teksta kroz tematiku i
estetiku tzv. ,,tuzne Zene/djevojke®, koja se oblikuje na drustvenim mrezama. Rad je podijeljen
na tri poglavlja. Prvo poglavlje opisuje estetiku ,,tuzne djevojke* te okolnosti postojanja toga
motiva u suvremenom drustvu. U drugom poglavlju donosi se pregled zastupljenosti motiva
tuzne 1 tragi¢ne zene u knjizevnosti 1 drugim umjetnostima na paradigmatskim primjerima.
Trece poglavlje analizira korpus americke knjizevnice Sylvije Plath te pop glazbenica Lane Del
Rey i MARINE (prije Marine and the Diamonds) kao umjetnica koje su popularne u svijetu
»tuznih djevojaka®“. Kroz analizu pjesama triju autorica donosi se pregled zenskih lirskih
subjekata obiljezenih tugom i objaSnjava njihov znacaj za afirmaciju i kontekstualizaciju

motiva ,,tuzne djevojke*.

Kljucne rijeci: ,, tuzna djevojka “, Sylvia Plath, Lana Del Rey, MARINA.
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Uvod

U suvremenom svijetu mladi ljudi toliko vremena provode na drustvenim mrezama da se moze
re¢i kako u tom virtualnom prostoru i ,,odrastaju“. Kako rastu i otkrivaju sebe, prisvajaju
razli¢ite odrednice osobnosti, razne identitete (neki su sportasi, neki knjigoljupci, drugi
gejmeri) te traze sebi slicne jer Zele pripadati. Objavama na internetu grade svoj identitet,
ponajprije kroz neke tipi¢ne estetske obrasce. Jedna je od vrlo popularnih estetika medu njima
estetika tuzne djevojke koja svoju najvecu popularnost dozivljava u drugom i treCem desetljecu
2000-ih. Tuzna djevojka tipoloska je odrednica za mlade djevojke, adolescentice, koje na
druStvenim mrezama dijele objave u kojima izrazavaju svoju tugu i tjeskobu. Te objave Cesto
su popracene citatima te estetinim slikama mracnih motiva, a tugu predstavljaju kao estetski
prihvatljivu, privlaénu. Uzore pronalaze u umjetnicama ¢ija djela tematiziraju tuZna stanja i
sadrze takve Zenske subjekte. Osim suvremenog trenda tuzne djevojke, fascinacija pricom o
tuznoj i tragicnoj zeni postoji od pocetaka umjetnosti, pa tako i knjizevnosti. Neke od
najpoznatijih knjizevnih junakinja, kao npr. Shakespeareova Ofelija, oznaCene su tragedijom.
Popularni idoli te estetike danas su i knjiZevnica Sylvia Plath te pop glazbenice Lana Del Rey
i MARINA ¢ije se pjesme i poetike ovdje analiziraju. Fenomen estetike tuzne Zene u radu se
motri u drustvenom i umjetnickom kontekstu. Prvim poglavljem donesen je kratak pregled
najpoznatijih tuznih i tragi¢nih Zenskih likova u knjizevnosti 1 umjetnosti kako bi se pokazalo
da zanimanje za emociju tuge, osobito Zenske, postoji oduvijek. Ekstremna manifestacija tuge
referira se motivom fascinacije mrtvim zenskim tijelom. Drugim poglavljem opisuju se
tipoloske odrednice tuzne djevojke, razlozi nastanka i1 drustveni kontekst. Tre¢im poglavljem
analiziraju se pjesme Plath, Del Rey i MARINE, osobito lirski subjekti, kako bi se doslo do

znacajki tipa tuzne djevojke.

Pjesme koje su predmetni korpus rada sljedece su: Sylvia Plath - ,,Ja sam okomita®, ,, Tjeskobe®,
,,Lovac na kuni¢e“ i ,,Zenski Lazar*; Lana Del Rey — ,.Blue Jeans®, ,,Ride*, ,,Ultraviolence* 1
»hope is a dangerous thing for a woman like me to have — but i have it*“; MARINA —

»Primadonna“, ,,Homewrecker* i ,,Fear and Loathing®.



1. Estetika ,,tuZne djevojke*

Zene su u zapadnoj kulturi jo§ od kasnoga 18. stoljeca bile povezane s ludo$éu. Nazvana raznim
imenima — neurastenija (ziv€ana rastrojenost), histerija, Sizofrenija, depresija — mentalna
nestabilnost u kulturi je smatrana tipicnim zenskim problemom bez znanstvenog utemeljenja
za to (Showalter 1985 u: Thelandersson 3-4, 2018., prev. a). Ta ,,nestabilna zena“ postoji i
danas u liku ,,tuZzne zene*“ popularizirane u drustvenim medijima, a posebno na Tumblru.
»Ranije poznata kao djevojka u nevolji (a damsel in distress), ozalos¢ena udovica i
traumatizirana junakinja, ,,tuzna djevojka“ se jednostavno moze definirati kao djevojka koja je
definirana svojom zenskom traumom, slomljenim srcem i sveukupnim turobnim, prizemnim
ponaSanjem.* (prev. a. Hart, 2021. par. 4, prev. a) Dijagnoza histerije kod Zena napustena je u
20. stoljecu, dijelom zbog aktivizma feministica i zagovornika mentalnog zdravlja, ali
romantizirana mitologija mentalno bolesne zene ostala je u velikoj mjeri netaknuta. (Squires,
2017 par. 7, prev. a) Suvremena tuzna Zzena nastavlja tradiciju kategoriziranja mentalne
nestabilnosti, odnosno ,,ludosti“, Zenskom, no ipak je za nju karakteristicno svojevoljno
identificiranje s likom tuzne Zene §to ju razlikuje od histericne Zene 18. 1 19. stoljeca.
(Thelandersson 4, 2018., prev. a) Ta praksa danas veZe se upravo uz fenomen ,,tuzne djevojke*
drustvenih mreza. Te djevojke Zele biti videne, traze suosjecanje i reprezentaciju u medijima i
umjetnosti. Svojim objavama ne pokusavaju iznijeti plan izljecenja ili savjete kako se osjecati
bolje ve¢ se prepustaju svojoj tuzi. (Thelandersson 7, 2018., prev. a) Objave su osobne, ali
mnogi korisnici platforme dijele iste osjec¢aje kao u objavi pa ih dijele, tj., po jeziku Tumblra,
,reblogaju®. Masovno dijeljenje tih objava daje im kvalitetu memea, a djevojke koje ih dijele
identificiraju se kao subjekt tuzne djevojke koji takve objave reprezentiraju. (Thelandersson 8,
2018., prev. a) Zajednicka iskustva s boli i estetika koju dijele povezuju tako ,,tuzne djevojke*
diljem svijeta. Povezanost zbog istog iskustva objasnjava Anna Gibbs kroz pojam afektivnog
odjeka, definiranog kao ,,pozitivni krug povratne informacije ostvaren osjecajem, posebno
tendencijom osobe da, dok svjedoci izljevu osjecaja druge osobe, suosjec¢a pa i sama pocne
osjecati isto“. (Gibbs 2013:131-132 u: Thelandersson 11, 2018., prev. a) Dijeljenje
emocionalnog sadrzaja jednog korisnika ima odjek kod drugih korisnika $to stvara zajednicki
osjecaj ,,tuzne djevojke®. Ponavljajuc¢i takve interakcije, korisnici kreiraju ,,estetiku tuzne
djevojke® koja postaje prepoznatljiva kao stalna pojava. (Thelandersson 11, 2018., prev. a)
»luzne djevojke* na patnju gledaju kao na neSto uobicajeno jer je sastavni dio njihove

svakodnevice ¢emu se prepustaju. (Thelandersson 15, 2018, prev. a.) Tumblr je postao posebno



privlacan za objavljivanje svojih osobnih problema jer omogucuje izrazito personaliziran profil,
Stovise, vlastito uredenu stranicu te nadimke umjesto stvarnog imena i prezimena. Potonje daje
priliku korisnicima da piSu o svojim tajnama i problemima bez da ih itko osuduje jer je osoba

skrivena iza nadimka i ¢esto potpuno anonimna. (Thelandersson 8, 2018., prev. a)

Dok su neke stranice i pruzile prostor ljudima, posebice tinejdzericama, da iznesu i podijele
svoje osjecaje te ih tako povezale, ,,tuzna djevojka™ interneta takoder je uspostavila opasan
kriterij za one koji se bore s mentalnim bolestima da dijele savjete o Stetnim aktivnostima poput

samoozljedivanja ili ¢ak samoubojstva. (Hart, 2021. par.12, prev. a)

Fascinacija tuznom zenom uvelike je ideja oCaranosti princezom, krhkom Zenom koja osvaja
druge svojom blagosti, ali joj je potreban spas (u vidu muskarca). Gui (2022 par. 9, prev. a)
tvrdi: ,,Prava logika iza privlacnosti zenske patnje je Sto Zenu predstavlja kao nemocénu. Bol
Zenu pretvara u pti¢icu i macica, njeznu i ranjivu, u ruzicaste zalaske sunca i uzasne bozice od
crvenog satena - njena ljepota je prolazna i s tragom propadanja. Blijedi Zenu. Razvlas¢uje ju.*
To je bilo posebno izrazeno tijekom viktorijanskog razdoblja 19. stoljeéa. Zene su stavljene u
domacu ulogu jer su smatrane fizicki preslabima da rade u javnoj sferi. Dok su njihova blijeda
mrsava tijela propadala od tuberkuloze, njihova se krhkost dozivljavala kao ljepota poput seta
porculanskih lutaka. Godine, desetlje¢a 1 viSe od stoljeca prosle su od nihilistickog ozracja 19.
stoljeca koji je privlacnost Zenske patnje preslikao na bolest, spajajuci tugu i ljepotu. Ipak, i
danas, jo$ uvijek estetizira se, romantizira, glamurizira i fetiSizira Zenska bol. (Gui 2022 par.
10, prev. a) Patrijarhalna idolizacija Zenske patnje, nesigurnosti i emocionalnog nedostatka ima
za cilj gurnuti Zene u smjeru podredenosti, a ne osnazivanja i samoaktualizacije. (Johnson 2023

par. 12, prev. a)

Kroz patrijarhalnu predodzbu da Zene jae izraZzavaju emocije, pa tako i tugu, nastala je ideja
da u tome ima jedna vrsta ljepote, odnosno pozeljnosti. Nesigurnost koja je toliko
karakteristi¢na za tuznu djevojku postala je traZena osobina, a osobito kod mladih Zena
precesto poti¢e ovisnost o muskoj potvrdi. Kroni¢na sumnja u sebe kod djevojaka stvara
prostor nedostatka, a patrijarhat namece poruku da to mogu ispuniti muski udvaraci s
kompleksom spasitelja, koji hrabro popravljaju Zensku slomljenost svojom iskupljuju¢om

privrzenoS¢u. (Johnson 2023 par. 4, prev. a)

Tuga se smatra poZeljnom jer se na nju gleda kao na oblik slabosti, znak Zenske podredenosti.
TuZne djevojke ne raspravljaju o stvarima poput zdravog suo€avanja s problemom ili

samorefleksije i poboljsanja. Jednostavno uzivaju u svojoj slomljenoj ljepoti. (Johnson 2023



par. 10, prev. a) Patrijarhalna idolizacija Zenske patnje, nesigurnosti i emocionalnog
nedostatka ima za cilj gurnuti Zene u smjeru podredenosti, a ne osnazivanja i

samoaktualizacije. (Johnson 2023 par. 12, prev. a)

Kao posebna odrednica estetike tuzne djevojke je melankolija, sveprisutna u pjesmama koje
slusaju, knjigama koje dCitaju te njihovim objavama. Melankolija je postala pozeljno
raspolozenje ,,tuznim djevojkama“ jer se preko nje izraZzavaju na drustvenim mrezama ne samo
kako bi olakSale svoju tugu ve¢ i kako bi podijelile svoje umjetnost (u vidu estetiziranih objava).
Thelandersson (17, 2018., prev. a) u melankoliji adolescentica vidi otpor jer omogucuje
prepustanje tuzi nasuprot neoliberalnim potenciranjima za radno aktivnim i time ,,sretnim®

subjektom; svojevrsna je to kritika toksi¢ne produktivnosti i srece.

2. Tema tuge i Zenske tragedije u knjiZevnosti i drugim umjetnostima

,Opsesija ,,tuznom djevojkom‘ nije niSta novo. Tragi¢na junakinja stolje¢ima je bila
jedan od najpopularnijih arhetipova u fikcijskim i povijesnim pripovijestima.
Povjesnicari su stvorili legendu oko lijepe, moéne Kleopatre, koja je navodno pocinila
samoubojstvo ugrizom zmije. U gr€koj mitologiji, ljupka Echo osudena je na gubitak
zbog svoje neuzvracene ljubavi, dok se Shakespeareova Ofelija utapa nakon Sto je
sudbina Danske stavljena u njezine ruke. Napacena titularna preljubnica u Ani
Karenjinoj Lava Tolstoja baca se pod vlak u pokretu nakon §to ju je druStvo prognalo
zbog njezine afere, a Fantine iz Jadnika Victora Hugoa sluzi kao srcedrapajuci simbol
patnje dok prodaje svoju kosu, zube i seks da bi se brinula za svoje dijete. Zenska bol

dugo je bila mo¢na muza za srcedrapaju¢u umjetnost.” (Dorn, 2022: par. 3, prev. a)

Navedeni citat posluzio je kao uvod u poglavlje ovoga rada o motivu tuzne 1 tragi¢ne Zene u
umjetnosti, s naglaskom na knjiZevnosti, koji postoji od njenih pocetaka. Stoga, fascinacija
tugom 1 tragedijom Zene zaista nije nista novo. Ovdje se donosi kratak, skicozan pregled nekih
od najpoznatijih primjera tuznih i tragi¢nih Zenskih likova u umjetnosti, odnosno, knjizevnosti.
U radu se govori 1 o razlikama u reprezentaciji tuge zene kod muskih i1 Zenskih autora jer ¢esto
muski autori piSu zensku tugu kroz svoju romanti¢no-seksualnu fantaziju tuzne, ali lijepe,

privlacne Zene. Bitno je istaknuti da nisu svi prikazi tuznih Zena primjeri fetiSisticke 1



romantizirane fascinacije takvim likom, ve¢ postoje i iskreno ljudski opisane Zene kao slozeni

likovi sa svojim problemima.

Civilizacija Zapada pocetak svoje tekovine umjetnosti pronalazi u antici gdje se ve¢ moze
vidjeti zastupljenost zenske tragedije u djelima. Anticka gréka knjizevnost obiluje dramskom
vrstom tragedije, a neke od njih tematiziraju tuzna skoncanja zena. Tako Sofoklo svojom
Antigonom (prije 442. pr. Kr.) donosi jak zenski lik koji se bori za svoja uvjerenja pod svaku
cijenu te umire kao prava heroina ostajuci si dosljedna. Drugi primjer je Euripid sa svojom
tragedijom Trojanke (415 pr. Kr.) koja tematizira bolnu 1 nesigurnu sudbinu trojanskih zena.
Te zene ne umiru, ali postaju robinje grékim vojnicima i vladarima — njihovi zivoti su unisteni.
Protagonistice grckih tragedija i u svojoj boli jake su te njihova tragedija gledateljima donosi
katarzu. Aristotel pod katarzom smatra ociS¢enje osjecaja gledatelja zbog straha i sazaljenja
koje im pobuduje tragedija. (Aristotel, izdanje SK, 2005: 15) Zbog katarze se i uziva u tuznim
pricama, stoga je ona velik razlog zasto uopcée postoji fascinacija tuznim knjizevnim

subjektima.

Ofelija iz Hamleta (1600 — 1602), drame velikog Shakespearea, mlada je djevojka koju okolina
neprestano povrjeduje i razoCarava sve dok, u rastresenom stanju (koje ostali likovi opisuju kao
ludilo) ne zavrs$i tragi¢no utapajuci se u rijeci jer se popela na granu koja je pukla pod njom.
Ofeliju povrijedi Hamlet jer ju odbija i daje do znanja da ju ne Zeli (iako ona ne zna da je to
samo Hamletova gluma pred Klaudijem) kao i njen otac i brat koji joj ne daju blagoslov da
bude s Hamletom. Svjedoci 1 ubojstvu vlastitog oca $to je zadnji dogada;j koji ju potpuno slomi.
Njome upravljaju muskarci jer je dio izrazito opresivnog patrijarhalnog drustva, a Sto je dio
njene tragedije. Psihicki nestabilna i dezorijentirana, Ofelija je primjer lika tragicne Zene,
nevine njezne djevojke koju okrutni svijet dotuce. Pojacan osjecaj esteti€nosti njene tuge
ostvaren je kroz motiv cvijeca kojim Ofelija pravi vjencice 1 kiti druge likove u drami. Cvijece

se savrseno uklapa u sliku Ofelije kao njezne djevojke.

Krajem 17. stolje¢a u Engleskoj pojavljuje se tzv. she-tragedy kao posebna podvrsta tragedije.
She-tragedy (dosl. ,,ona-tragedija*) predstava je u kojoj patos 1 nevolja nevinog Zenskog lika
zauzimaju sredis$nji dio glavne radnje. Pojavljuje se 1680-ih godina. Ona-tragedija koncentrira
se na junakinju, dakle Zenu, kao sredi$nju figuru koja izaziva naklonost publike tijekom svoje
viktimizacije do mjere identifikacije i1 intenzivne emocionalne reakcije. Protagonistice
dozivljavaju silovanje, neduzni preljub ili incest, i/ili nepravdu koju podnose poniZeno i
pasivno, za razliku od "muSkocentricnih predstava prethodnih desetlje¢a" u kojima muski
protagonist reagira aktivno i obi¢no izvodi nasilnu akciju. Protagonistica zavrsi tako §to se ubije

10



ili poludi ili bude ubijena. (Darraji, 2019: 2, prev. a) Zanimljiva je pojava tih drama upravo
zbog fokusa na zensku tragediju. Darraji navodi da je razlog nastajanja takve drame uvodenje
zena kao glumica u svijet drame tek u 17. st. te jer sve vise srednja klasa gleda predstave pa
zele reprezentaciju svoga staleza. Te tragedije upravo su pisane za srednji stalez i stoga
smatrane slabije kvalitete. NajviSe su publike naSle kod Zena kojima su i reklamirane zbog
tematike koja je smatrana tipi¢no zenskom. Pojava takvih drama moze se protumaciti i kao
odgovor na dotadasnju dramsku produkciju koja je prvenstveno ciljala musku publiku. Neke
od poznatijih su: Virtue Betrayed ili Anna Bullen Johna Banksa, The Orphan Thomasa Otwaya
1 The Fatal Marriage Thomasa Southernea. (Darraji, 2019: 2) Kao §to spominje Dorn, 4na
Karenjina ruskog pisca Tolstoja roman je koji, izmedu drugih tematskih cjelina, tematizira
tragediju Zene, titularne protagonistice Ane koja nakon avantura s ljubavnikom i posljedica toga
pocini samoubojstvo bacivsi se pod vlak. Scena Anine smrti vrlo je tuZna i dirljiva, a Citateljstvo
moze s njom suosjecati i uvelike ju simpatizira, iako Ana nije moralno potpuno svijetao lik.
Vara svojeg muza, upustivsi se u veliku avanturu s Vronskim zbog kojeg u jednom trenutku
odlazi u Italiju i ostavlja svoje dijete u Rusiji. Ani se preljub ne oprasta kao njenom bratu
kojemu supruga oprosti. Njen preljub tako je ,,veci grijeh* u o¢ima drustva jer je Zena pa stoga
mora biti na koncu i kaznjena; kako Dorn (2022: par. 8, prev. a) kaZe: ,,Mnoge “promiskuitetne”
zene u knjizevnosti ¢ak umiru na kraju svojih prica jer vidimo smrt i patnju kao kaznu za zensku
seksualnost.“ No, zbog uvida u njezine osjecaje koje daje roman, nezadovoljstvo brakom u
kojem joj suprug ne pokazuje nikakvu ljubav ili bliskost, ipak izaziva recepciju simpatija i

razumijevanja.

U hrvatskoj knjizevnosti krajem 19. stoljeca javlja se Zenski lik slican Ofeliji, Lucija Stipancic,
kreirana iz pera hrvatskog pisca realizma Vjenceslava Novaka. Lucijina sudbina odredena je
patrijarhalnim sustavom zbog kojeg joj otac ne pridaje nikakvu paznju, a muskarac kojeg voli
iskoristi ju 1 napusti. Lucija ostaje napustena, a nakon §to sazna da je trudna s muskarcem koji
viSe ni ne Zeli znati za nju, pobaci dijete 1 ostaje u emocionalnoj boli 1 fizickoj bolesti sve dok
mlada ne premine. Luciju, kao Ofeliju, njena okolina povrijedi, a sretan zavrSetak nikako ne
moZze imati jer u drustvu nema mjesta za nju, ogranicena je svojim rodom. Lucijina tuZna

sudbina isti¢e se u hrvatskom realizmu medu pretezno muskim ,,nesretnicima*.

2.1. Fascinacija mrtvim Zenskim tijelom

Posebno mjesto u fascinaciji tragedijom zene u umjetnosti ima fascinacija mrtvim tijelom Zene.

U “Filozofiji kompozicije” Edgar Allan Poe piSe zloglasnu re¢enicu: “Smirt lijepe Zene je, dakle,
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nedvojbeno najpoeti¢nija tema na svijetu” (548). Ta tvrdnja, koja izjednacava Zensku smrt s
pjesnickim nadahnuéem, jedno je od obiljezja umjetnosti viktorijanskog doba. Oslanjajuci se
na svoje iskustvo s gubitkom, on sugerira da je najsnazniji poetski ton melankolija i da je
najucinkovitiji na¢in da se izazove takav ton prikazivanje smrti. (Poe 548 u: Mulhall 2017: 1,
prev. a) Poe je, kako smatra Mulhall (2017: 1, prev. a), zajedno s mnogim poznatim muskim
umjetnicima toga vremena, imao takav stav te naposljetku iskoristavao mlade Zene kroz svoj
rad, implicirajuéi da postoji nesto inherentno lijepo u njihovoj smrti. Mulhall navodi da je ta
tema posebno zastupljena u viktorijanskoj knjizevnosti, ali nastavlja postojati do danasnjih
dana. Prilikom prikaza mrtvog tijela Zene, pojavljuju se romantizirani opisi njihova tijela koje

je Cesto opisano kao lijepo i blijedo, a mirno¢a u smrti kao andeoska i Cista.

Mullhal spominje Poea kao primjer pjesnika ocaranog ljepotom Zenske smrti. Koristi primjer
pjesme Anabell Lee da pokaze kako na njenu smrt gleda lirski subjekt. Kako navodi, iako je
pjesma Annabel Lee nazvana po liku, Citatelj nikada zapravo ne Cuje glas Annabel Lee.
Zapravo, pricu o njezinom zivotu i smrti ispricao je njezin ozalos¢eni ljubavnik koji tvrdi da je
njezina jedina svrha Zivota bila “Da voli, i da se volimo mi”. (Poe 441). Subjekt izjavljuje ,,Ne
mogu mi razdvojiti duSu od duSe / Lijepe Annabel Lee.” (Poe 441). lako se jasno osjeca
figurativno bliskim njezinoj dusi, govornik takoder sugerira da joj je doslovno blizak kada
napominje da svake no¢i lezi s tijelom svoje preminule ljubavnice u njezinoj grobnici.
Govornikova uznemirujuca opsjednutost Annabel Lee moZe sugerirati da prakticira nekrofiliju
s njezinim "prekrasnim" mrtvim tijelom. Budu¢i da ne moZe odgovoriti niti govoriti u svoje

ime, Mulhall tvrdi da ona predstavlja idealnu viktorijansku zenu. (Mulhall, 2017: 1, prev. a)

Pjesnik viktorijanskog doba Rossetti u svojoj poeziji, ali i u slikama prikazuje mrtve ili umiruce
zene. Jedna od njegovih najpoznatijih slika, Beata Beatrix prikazuje njegovu suprugu Elizabeth
Siddall koja je prikazana kao Beatrice Portinari, muza 1 ljubav talijanskog pjesnika Dantea
Alighierija. Rossetti je zapoceo tu sliku dvije godine nakon smrti svoje supruge, a koristeci
Siddall kao svoju muzu, izravno usporeduje svoj gubitak s Alighierijevim. Na slici je prikazana
scena u kojoj Beatrice umire dok joj crvena ptica, glasnik smrti, donosi opijumski mak. Rossetti
slika Beatrice zatvorenih ociju, lagano zabacene glave i razdvojenih usana, s izrazom zanosa
na licu. Nadalje, maglovita toplina koja okruzuje Beatrice stvara element senzualnosti.
Senzualnim prikazom Beatrice Rossetti implicira da je najljepsa i najromanti¢nija scena ona u

kojoj zena umire. (Mulhall, 2017: 3 — 4, prev. a)

Oscar Wilde romantizira Zensku smrt kroz lik Sybil Vane u svom romanu Slika Doriana Graya
(1890). Dorian Gray zaljubljuje se u prelijepu, mladu glumicu Sybil Vane nakon §to ju je vidio
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kako glumi u jednoj od Shakespeareovih drama. Medutim, kada Sybil loSe odglumi Juliju,
Dorian shvaca da je volio Sybil samo zbog njezinih dotadasnjih prekrasnih izvedaba. Shrvana
Dorianovim odbijanjem, Sybil si na kraju oduzme Zivot. lako je Sybilina smrt problemati¢na
sama po sebi, razgovor Doriana i Lorda Henryja o njezinoj smrti posebno je uznemirujuci u
romantiziranju njezine smrti. Lord Henry, koji kvari Doriana od pocetka romana, tvrdi da je
Sybilina smrt poput “tragedije koja posjeduje umjetni¢ke elemente” (Wilde 98). Veli¢a njezino
samoubojstvo, govore¢i Dorianu da ima srece i da bi se trebao osjecati pocas¢enim §to se Sybil
"ubila iz ljubavi [prema njemu]", dodajuci da bi volio da je lijepa zena to ucinila za njega (Wilde
98). Lord Henry sugerira da postoji nesto "lijepo u njezinoj smrti" jer njezino samoubojstvo
predstavlja "romantiku, strast i ljubav" (Wilde 99). Naposljetku, preporucuje Dorianu da o
Sybilinoj "usamljenoj smrti u neukusnoj garderobi" razmislja kao o "C¢udnom jezivom
fragmentu neke jakobinske tragedije" (Wilde 100). (Mulhall, 2017: 3, prev. a) Lord Henry
opisuje tocno jedan od glavnih razloga zasto je fascinacija Zenskom smrti i patnjom toliko
zastupljena u umjetnosti: u njoj se pronalazi estetika jer upuéuje na ,romantiku, strast i
ljubav*“‘(osjecaje koji su stereotipno smatrani preokupacijama zena), $to znaci da je Zenina smrt

romantizirana.

Jedan od najpoznatijih prizora mrtve zene u umjetnosti svakako je slika Ofelija Sira Johna
Everetta Millaisa iz 1851. — 1852. kojom je prikazan lik Ofelije iz Shakespearovog Hamleta
kako lezi u rijeci u kojoj se utopila. Millaisova Ofelija okruzena je mnoStvom cvijeca,
aludiraju¢i na cvije¢e kojim Ofelija pravi vjencice prije no Sto umire. Pogled njenih plavih o¢iju
ka nebu, te mnostvo boja raznog cvijec¢a koje ju pokriva 1 okruzuje ¢ini sliku estetski vrlo

privlaénom.

U hrvatskoj knjiZzevnosti tematika mrtvog Zenskog tijela najizraZenija je u MatoSevu sonetu
Utjeha kose (1906) u kojem lirski subjekt promatra svoju voljenu dok lezi na odru, oCaran
njenom kosi koja mu izgleda Ziva te kao da komunicira s njim: ,,Samo kosa tvoja jos je bila

7iva, / Pa mi re¢e: Miruj! U smrti se sniva.*!

Dok su mnogi pisci i umjetnici koristili smrt mladih Zena kao svoju inspiraciju, neke umjetnice
viktorijanskog doba, ponajprije Christina Rossetti i Elizabeth Siddall, upotrijebile su svoju
umjetnost kako bi istaknule eksploataciju i povratile svoju subjektivnost kao kreatorice,

umjesto pasivnih muza . (Mulhall, 2017: 1, prev. a)

1 Preuzeto sa Virtualne zbirke Antuna Gustava Mato$a. Poveznica: http://virtualna.nsk.hr/agm/1906-sken-iz-
savremenika/. Posje¢eno: 26. 6. 2023.
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Fotograf Robert Wiles 1947. snima tijelo Evelyn McHale, Zene koja je pocCinila samoubojstvo
skocivsi s vidikovca Empire State Buildinga na 86. katu. McHale je sletjela na automobil
parkiran ispod zgrade, a nekoliko minuta kasnije Wiles snima njezino mrtvo tijelo. U
McHaleinoj oprostajnoj poruci napisala je da ne "Zeli da itko u ili izvan [njene] obitelji vidi bilo
koji dio [nje]", medutim, protiv njezine volje, njezino su tijelo vidjeli 1 nastavljaju vidjeti
milijuni ljudi. Fotografija je prvi put objavljena kao cijela stranica u izdanju Casopisa Life iz
svibnja 1947. godine. Nakon S§to je prikazana fotografija javnosti, samoubojstvo McHale
prozvano je ,,najljepsim samoubojstvom* (Cosgrove, 2014 u: Mulhall, 2017: 5 — 6, prev. a), §to

je opis koji je problemati¢an zbog velicanja samoubojstva.

U konacnici, kao Sto tvrdi 1 Mulhall (2017: 1, prev. a), ta romantizacija odrzala se dijelom i
zbog Cinjenice da prikazi mrtvih Zenskih tijela predstavljaju primjer viktorijanskog Zzenskog

ideala: pasivnog, bez vizije i1 bez glasa koji nastavlja postojati zbog patrijarhata.

2.2. Popularizirana ,,tuzna djevojka“ u 20. i 21. stoljecu

Poslijeratni Hollywood obilno je koristio motiv tuzne djevojke u filmovima kao §to su Vertigo
(1958) 1 Lilith (1964), gdje je privlacnost zene bila jednaka njezinoj sumornoj predodredenoj
sudbini. "Zaokret je u tome §to je ona prelijepa", objasnjava suvoditeljica podcasta Bechdelcast?
Jamie Loftus na pitanje o ovom arhetipu. "Ona je tako tuZna, ali je prelijepa. Kad god mentalno
bolesni lik nije privlacan, kada je taj lik spaSen? Kada se tom liku pridaje odgovarajuca koli¢ina
paznje u radnji ili bilo kome u filmu?" Squires smatra da ti filmovi viSe govore o muSkarcima
koji vole tuznu djevojku, a manje o stvarnoj mentalnoj bolesti. (Squires, 2017 par. 8, prev. a)
Loftus upucuje na jednostranost prikaza tuzne djevojke koji postaje vrlo popularan u
Hollywoodu, glazbi 1 novijim medijima: lik tuZne djevojke izaziva suosje¢anje u primatelja 1
osjecaj katarze zbog njezine tragi¢nosti ili tuge, ali vrlo Cesto taj lik mora biti 1 fizicki lijep.
Tako se popularizirao lik izmucene, tuzne ljepotice koja treba utjehu u muskarcu spasitelju.
Zapravo je to relacija joS$ iz srednjovjekovnih viteSkih pri¢a o dami u nevolji 1 princu koji ju
spaSava, a propagirana je muskim pogledom na Zenu. Da je primarno za tuznu djevojku da bude
lijepa govori 1 Dorn (2022: par. 8, prev. a): ,,Postali smo opsjednuti tragi¢nim ljepoticama jer

nas naSe mizogino drustvo uci da su glavni aduti Zena njihov izgled i plodnost. Pod

2 Bechdel Cast tjedni je podcast o zastupljenosti Zena u filmu. (The Bechdel Cast, Wikipedia par. 1). Posje¢eno:
12.5.2023.
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patrijarhatom, vrijednost Zene ima rok trajanja. Budu¢i da se smatramo beskorisnima kada vise

ne sluzimo muskom pogledu, bolje je umrijeti mlad i lijep nego ostarjeti.*

Thériault i Brooks Olsen za takvu tuznu ljepoticu koriste i naziv sexy tragic muse (seksi tuzna
muza) jer objedinjuje u svojem arhetipno-romantiziranom liku ljepotu/seksipil, tugu/tragediju
te je ideal musSkarca koji smatra da ju treba Stititi. Takav lik Cesto fetiSizira Zensku bol
prikazujuci iscrpljuju¢e poremecaje mentalnog zdravlja filtrirane sanjivo kroz muski pogled.
Ostecena je, Cesto kao rezultat seksualnog napada ili drugog oblika zlostavljanja. Njezin zivot
sa sobom nosi neku vrstu duboke lekcije, obicno lekciju koju muski protagonist treba nauciti.
Motiv uzvisuje ovisnost i bolesti poput depresije, bipolarnog poremecaja i shizofrenije — bolesti
koje su izrazito neglamurozne za one koji zive s njima. Sexy Tragic Muse je ranjiva, a njezina
je ranjivost seksualizirana. Njezina nesposobnost da se pravilno brine o sebi ili donosi odluke
u vlastito ime predstavljena je kao dio njezine ljupkosti.” (Thériault 2015 u: Brooks Olsen 2017
par. 7, prev. a) Taj lik uopée ne pomaze Zenama jer seksi tragicne muze nisu prikazane kako
koracaju ka zdravom zivotu. Najcesc¢e polako gasnu, zive zauvijek u tuzi ili umiru. (Brooks
Olsen 2017 par. 19, prev. a) Ona nije dobar prijatelj ili partner. Nije dobra u svom poslu. Ona

nije produktivan ¢lan zajednice. (Brooks Olsen 2017 par. 24, prev. a)

Stoga, posebno su vazni slucajevi kada Zene pricaju vlastite price jer donose autenti¢an prikaz
o svojem stanju, vecinom bez prisutnog muskog ,.filtera®. U 20. stolje¢u mnoge su Zene s
mentalnim problemima preuzele kontrolu nad vlastitim pri¢ama putem memoara kojima
opisuju svoja iskustva. Polufikcijski roman Stakleno zvono Sylvije Plath, pjesme Anne Sexton
1 djela kao $to su Nacija Prozac (1994) Elizabeth Wurtzel 1 The Center Cannot Hold (2007)
Elyn Saks opisala su iskustvo iz prve ruke; Zene su se s vremenom oslobodile ograni¢enja
stolje¢ima starog Ofelijinog tropa i potvrdile vlastite narative prema vlastitim uvjetima.
(Squires, 2017 par. 12, prev. a) Mnoge spisateljice kroz svoje su junakinje i lirske subjekte
ispisivale iskustvo Zenstvenosti pod patrijarhatom. Zenske protagonistice u Budenju (1899)
Kate Chopin i Zutoj tapeti (1892) Charlotte Perkins Gilman proZivljavaju veliku tragediju i
nepravdu, ali njihova patnja razotkriva zlo mizoginije. Nadalje, neke su autorice svoje tuzne
djevojke pretvorile u simbole otpornosti 1 zenske snage. Celie iz Boje purpura (1982) Alice
Walker 1 Offred iz Sluskinjine price (1985) dozivljavaju uzasno nasilje pod patrijarhatom, ali
prezivljavaju. Kako su Zene pocele vracati svoje price, tuzna djevojka postala je subverzivna

figura. (Dorn, 2022: par. 4, prev. a)

U pop glazbi od 90-ih pa do danas razvila se estetika tuzne djevojke, a veze se uz glazbenice
Fionu Apple, Lanu Del Rey, MARINU, Mitski, Phoebe Bridgers, Soccer Mommy, Snail Mail,
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Lorde i1 Taylor Swift. Ovaj specifi¢ni skup glazbenika kategoriziran je kao glazba za tuzne
djevojke, najvjerojatnije zbog detaljnog istrazivanja raznih melankoli¢nih tema kao Sto su
slomljeno srce, otudeni odnosi s roditeljima, depresija, ovisnost i usamljenost kroz vizuru
mladog Zenskog lirskog subjekta (Angan 2022 , par. 8, prev. a) Pored toga, njihovi tekstovi
popraceni estetskim slikama masovno se Sire po drustvenim mrezama, kao $to je Tumblr, kao
umjetnicka reprezentacija tuznog raspolozenja. Tamo tuga Zene poprima posebnu estetiku koja

dominira tim medijskim prostorom sredinom drugog desetljeca 21. stoljeca.

U 2020.-ima estetika ponovno postaje popularna s bestsellerom Moja godina odmora i
opustanja, romanom Ottesse Moshfegh iz 2018. koji Herrington (2022: par. 10, prev. a) naziva
jednim od vode¢ih na popisu za Citanje tuznih djevojaka. Roman prati lijepu, bogatu
maturanticu koja pada u hibernaciju izazvanu drogom na cijelu godinu kako se vise ne bi morala
nositi sa svojom tugom. Knjiga je privukla nove obozavatelje tijekom ranog razdoblja

pandemije COVID-19, kada je Zelja za prespavati dane bila privla¢nija nego ikad.

Kult tuzne djevojke ima svoje ,,najdraze* predstavnice u umjetnosti i pop kulturi. Poznato je na
mreznom prostoru da je jedna od knjizevnica koju najvise Citaju Sylvia Plath, a Lana Del Rey
i MARINA (prije Marina and the Diamonds) pop pjevacice su Cije pjesme i tekstove neprestano
dijele. U njihovim tekstovima pronalaze tuzne subjekte s kojima suosjecaju. Sljedeca poglavlja
istrazuju kakvi su to tuzni subjekti pjesnikinje Sylvije Plath i pop pjevacica Lane Del Rey i

MARINE te zas$to su tako privlacni mladim djevojkama.

3. Sylvia Plath: model za lik ,,tuZne pjesnikinje*

Poput poezije Roberta Lowella, Theodora Roethkea, Johna Berrymana i Anne Sexton,
pjesnistvo Sylvije Plath govori o grani¢nim stanjima psihe. Ono artikulira ekstremna iskustva,
ludilo, ocaj, smrt, duboke dezintegracijske ritmove bica. (Sepci¢ 1995: 171) Poezija tih pjesnika
poznata je kao konfesionalna (ispovjedna) poezija, a nastaje u 50-im i 60-im godinama prosloga
stoljeca. Ispovjedni pjesnici pisali su izravnim, kolokvijalnim govornim ritmovima 1 koristili
slike koje su odrazavale intenzivna psiholoska iskustva, ¢esto izvucena iz djetinjstva ili borbe
s mentalnom boles¢u ili slomom. (Confessional poetry, par. 2, prev. a) Unutrasnja drama
vlastitog bi¢a u srediStu je 1 Plathine pjesnicke pozornosti: razbijenost i fragmentarnost vlastitog
bica, tjeskoba postojanja, groteskna redukcija bi¢a, neumoljivost kobi 1 divlja zelja za

samouniStenjem opisuju tematski krug njene poezije. (Sep¢i¢ 1995: 173 — 174) U pjesmama se
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primjecuje opsesivno kruzenje oko istih tema gdje se svijest raslojava, zdruzuju se subjekt i

objekt, izvanjsko 1 unutarnje, realno i snovito. (Sepci¢ 1995: 174)

Biografski podatci o pjesnikinji postali su neizbjezan dio analize njenih djela upravo jer svojom
ispovjednom poezijom opisuje vrlo osobna iskustva, a kojima je izvor vidljiv u privatnom
zivotu Plath. Rodena 1932. u Bostonu, Plath je bila kéi njemackog imigrantskog sveuciliSnog
profesora, Otta Platha, 1 njegove uCenice, Aurelije Schober. Velik trag na njen Zivot ostavila je
smrt njenog oca 1940. kada je imala osam godina. Neke od njezinih najzivopisnijih pjesama,
ukljucujuci dobro poznatu Tatica, tiu se njezina problemati¢cnog odnosa s autoritarnim ocem i
njezinih osjecaja izdaje kada je umro. (Poetry Foundation, par. 3, prev. a) Intenzivno
autobiografske, Plathine pjesme istrazuju njezinu vlastitu dusevnu bol, njezin problemati¢an
brak s kolegom pjesnikom Tedom Hughesom, njezine nerijeSene sukobe s roditeljima i njezinu

vlastitu viziju same sebe. (Poetry Foundation par. 1, prev. a)

Sylvia Plath bila je nadarena ucenica koja je osvojila brojne nagrade i objavljivala price i
poeziju u nacionalnim ¢asopisima dok je joS bila tinejdZerica. Pohadala je Smith College uz
stipendiju 1 nastavila briljirati pobijedivsi jedne godine na natjecanju beletristike Mademoiselle
i stekavsi prestizno gostovanje u uredniStvu ¢asopisa sljedeceg ljeta. (Poetry Foundation, par.

3, prev. a)

Kao rezultat djetinjstva obiljezenog smréu oca i nerealnog o¢ekivanja svoje majke, Sylvia Plath
borila se s depresijom 1 nekoliko drugih psihickih poremecaja kroz cijeli Zivot. Tijekom
dodiplomskih godina, Plath je pocela patiti od simptoma teske depresije koji ¢e je na kraju
dovesti do smrti. (Poetry Foundation par. 4, prev. a) . Prije nego $to je pocinila samoubojstvo u
dobi od 30 godina, ve¢ je pokusala dva puta okoncati svoj zivot: jednom, kada je imala samo
deset godina, predoziranjem tabletama za spavanje, a kasnije, kada je imala jedva dvadeset
godina, sjuriv$i se autom s ruba ceste. (Iglesias Aguete, 2021: 6 — 7, prev. a) Prezivjela je
pokusaje te je hospitalizirana uz terapiju elektroSokovima. Njezina iskustva sloma i oporavka
kasnije su pretvorena u fikciju za njezin jedini objavljeni roman Stakleno zvono (1963). (Poetry

Foundation par. 4, prev. a)

Nakon §to se oporavila, Plath se vratila u Smith po diplomu. Dobila je Fulbrightovu stipendiju
za studij na SveuciliStu Cambridge u Engleskoj gdje je upoznala pjesnika Teda Hughesa. Njih
dvoje vjencali su se 1956. Plath je za Zivota objavila dva velika djela, spomenuti roman Stakleno
zvono 1 zbirku poezije pod naslovom Kolos (1960). Oba su dobila pozitivne kritike. Medutim,

kraj njezina braka 1962. ostavio je Plath s dvoje male djece o kojima se morala brinuti i, nakon
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intenzivnog naleta kreativnosti koji je proizveo pjesme u zbirci Ariel, pocinila je samoubojstvo
udahnuvsi plin iz kuhinjske pe¢nice. (Poetry Foundation par. 5, prev. a) Prema McClanahanu,
pjesme u Ariel “osobna su svjedo¢anstva o usamljenosti i nesigurnosti koje su ju mucile, a puste
slike sugeriraju njezinu prividnu fiksaciju samoponistenjem. ... U Arielu svakodnevni se zivotni
dogadaji pretvaraju u zastraSujuca psiholoska iskustva pjesnika.” (Poetry Foundation par. 7,

prev. a)

Interiorizacija izvanjske zbilje, koja postaje sve izrazitija u kasnijim pjesmama, obiljezava to
pjesnistvo. Izvanjski je krajolik u potpunosti asimiliran unutra§njem zbivanju, to jest procesima
pjesnikove svijesti. (Sepci¢ 1995: 173) Tako se njen lirski subjekt moze nalaziti na prolazu gdje
su poredane klopke za kunic¢e, medu pcelinjim koSnicama, promatrati zidove zarkih boja koje

se stalno mijenjaju, ali svi ti prostori zapravo su odraz unutarnjeg svijeta lirskog subjekta.

Izrazito autobiografski, jedini roman koji je napisala je Stakleno zvono (The Bell Jar, 1963), §to
je izvorno objavljen pod pseudonimom Victoria Lucas. Za Zivota, objavila je zbirku pjesama
Kolos (The Colossus, 1960). Ostala poznatija djela su: zbirke pjesama Prijelaz preko vode
(Crossing the Water, 1971), Zimsko drvece (Winter Trees, 1971) 1 Sabrane pjesme (The
Collected Poems, 1981); Pisma kuci (Letters Home, 1975), Cjeloviti dnevnici Sylvije Plath
1950-1962 (The Unabridged Journals of Sylvia Plath 1950—1962, 2000) i drugo. (Hrvatska
enciklopedija)

Bogatstvom metafora koje se oslanjaju na povijesne dogadaje, klasicne grcke mitove,
kr§¢anstvo, politiku, prirodne znanosti, Sylvia Plath spaja personalno s civilizacijski znacajnim.
(Sepci¢ 1995: 174) Sli¢no tome, Plath je koristila povijest “kako bi objasnila sebe”, piSuci o
nacistickim koncentracijskim logorima kao da je tamo bila zato¢ena. Rekla je u intervjuu iz
1962: “Mislim da osobno iskustvo ne bi trebalo biti neka vrsta zatvorene kutije 1 narcisoidnog
odraza u ogledalu. Vjerujem da bi to trebalo biti opcenito relevantno, za stvari kao $to su
Hiro$ima i1 Dachau, i tako dalje.” Newman je objasnio da, “upijajuci, personalizirajuci
drustveno-politicke katastrofe stoljeca, [Plath] podsje¢a da su one u konacnici metafore

zastraSujuceg ljudskog uma.” (Poetry Foundation par. 10, prev. a)

Feministicka kritika Plath prikazuje kao Zenu koju su dominantni otac, nevjerni muz i zahtjevi
koje majcCinstvo postavlja pred njezinu genijalnost doveli do ludila. Neki su je kriticari hvalili
kao ispovjednu pjesnikinju ¢ija su djela "govorila o uZurbanim, nekontroliranim stvarima koje
su nasoj svijesti bile potrebne ili za koje smo mislili da su potrebne", kako kaze Donoghue.

Ponajvise zahvaljujuci zbirci Ariel, Plath je postala jedna od najpoznatijih americkih pjesnikinja
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20. stolje¢a. (Poetry Foundation par. 6, prev. a) Osim §to se ocekivalo da ¢e posvetiti cijeli
zivot muZzu i djeci, osjecala se ograni¢enom i svojim stanjem pjesnikinje u svijetu u kojem je
knjizevnost bila rezervirana za muskarce, a u kojem su zene koje su pisale — i, posebno one
koje su pisale “ispovjednu” poeziju o svojim intimnim zivotima — bile strasno podcijenjene i
stigmatizirane®. Iz tog razloga, Plathine ispovjedne pjesme daju izvrsnu perspektivu Zenske

boli, tjeskobe i posebnih iskustava u to vrijeme. (Iglesias Aguete, 2021: 11, prev. a)

Vrijedan uvid u bolje razumijevanje zivota i stvaralastva Sylvije Plath imaju njeni dnevnicki
zapisi 1 pisma. No, pojavljuje se problem $to je Hughes imao skrbniStvo nad Plathinim
dokumentima, a priznao je i da je neke i unistio, ukljucujuci nekoliko napisanih neposredno
prije njezina samoubojstva. (Poetry Foundation par. 16, prev. a) Nakon Hughesove smrti 1998.,
objavljeno je novo izdanje Cjelovitih dnevnika Sylvije Plath, 1950-1962. To je to¢an prijepis
pjesnikinjinih dnevnika, od njezinih najranijih dana na Smithu do dana njezina braka,

vjerodostojan sve do njezinih pravopisnih pogresaka. (Poetry Foundation par. 17, prev. a)

Timothy Materer napisao je u Rjecniku knjizevne biografije: "Na kriticke reakcije 1 na Stakleno
zvono 1 na Ariel neizbjezno je utjecao nacin na koji je Plath umrla u 30. godini." Za Zivota jedva
poznata izvan pjesnickih krugova, Plath je u smrti postala vise nego §to je mogla zamisliti.
(Poetry Foundation par. 6, prev. a) Rauquel Iglesias Aguete u svojem radu The myth of Sylvia
Plath and its influence on contemporary indie-pop music (2021) progovara o mitu Sylvije Plath
koji se razvio u suvremenoj (pop) kulturi. Iglesias Aguete navodi da je Plath ,,romantizirana,

mitizirana 1 komercijalizirana tako da je stvarni pisac nestao iza mnogih slojeva morbidnih

3 Cinjenica je da nije samo Plath podcjenjivana upravo jer je Zena koja pise poeziju intimne tematike — kritika je
opcenito u takvoj poeziji vidjela manju vrijednost. Tako Andelini¢ (Sabol 1965: 771, u: Andelini¢ 2021: 1) navodi

citat pjesnika Sabola koji za Zensko pjesnistvo kaze:

Posve je razumljivo da Ce tzv. »Zenska poezija« posjedovati neke svoje posebne tonove i kvalitete (kao
rezultat vece uvjetovanosti izuzetnom bioloskom funkcijom i konstitucijom), ali je takoder Cinjenica da
su te kvalitete ve¢ toliko poznate i verbalno iskoristavane da se u literaturi najcesce javljaju kao opce

mjesto, jeftino i prividno efektno, ali bez znatnije misaone ili simbolicke uloge.

Andelini¢ (2021: 1) stoga navodi da je pisanje o ,,Zenskim temama®“, temama iz privatne sfere, iz podrucja intime,
vec samo po sebi znacilo iéi ,,uz dlaku” sferi kulturne produkcije koja zaziva smrt partikularnosti (koja je ,jeftina i
prividno efektna, ali bez znatnije misaone ili simbolicke uloge”) u korist ,,univerzalnih” knjizevnih vrijednosti, tj.

tema koje se ticu opceljudskog, velikih filozofskih, politickih i drugih ideja.
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prica 1 moralnih kontroverzi o njezinim psihickim poremecajima, o odnosu s muSkarcima —
posebno s ocem i sa svojim suprugom, Tedom Hughesom — i, §to je najvaznije, svojim slavnim,
jezivim samoubojstvom kada je imala samo 30 godina.” (Iglesias Aguete, 2021: 4, prev. a) S
godinama se Sylvia Plath pretvorila u fantastiku, a ne u pravu pjesnikinju. Prema rijeCima
Georgiane Banite, ona je postala “dogadaj” na granici izmedu kulturne nostalgije (koja ima
tendenciju [...] romantizirati patolosku kreativnost) i fetiSisticki interes slikama osobnosti svih
vremena”. (Banita, 2007 u: Iglesias Aguete, 2021: 13, prev. a) Kao rezultat tog procesa
mitifikacije, Sylvia Plath postala je tragi¢an lik koji je posebno privla¢an, napose bijelim,
adolescenticama koje se identificiraju s pjesnikinjom, a njezin roman Stakleno zvono neki autori
cak smatraju Zenskim bildungsromanom. Razlog te privlacnosti prema Plath mogla bi biti
ekstremna fragmentacija koju mlade djevojke opéenito dozivljavaju kad odrastu. Prema Marini
mogle sebe vidjeti kako se odrazavaju u Plath i u Esther Greenwood, protagonistici Staklenog
zvona. (Papenfuss 2007 u: Iglesias Aguete, 2021: 17, prev. a) A. Greenberg i B. Klaver u ,,Mad
Girl's Love Song* povezuju Plathinu ocaravajuéu auru sa, kako kazu ,,mjeSavinom glamura i
destrukcije": ,,Poznato nam je tradicionalno objasnjenje za samodestruktivnho ponasanje
adolescentica: jer ne mogu sve djevojke biti plave, lijepe, glamurozne i mrSave, same sebe
kaznjavaju izgladnjivanjem, prejedanjem, Cc¢iS€enjem organizma ili rezanjem. Plathina
privla¢nost mora imati puno veze s ¢injenicom da njezina pri¢a spaja glamur (lijepa, plavokosa
poznata pjesnikinja...) s destrukcijom (...ubija se).” (Greenberg i Klaver, 2009 u: Iglesias
Aguete, 2021: 18, prev. a) Upravo prikaz ,,senzacionalnog™ i turbulentnog Zivota Plath te
ispovjedni vrlo osobni duh njene poezije ¢ine njene pjesme toliko privlatnima Ccitateljstvu.
Pogotovo se mlade djevojke poistovjecuju s lirskim subjektima Sylvije Plath jer u njihovoj

mentalnoj rastresenosti vide suputnika, onog tko ih razumije.

Mitologizaciji Plath kao kultne tuZne pjesnikinje doprinijela je i sama Plath ispuniv$i namjerno
svoj rad mitoloSkim referencama 1 utjelovljenjem imaginarnih likova iz antickih prica (npr.
“Elektra na Stazi Azaleja” ili ,,Meduza“. (Iglesias Aguete, 2021: 13, prev. a) Tako kroz pjesme

opisuje svoja cuvstva preko mitoloskih bi¢a i prica, ¢ime i lirski subjekt postaje mitologija.

Prema Hercek (2019: par. 15) King kaZe da je Plath na neki nacin idealizirala i mentalnu bolest,
Sto je dovelo do daljnje romantizacije: “Plath je u svojim knjiZevnim djelima i dnevnicima dosta
pisala o ideji, ali i pokuSajima samoubojstva, koje je vidjela kao €in hrabrosti 1 bijeg od

depresije.”
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Iglesias Aguete (2021: 13, prev. a) navodi zanimljivo opazanje osvréuci se na Zivot 1 lirske

subjekte pjesnikinje:

»Sama je Plath uhvacena u mrezu dvostrukih standarda pa postaje tipi¢an stereotip zene
1950-ih: pokorna, zestoka, zavodljiva, nevina. Oko njezine figure se, dakle, oko tih
pridjeva, stvorio trop tuzne djevojke-pjesnikinje, sa Plath kao njegovim glavnim

predstavnikom, a odrzat ¢e se tijekom vremena sve do sadasnjih dana.*

Dakle, uz tematiku pjesama Plath, njenoj popularnosti pridonosi i njena mitoloska pojava u
svijetu kulture 1 medija, a trop tuzne, ali genijalne djevojke-pjesnikinje postaje estetika koju

zele Zivjeti mnogi, a posebno povodljivi tinejdZeri, romantiziraju¢i na taj nacin Zivot umjetnika.

3.1.TuZni Zenski subjekti Sylvije Plath

Sylvija Plath svojom poezijom duboko ponire u nered nestabilnog, kaoti¢nog i nesretnog
ljudskog uma kroz svoje lirske subjekte koji su pretezno u zenskom rodu (vidljivo po rodnim
oblicima u stithovima). U ovom radu analiziraju se Cetiri pjesme Plath i njihovi zenski lirski
subjekti kako bi bilo pokazano $to je to $to im daje ugodaj tuge ili bolje reCeno ne-srece,
potistenosti te kako to doprinosi privlac¢nosti Citateljstvu. Pjesme koje se analiziraju su: Ja sam

okomita, Tjeskobe, Lovac na kunice 1 Zenski Lazar.

3.1.1. Ja sam okomita

U pjesmi Ja sam okomita lirski subjekt izrazava zelju za skon€anjem, za smrcu, $to je vidljivo
odmah u prvom stihu koji kao nastavak na naslov kaze ,,No ja bih radije bila vodoravna* (67)*.
Okomiti 1 vodoravni polozaj odnose se na ljudsko tijelo 1 metaforicki oznacavaju zivot i smrt —
covjek kada je okomit hoda, stoga Zivi, a kada je vodoravan lezi kao u smrti. Kroz ¢itavu pjesmu
subjekt se stavlja u odnos s prirodom, iskazujuc¢i svoju otudenost od nje. Okomitim ljudskim
poloZajem strsi iz prirode dok bi se vodoravnim stopila s njom, prepustila joj se. Ona nije dio
prirode $to otvoreno kaze negativnim glagolom u prvom licu ,,nisam®: ,,Ja nisam drvo s
korijenom u zemlji / Sto siSe minerale i majéinsku ljubav / Kako bih svakog ozujka mogla
svjetlucati u lis¢u, / Niti sam ja ljepota vrtne lijehe / Sto privlagi svoj dio uzvika »Ah«, Zivopisno
obojena / Nesvjesna da ¢e uskoro morati izgubiti latice.“ (67) Priroda joj to takoder pokazuje
jer dok ,,Drvece i cvijeCe rasiplje svoje prohladne mirise* lirski subjekt ,,Setafm] medu njima,

no nijedno od njih [ju] ne zamjecuje* (67). Smatra da nije lijepa kao priroda, a nema ni odredenu

4 Sve citati iz pjesama Plath navedeni su iz izdanja Pjesme Sylvia Plath, izbor, prijevod i pogovor Vesnja Sep¢ié,
Durieux 1995. i u tekstu rada navedeni su samo brojem stranice na kojoj se nalaze.
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svrhu kao drvo koje siSe minerale i maj¢insku ljubav kako bi svjetlucalo u lis¢u. Kao ¢ovjek,
opterecena je razmiSljanjem o smrtnosti za razliku od lijehe koja je ,,nesvjesna da ¢e uskoro
morati izgubiti latice. Njen stav o vlastitom postojanju negativan je; iako kaze ,,I ja zelim dug
vijek prvoga‘“ odnoseci se na drvo, ne zeli zauvijek Zivjeti kao Covjek vec je ,,prirodnije za [nju]
da lezifm] / (...) A bit ¢[e] korisna kad konacno legne* (67), tj. kada skon¢a. Besmrtnost joj
jedino ima smisla ako je dio prirode. Zadnjim stihom otkriva zaSto ¢e biti najkorisnija kada
umre: ,,Tad ¢e me drvece mo¢éi ve¢ jednom dotaci i cvjetovi naci / vremena za me.* (67) Smréu
¢e zaista postati jedno s prirodom vracajuci joj svoje tijelo Cije razaranje hrani tlo 1 organizme

koji su u njemu.

Subjekti pjesama Plath opsjednuti su skoncavanjem, a zivot im je teret i patnja. Tako i u pjesmi
Ja sam okomita gdje Zelja za smrcéu nije opisana brutalno i morbidno, ve¢, za lirskog subjekta,
kao optimalan i logi¢an kraj. Kao da Zeli re¢i da ¢ovjek sa svojim napretkom 1 sloZzenim
zivotom ne sudjeluje vise u jednostavnosti prirode, opteretio si je zivot i psihicki se unistava.

Jedini mir koji pronalazi je u smrti.

3.1.2. Tjeskobe

Kao §to sam naslov kaze, pjesma Tjeskobe prikazuje lirskog subjekta koji je uznemiren vlastitim
mislima i zlim slutnjama. Svoje psihi¢ko stanje opisuje kroz metaforu zidova razli¢itih boja. U
prvoj strofi subjekt govori: ,,Tu je taj bijeli zid, nad kojim nebo samo sebe stvara / (...) Andeli
plivaju u njemu, i zvijezde, takoder u nehaju* (90) gdje prikazuje svoje mirno stanje, iskazano
kroz bijelu boju zida i pozitivne motive andela, zvijezda i sunca koje se ,,rastvara na tom zidu,
krvarec¢i svoja svjetla.” (90) Dakle, subjekt ima trenutaka kada je miran, ali kroz svaku narednu
strofu postaje sve tjeskobniji. Sljede¢i zid koji vidi je ,,sivi zid, pandZzama izgreben 1 krvav*
(90), tada prelazi u nemir, sivom bojom simboliziraju¢i tugu, a negativnom slikom pandZzama
izgrebenog 1 krvavog zida ozbiljnu potresenost. Na sivom zidu, svijet je u kojem ,,nema drveca
ni ptica / (...) Postoji samo gor¢ina* (90), dakle, vizija svijeta potpuno je mracna, beznadna i
bezivotna Sto poti¢e subjekt da pun ocaja pita ,,Zar ne postoji put koji izvodi iz uma?* (90)
Sljede¢i zid crven je i ,,neprestano [se] trza: / Crvena Saka, Sto se otvara i zatvara®, tu subjektov
nemir postaje jaci kao jaka crvena boja koja asocira na krv, nasilje, a neprestano trzanje crvene
Sake na mahnito udaranje uzbudenog srca. Uz crveni zid, subjekt spominje 1 ,,Dvije sive,
papirnate vreée, a koje su ,,tvar od koje [je] na¢injena, to i uZas / Sto ¢e me na kolicima odnijeti

pod krizeve 1 kiSu pieta“. Sive vrece metafori¢ki opisuju subjektov osjecaj unutarnje praznine,
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a njihov materijal — papir — njenu ranjivost. Od takvog ,,materijala“ i od uzasa je nacinjena, sto
znali da je u teSkom psihickom stanju. Preko krizeva i pietd dolazi do slutnje smrti Sto je
konacni razlog tjeskobe u zadnjoj strofi gdje je zid crn, najtamnije boje. Na njemu ,,nepoznate
ptice / Vrte glavama i krice* (90) — crna boja zida upucuje na smrt kao 1 krikovi ptica za koje
kaze da ,,Nema razgovora o besmrtnosti medu njima!* (90); one nasluc¢uju smrt, a u zadnjim
dvama stihovima ona postaje sve bliza: ,,Studene praznine nam se primi¢u: / One se hitro
kre¢u.” (90) U smrti subjekt vidi prazninu i hladnoc¢u $to je kontrastno jakim bojama koje
simboliziraju nemir u zZivotu. Zbog toga, subjektova percepcija smrti nije nuzno negativna —
iako kroz pjesmu tjeskoba i slutnja na smrt rastu, na kraju u smrti vidi odmor kroz izuzetak

stimulacije.

3.1.3. Lovac na kunice

Jedna od pjesama gdje se tematizira bra¢ni odnos je Lovac na kuniée u kojoj lirski subjekt
otkriva da Zivi u nesretnom ljubavnom odnosu kojeg usporeduje s klopkom za kunice. Prva
strofa donosi atmosferu pjesme, ali metafori¢no i stanja u braku: ,,Bilo je to mjesto prisile /
Vjetar mi zapu$io usta mojom vlastitom zanoSenom kosom, / Razdiru¢i mi glas, a more me /
Zaslijepilo svojim svjetlima.” (87) Mjesto gdje se nalazi je uz more, a za subjekta je nasilno jer
joj vjetar i more onemogucuju osjete dok zbog razderanog glasa ne moze komunicirati. Takav
nasilan prizor potpuno je u kontrastu s onim iz Cetvrte strofe u kojem se subjekt nalazi na
nekakvom mjestu u ulegnucu gdje su stupice ,,Postavljene blizu jedna drugoj, poput trudova®.
U tom ulegnucu ,,Odsutnost krikova / U¢ini rupu u vru¢em danu, prazninu. / Stakleno svjetlo
bijase jasan zid, / Gustici mirni.” (87) No, mjesto u ulegnucu je prijetvorno mirno kao zatisje
pred buru. Dok su gustici tu mirni, uokolo su postavljene stupice za kunice, §to naslu¢uje smrt,
a samo spominjanje krikova ipak konotira nasilje. Stupice se zatvaraju ,,poput trudova‘“ kada se
grli¢ maternice stiS¢e tijekom poroda samo $to stupice ne donose svojim zatvaranjem Zivot, ve¢
smrt. ,,Rup[a] u vru¢em danu* 1 ,,praznina* stvaraju osjecaj tezine, a ,,stakleno svjetlo* koje ¢ini

»jasan zid* subjekta opkoljava, zatvara.

U sljedecoj strofi subjekt nastavlja opis prijetvornog mira uz izrazenu ironiju: ,,Osjetih spokojnu
poslovnost, namjeru. / Osjetih ruke oko 3alice za ¢aj, neosjetljive, grube, / Sto obrubljuju bijeli
porculan. / Kako ga samo &ekahu, te male smrti! / Cekahu ga poput dragani! One ga
uzbudivahu.* (87) Slika ruku koje obrubljuju $alicu za ¢aj evocira klopku koja uhvati kunica,
ali 1 ruke koje su omotale vrat i1 guse subjekta. Kao Sto plahog kunic¢a zdrobi klopka, subjektov
njezni vrat — ,,bijeli porculan® stisnut je rukama partnera — lovca, s kojim je u odnosu koji ju

metaforicki gusi. S njim 1 zbog njega je ,,okusi[la] zloCudnost borovice, njezinih crnih bodlji*
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ali 1 ,,Krajnju mekoc¢u njenih zutih cvjetova-svijeca* (87) iskazujuci kontrastom da je u vezi
bilo i pozitivnih trenutaka, ali odmah nakon toga vra¢a se na opis bodlji ,,neumjeren[ih], poput
torture (87) pa je krajnje iskustvo tog odnosa negativno i bolno. Posljednjom strofom, subjekt
direktno usporeduje svoj odnos s partnerom s klopkom za kuni¢e Sto otkriva mnozinska
zamjenica ,,mi“‘: ,,A mi smo, takoder, bili u takvom odnosu / Napete zice medu nama, / Klinovi
preduboki a da se i3¢upaju, i um poput prstena / Sto se klizanjem zatvara oko neke Zive stvari,
/ Stezanje koje mene ubija, takoder.“ (88) Njihova veza je kao klopka koja ju hvata i optere¢ena
problemima koji su kao klinovi ,,preduboki a da se iS€upaju®. Taj odnos veze uz umorstvo i
nasilje (po opisima gusenja i stiskanja moguce i fizicko), gdje se osjeca kao lovina uhvacena u

zamku lovca.

3.1.4. Zenski Lazar

Jedna od najmracnijih i najpoznatijih pjesama Plath, Zenski Lazar tematizira subjekt koji je
pokusao izvrsiti samoubojstvo. No, kao biblijski lik Lazara kojeg Isus uskrsne, lirski subjekt
pjesme biva spasen pa prezivi. Prvim stihovima - ,,Ponovno sam to u¢inila. / Jednom u svakih
deset godina / Uspijem u tome* (136) samo se moZze naslutiti $to je to Sto je ucinjeno, a
uporabom nejasnih zamjenica ,,to 1 ,,tome* o€ito je da se radi o neugodnoj i teskoj temi. Kroz
sljedecée stihove jace upucuje da se upravo radi o pokuSaju samoubojstva: ,,Tek sam tridesetu
navrSila. / [ poput macke devet puta umirem. (...) Ovo je Broj Tri.* (136) 1,,Prvi put kad se to
dogodilo, navrsila sam deset. / Bio je to nesretan slu¢aj. / Drugi put sam namjeravala / Istrajati
1 ne vracati se vise.“ (137) Subjektovo usporedivanje s mackom, koja ima devet Zivota upucuje
na pokuSaje oduzimanja vlastitog Zivota. Prvi put je skoro umrla s deset godina nesretnim
slucajem, ali drugi put je bio pokuSaj samoubojstva. Iskaz pjesme nastao je nakon tre¢eg puta
— Broj Tri koji je obiljezen velikim slovima zbog ucinka teatralnosti 1 u skladu je s ostalim
dijelovima pjesme. Naime, lirski subjekt svoj pokusaj samoubojstva predstavlja sarkasti¢no kao
spektakl za publiku — ljude u njenoj blizini, ali 1 €itatelje. Njenom ¢inu svjedoci ,,Svjetina §to
hrska kikiriki / Gura se unutra da vidi / Kako mi drijese ruke 1 noge / Veliki striptiz®, a subjekt
pokazuje svoje tijelo kao objekt znatizelje ,,Gospodo, gospode, / Ovo su moje ruke / Moja
koljena.* (137) 1,,Neka vrsta ¢uda $to hoda, moja koza. / Sjajna poput nacistickih sjenila, / Moja
desna noga / Pritiskiva¢ za papire, / Moje lice bezli¢no, fino / Zidovsko platno. (136)
Zanimljiva je moguca slozenost iza takvog sarkasticnog tona: s jedne strane, lirski subjekt na
taj nacin kritizira druStvo koje na samoubojstvo gleda kao spektakl, a na mrtvo Zensko tijelo

pogotovo kao objekt promatranja, dok je s druge strane takav iskaz pokazatelj nestabilnog stanja
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njenog uma. Kao da i sama uziva u ,,spektaklu® koji je stvorila, uzdize ¢in samoubojstva:
,,Umiranje je / Umjetnost, kao i sve ostalo. / Ja to ¢inim izuzetno dobro. / Cinim to tako da
nalikuje paklu. / Cinim to tako da je zbiljski doZzivljeno. / Mislim da mozZete reéi, za to sam
rodena.” (137) Opisi su jako morbidni §to se takoder uklapa u ton pjesme. Tako je usporedba
njene koZze s nacistickim sjenilima prikaz koriStenja mra¢nog motiva nacizma za opis mra¢nog
dogadaja u pjesmi. Skrec¢e pozornost publici na svoj ,,[n]os, oéne duplje, cijelo zubalo®, ,,zadah*
te svoje ,,meso* koje ¢e opet biti ,,Jo]Jdomaceno na [njoj]“ (136). Nakon povratka u zZivot bit ¢e
,hasmijeSena zena“ (136) koja treba glumiti kao da je sve u redu 1 biti sretna da je ponovno
ziva. Vidljivo je da kada kaze ,,Tako, tako, Herr Doktor. / Tako, Herr neprijatelju (138) da ne

zeli zivjeti — lijecnika koji joj je spasio zivot naziva neprijateljem.

Pjesma donosi i odjek feminizma kod subjekta — ve¢ spomenuto gledanje na mrtvo zensko tijelo
kao na objekt znatiZelje 1 divljenja subjekt pokuSava otkloniti stihovima: ,,lako sam kost 1 koza,
/ Ipak, ja sam ta ista, identi¢na zena.“ (137) Tim rijeima obraca se drustvu govoreéi da je
ljudsko bi¢e sa svojim unutarnjim zZivotom, a ne puki objekt necije zZudnje. Iglesias Aguete

(2021: 41) istice taj trenutak kritike objektivizacije Zenskog tijela:

., Pjesnik uspjesno stvara atmosferu freak showa koji postaje striptiz dok se postepeno
skida ('odmotava' poput beZivotnog paketa) pred ocima morbidne javnosti koja samo
vidi njezinu fizicku privlacnost naustrb njene bolesti i patnje. Kao odgovor, ona im
pokazuje svoja koljena i ruke — najlakse ranjeni dijelovi tijela — koriste¢i posvojni 'moj’
kao pokazatelj njezine ljudskosti, traze¢i empatiju. Ona brani svoje pravo da bude
smatrana covjekom, 'ista, identicna Zena' iako je ona rastavijeno tijelo od kojeg je sve
Sto je ostalo kost i koza', Sto sugerira uzaludnost smrti za nju — gospodu Lazar koja

‘

stalno se vraca iz podzemlja.

Izrazito snaZan je zavrSetak pjesme gdje subjekt najavljuje svoj povratak u zivot aludiraju¢i na
pticu feniks koja kada umre izgori te se ponovno rada iz pepela: ,,Iz pepela se / Dizem sa svojom
crvenom kosom / I jedem musSkarce poput zraka.“ (138) Posljednjim stithom, feministi¢ki
proglasava svoj otpor patrijarhalnom poretku i objektivizaciji Zena, ali 1 ostavlja snaznu sliku
glamurozne 1 destruktivne Zene — arhetipa femme fatale. Dosad se vracala uvijek ista u Zivot,
ali na kraju pjesme najavljuje da je zadnji povratak onaj u kojem odbija biti dio patrijarhata.
Subjekt pati 1 to slobodno opisuje, ali ne Zeli ostaviti sliku da je bespomocna, ve¢ potpuno
suprotno da ima dosta mo¢i u sebi. To je mo¢ za suprotstavljanjem drustvenoj opresiji, ali i mo¢

za uniStenjem sebe same. Takav odnos subjekta prema samoj sebi opisuje Sepci¢ (1995: 172):
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,»ona je istodobno zrtva 1 mucitelj; ona je zenski Lazar koji pogiba od prevelike patnje, ali
istodobno 1 artist specijaliziran za suicid i vlastiti impresario; ona je zrtva muSke okrutnosti,
omotana mumija bez lica, sjenilo za lampu, pritiskiva¢ za papire, ali i osvetni¢ki plamen,

vjestica koja se dize iz plamena §to je sazize i »jede muskarce poput zraka«.*

Pjesmama Ja sam okomita 1 Tjeskobe, Plath je opisala subjekte s vlastitim mentalnim
problemima i njihovo noSenje s njima kroz vrlo osobne opise ispunjene jakim osjecajima i
slikama. S takvim ispovjednim tonom c¢itatelji se mogu lako poistovijetiti te uvidjeti osje¢ajnost,
ali su 1 fascinirani odvaznim glasom subjekta koji ne zazire od suocCavanja sa svojim
poteskocama. U Lovcu na kunic¢e zanimljivo je $to je stanje subjekta stavljeno u odnos s
partnerom s kojim se nalazi u toksi¢noj vezi zbog ¢ega, svakako, pati dok u Zenskom Lazaru
subjekt opisuje vrlo teSku temu pokuSaja samoubojstva. U potonjoj, jaki prizori pojacani su
izrazenom teatralno$¢u te sarkazmom subjekta Sto daje drukciji, ironi¢an ton pjesmi tako je
izdvajajuci. Stoga je pjesniStvo Plath popularno u kultu tuzne djevojke jer otvoreno i bez
suzdrzavanja opisuje teska, bolna stanja, na kraju ih i1 prihvacajuéi kao ono Sto osnazuje.
Subjekti koliko god da su u teSkom stanju i dalje pokazuju snagu u slobodnom pricanju o boli

1 Cak poigravanju s njom u sarkasti¢nim opisima i teatralnosti.

4. Lana Del Rey: samoprozvana Sad Girl (,,tuzna djevojka*)

Lana Del Rey, pravog imena Elizabeth Woolridge Grant, americka je indie-pop pjevacica ¢ija
je glazba poznata po filmskoj kvaliteti 1 istraZivanju tragi¢ne romanse, glamura i melankolije,
uz Ceste reference na americku (pop) kulturu iz 50-ih, 60-ih 1 70-1h godina proSloga stoljeca.
Zvuk joj se pripisuje zanrovima indie popa, baroknog popa, folk popa, alternativnog rocka 1 dr.
s elementima hip hopa, trapa, lo-fia, a u pocetku karijere prozivan je Hollywood sadcore (dosl.

tuzni hollywoodski zvuk) upravo zbog melankolicnog ugodaja 1 filmi¢ne produkcije.

Pjevacica je odrasla na sjeveru savezne drzave New York, a 2005. seli se u grad New York
kako bi nastavila glazbenu karijeru. Nakon brojnih projekata, ukljucujuéi njezin istoimeni
debitantski studijski album, probija se na mainstream scenu 2011. s viralnim uspjehom singla

Video Games.

Postigla je kriticki 1 komercijalni uspjeh svojim debitantskim albumom velike izdavacke kuce,

Born to Die (2012.), na kojem se nalazi 1 hit Summertime Sadness. No, album se Cesto 1 kritizira
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zbog romantiziranja hiperZzenstvenog stava da se zena pronalazi samo u nekom drugom
(muskarcu, ve¢inom) te zbog reprezentacije zene kao nuzno delikatne i pretjerano ranjive,

kojom se uvijek dominira u ,,muskom svijetu®. (Hart, 2021. par. 5, prev. a)

Trec¢i album Del Rey, Ultraviolence (2014.), sadrzavao je vecu upotrebu gitarskih instrumenata
i debitirao je na vrhu americke ljestvice Billboard 200. Njezin Cetvrti i peti album, Honeymoon
(2015.) 1 Lust for Life (2017.), dozivjeli su povratak stilskoj tradiciji njezinih ranijih izdanja,
dok je njezin Sesti album, hvaljen od strane kritike i nominiran za album godine na 62. dodjeli
nagrada Grammyja, Norman Fucking Rockwell! (2019), istrazivao soft rock zvuk, a Rolling
Stone ga je proglasio jednim od 500 najboljih albuma svih vremena. Njezini sljedeci studijski
albumi, Chemtrails over the Country Club i Blue Banisters, uslijedili su 2021. te Did You Know
That There's a Tunnel Under Ocean Boulevard? 2023. Del Rey je 2020. izdala spoken word
album Violet Bent Backwards over the Grass na kojemu cita svoju poeziju. Billboard je 2019.
uvrstio "Born to Die" medu 100 pjesama koje su definirale 2010-te, dodajuéi da je pjevacica
oznacila "zvuéni pomak koji je potpuno promijenio pop krajolik". (Shouneiya, 2019 u:
Wikipedia, prev. a) Rolling Stone UK proglasio ju je 2023. najboljim americkim tekstopiscem

21. stoljeca.

S 14 ili 15 godina pojavljuje se problem s alkoholizmom pa ju roditelji Salju na odvikavanje. U
tom periodu razvija tezak odnos s majkom, o kojem progovara i u svojim pjesmama kao $to su
Wildflower Wildfire 1 Fingertips. Nakon §to je zavrsila Skolu, provela je godinu dana ziveci na
Long Islandu s ujnom 1 ujakom radeci kao konobarica. Tijekom tog vremena, ujak ju je naucio
svirati gitaru 1 ona je "shvatila [da bi] vjerojatno mogla napisati milijun pjesama s tih Sest
akorda". Ubrzo nakon toga pocela je pisati pjesme i nastupati u no¢nim klubovima diljem grada.
(Wikipedia)® Problemi u djetinjstvu te iskustvo s poslom konobarice postat ¢e i velike teme

njenih pjesama.

Uz Lanu Del Rey veZe se specifi¢na estetika tzv. tuzne djevojke koja je, kako je navedeno,
postala popularna na drustvenim mreZama, ali je pronaSla u Del Rey svoj odjek zbog njenog
stila. To je napose melankoli¢an ugodaj njenih melodija, lirske teme tuge, usamljenosti,
nesredenog Zivota i smrti, crno-bijeli 1 sepia filter njenih videa te osjecaj nostalgije protkan kroz
zvuk 1 reference na staru americku pop kulturu. Kroz pjesmu ,,Sad Girl* idenitificira se kao

tuzna djevojka — ,,I'm a sad girl / I'm a sad girl / I'm a sad girl (...)* (Post-chorus 1 —3) au

5 Svi biografski podatci o Lani Del Rey preuzeti su s hjenog ¢lanka na Wikipediji. Poveznica:
https://en.wikipedia.org/wiki/Lana Del Rey.Zadnja posjeta: 20. 06. 2023.
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»Pretty When You Cry* uzZiva u svojoj tuzi jer je, kao Sto i naslov kaze, lijepa kada place.
Pjesme Del Rey otkrivaju da tuga u njenim pjesmama nije samo zastupljena zbog iznoSenja
intimnih osjecaja ve¢ i jer je estetiCna, u njoj se uziva kao estetski lijepoj. Spot za pjesmu
Summertime Sadness sadrzava prizore Zene koja shrvana tugom pocini samoubojstvo
skakanjem s mosta, ali ti prizori teSkog dogadaja prikazani su estetski privlacno — Zena je
nasminkana, sredene kose, u crvenom kombinezonu a dok je u padu omata ju ljupka ruzic¢asta
magla. Prije skakanja u smrt, sjedi u automobilu i place, a kadar je usmjeren na njene suzne oci
¢ije plavetnilo dolazi do izrazaja kao i zamrljana Sminka na o¢ima. Cjelokupna ta estetika
privlacna je primateljima umjetnosti Del Rey uz intimne osjecaje prenesene kroz stihove. Bitno
je istaknuti da nisu sve pjesme pjevacice tuznog ili melankoli¢nog ugodaja — njeni albumi od
Lust for Life pa noviji prikazuju i sretnije i stabilnije lirske subjekte. Tako s Norman Fucking
Rockwella! v pjesmi Mariner's Apartment Complex pojavljuje se snazan Zenski subjekt koji se,
potpuno suprotno njenim poznatim submisivnim subjektima, postavlja u odnos s muskarcem
kao jaca strana, ona je oslonac muskarcu: ,,You lose your way, just take my hand / You're lost
at sea, then I'll command your boat to me again / Don't look too far, right where you are, that's

where [ am / I'm your man* (Chorus 1 —4)

Lirski subjekti Lane Del Rey kao da uzivaju u svojoj Zenskoj slabosti i ovisnosti o muskarcu.
Taj motiv protkan je kroz cijeli njen opus, ali najvise na albumu Ultraviolence (2014) kojim
dominira ugodaj submisivnosti i nedostatak postovanja prema samoj sebi, a sve zbog muskaraca
s kojima je bila u vezama. (Thelanderson 2018: 17, prev. a) Hart (prev. a. 2021. par.15, prev.
a) donosi opis tuzne cure s interneta koji savrSeno ocrtava i lirske subjekte kod Del Rey: ,,'tuzna
cura' s interneta“ netko je tko ¢ezne za vezom, za muskarcem, ne moze zadrzati svoje mentalno
stanje stabilnim ili biti jaka u Zivotu. MuSkarci se s njom uZasno ponasaju, a ipak ih sve Zeli,
zeljno ¢eka da joj on poSalje poruku.“ Nadalje, ljudi u Del Reyinom glazbenom svemiru ne
teze 1 ne vjeruju da Ce stvari biti bolje, oni se izleZavaju po cijele dane 1 manikiraju nokte, a
zatim piju 1 puSe nocu u glamurozno inertnu omamljenost. Kako pise Vigier, "Uspjeh Del
Reyinoga videa 'Video Games' mora se djelomi¢no povezati s nainom na koji prikazuje
bezbriznu proslost—u kojoj mladi ljudi ne nastupaju niti se trude, ve¢ jednostavno lunjaju
uokolo, na bazenu, vozeci skateboard , ili motocikl." (Zoladz, 2014: par. 15, prev. a) Vigier vidi
u uspjehu pjesama Del Rey ugodaj nostalgije kojim njena glazba odise, a koji ljudi vrlo lako

prihvacaju i vole zbog lakog povezivanja s takvim univerzalnim osje¢ajem.

Iako su Del Rey pratile kritike da je antifeminist, kritiari katkad spominju feminizam ili barem

kritiku patrijarhalnog sustava protkanu u tematici njenih pjesama. Tako Hart (2021. par. 8, prev.
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aut.) govori: ,,U glazbi Lane Del Rey, privlacnost za zene dolazi iz jednostavne ¢injenice da
pjesme tako dobro sazimaju uzaludnu prirodu u kojoj drustvo govori djevojkama da teze
jednakosti, da se bore za ravnopravan polozaj u sustavu koji je bio prilagoden - napravljen da
ih tla¢i.“ Hart smatra stoga da Lanine pjesme zapravo prikazuju stvarnost patrijarhalnog sustava
vrijednosti: zena njenih tekstova potpuno je podredena muskarcu te prihvaca tu ulogu kao
uobicajenu, ne suprotstavlja joj se. Time komentira opresivni status zene u drustvu zbog kojeg
zena uvijek nailazi na prepreku koliko god se suprotstavljala jer je sustav izgraden tako da joj
ne omogucuje napredak. Dorn (2022: par. 9, prev. a) vidi u Del Rey osnazuju¢ glas za zene
kroz njen utjelovljenje Nabokovljeve Lolite. Naime, u svojim ranim godinama slave, Lana Del
Rey izgradila je svoju scensku osobu oko glavne junakinje Lolite Vladimira Nabokova,
tinejdzerice koja trpi seksualno iskoristavanje od strane svog o¢uha. No dok je Nabokovljeva
Lolita nemo¢na zrtva, Del Rey ponovno preuzima ulogu odrasle osobe koja pristaje i dopusta
Loliti da izrazi svoje slozene emocije prema svom zlostavljacu, dajuci joj glas koji nikad nije
imala u romanu. Dorn tu misli na lirske subjekte pjesama s albuma Born to Die (2012) i

extended playa Paradise (2012) koji se referiraju na Lolitu.

4.1. TuzZni Zenski subjekti Lane Del Rey

Poetikom Lane Del Rey dominiraju tuzni lirski subjekti. Ovdje se analiziraju pjesme Lane Del
Rey :,,Blue Jeans®, ,,Ride*, ,,Ultraviolence* i ,,hope is a dangerous thing for a woman like me
to have — but 1 have it* na kojima se moze vidjeti Sto odreduje tugu njenih subjekata te zasto su

toliko popularni.

4.1.1. Blue Jeans

Blue Jeans pjesma je s albuma Born To Die (2012.) koji je Lani Del Rey donio slavu. Pjesma
je tematski ogledan primjer romanti¢nih veza u kojima se nalaze rani lirski subjekti Del Rey:
ona je djevojka koja obozava svojeg partnera, a koji ju ne tretira dobro tj. ne uzvraca joj s
jednakom paZznjom. Opisujuéi svojeg partnera, lirski subjekt prvo isti€e ono §to ju je prvo
privuklo kod njega — njegov izgled: ,,Blue Jeans, white shirt / Walked into the room, you know
you made my eyes burn / It was like James Dean for sure* (Verse 1, 1 — 3). Usporeduje ga s
Jamesom Deanom, ameri¢kim glumcem iz 50.-ih godina proslog stolje¢a poznatim po svojem
lijepom izgledu, ali i buntovnhom ponasanju (najprije zbog likova mladih buntovnika koje je
glumio). Dakle, samim tim §to je kao James Dean nije samo dobrog izgleda ve¢ ima 1
nepredvidivu narav 1 mracéniju stranu Sto potvrduje 1 stthom: ,,You're so fresh to death and sick

as ca-cancer (Verse 1, 4) gdje ga usporeduje s bolesti raka, dakle, negativnom pojavom. U
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refrenu otkriva da ju napusta dok lirski subjekt govori da ne¢e odustati od njega: ,,I will love
you 'til the end of time / I would wait a million years* (Chorus, 1 — 2) Takoder, moli partnera
da joj ostane odan — ,,Promise you'll remember that you're mine* $to naznacuje da postoji
sumnja u njoj da ¢e ju razocarati. Ne zeli da ode, ali on odlazi zbog novca koji dobija
kriminalom: ,,Big dreams, gansta / Said you have to leave to start your life over. (...) But he
was chasing (Oh-oh) paper (Oh-oh)“ dok subjekt govori ,,'No, please — stay here / We don't
need no money, we could make it all work'. (Verse 2, 1 — 7) Medutim, subjekt biva napuSten
1 osjeca tugu nakon §to ga uzalud ¢eka: ,,But he headed out on Sunday, said he'd come home

Monday / I stayed up waiting, anticipating, and pacing* (Verse 2, 5 — 6)

Zena u ovoj pjesmi ovisna je o svojem muskarcu, odana u potpunosti i oprasta mu kad god ju
povrijedi: ,,You went out every night, and baby, that's alright / I told you that no matter what
you did, I'd be by your side*. (Bridge, 1 — 2) lako vidi da ju ¢ini nesretnom opraSta mu jer ga
bezuvjetno voli. Ima nisko samopouzdanje pa ostaje u vezi koja nije ispunjena obostranim
postovanjem ni ljubavlju. Zeli da ju primijeti pa se usporeduje s njegovim biviima ,,Love you
more than those bitches before® (Chorus, 5) oc¢ajno se izdvajaju¢i od drugih Zena, koje zbog
vlastite nesigurnosti naziva ,.kujama“. O uljuljkanosti u melankoliju koju proZivljava subjekt
jer se ne moze pomiriti s gubitkom govori Freud koji sugerira da stalna nepoznatost (i mozda
nespoznatljivost) odredenih kvaliteta koje pripadaju izgubljenom objektu inhibira sposobnost
melankolika (koji je 1 lirski subjekt) da spoznaju i/ili postanu svoji (kroz izgradnju jakog i
zdravog ego). Melankolik ostaje predisponiran za "iznimno smanjenje samoposStovanja" i

"osiromasenje ...ega na velikoj ljestvici”. (Freud, 1917/1955 u: Levy, 2022: 24, prev. a)

Napusteni subjekt Zivi u svojem melankolicnom svijetu u kojem pronalazi draz. Psihoanaliti¢ar
Berlant kaze (2012, p. 29 u: Thelandersson 15, 2018., prev. a.) da je melankolik ,,0soba koja
ukljucuje izgubljeni objekt Zudnje u svoj ego tako da nikad ne osjeca potpuni gubitak jer je
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voljeni ¢ak 1 u odsutnosti dio 'ja"‘. Tako 1 za lirski subjekt, partner nikad nije otiSao iako zna da
Jju je napustio 1 sluti da joj nece ostati vjeran. Fizicka odvojenost nije joj stvarna jer prihvaca
ideju da ima jo$ uvijek nesto njegovo: njegovo postojanje u sjecanju i to joj je dovoljno jer
gleda na to kao dobitak. Izgubljena ljubav postaje sastavni dio slike sebe, a prihvacanje gubitka
u svoju bit mazohisticki uzitak u ljubavnoj vezi. Lik koji Del Rey prezentira melankoli¢no uziva

u tome §to ne dobije ono §to zeli. (Thelandersson 15 - 16, 2018., prev. a).

U jednom trenutku lirski subjekt suprotstavlja se partneru, govoreci da nije takav zivot zeljela:

,But when you walked out that door, a piece of me died / Told you I wanted more; that's not

what [ had in mind / I just want it like before, we were dancing all night* (Bridge, 6 — 8) Sto bi
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moglo uputiti da je shvatila svoju vrijednost. No, odmah nakon toga ponavlja se refren u kojem

govori kako ¢e ga i dalje voljeti zauvijek i1 ¢ekati Sto pokazuje da se nista nije promijenilo.

4.1.2. Ride

U pocetku svoje karijere, Lana Del Rey izbacuje pjesmu Ride koja svojom tematikom modelira
kalup njenog lirskog subjekta koji se pojavljuje u dosta pjesama. Ova pjesma polaziste je,
objasnjenje, zasto su subjekti Del Rey takvi kakvi jesu. No, bitno je istaknuti da Del Rey ima 9
albuma i preko 200 pjesama te da nema svaka istog lirskog subjekta ni isti ugodaj stoga ne treba
na njen rad gledati generalizirano. Pjesma Ride predstavlja pri¢u jednog lirskog subjekta Cije
karakteristike su vidljive i kod drugih u opusu pjevacice. Ovdje se analizira tekst pjesme i

popratnog monologa koji postoji jedino u videospotu za pjesmu (2012).

Monolog u pjesmi pojavljuje se na pocetku i na kraju videa i izgovara ga Lana Del Rey. Subjekt
govori o svojoj mracnoj proslosti koja ju je oblikovala u osobu kakva je danas. Za neodredeni
period Zivota kaze da je bio njena zima — metafora koja oznacava hladnocu 1 mrak, dakle tezak
period: ,,I was in the winter of my life. (Pre-song, 1) Utjehu je pronalazila jedino u muskarcima
s kojima je bila: ,,And the men I met along the road were my only summer* (Pre-song, 2) koji
su kontrastno predstavljali joj ljeto — period topline i svjetla, sretne trenutke — ,,my / memories
of them were the only things that sustained me / And my only real happy times* (Pre-song, 5
—7) Govori da je bila pjevacica, a Zeljela je biti 1 pjesnikinja, ali snovi su joj propali zbog cega

nije tuZna; nasla je pozitivu u razo€arenju jer se osjeca oslobodeno od velikih oc¢ekivanja:

,,1 once had dreams of becoming a beautiful poet

But upon an unfortunate series of events saw those dreams dashed and

divided like a million stars in the night sky

That I wished on over and over again, sparkling and broken

But I didn't really mind because i1 knew that it takes everything you

Ever wanted and then losing it to know what true freedom is*. (Pre-song, 10 — 15)

Subjekt prihvaca gubitak kao normalnost i ne pokusava zapoceti ponovno raditi na snovima.
Njen nacin Zivljenja svodi se na nastavak postojanja i neprestano kretanje, naslovnu ,,voznju®.

Izdvaja se od veéine, koja ju ne bi razumjela jer zive usidren, ustaljen zivot dok subjekt ne moze
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pronaci stalnu sigurnost ve¢ ju pronalazi privremeno u ljudima koje sree i na mjestima gdje se

nomadski trenutno nalazi:

,»When the people I used to know found out what I had been doing how I had
been living, they asked me why, but there's no use in talking to perople who
have a home

They have no idea what it's like to seek safety in other people

For home to be wherever you lied your head (Pre-song, 16 - 20)

Subjekt nije neovisan 1 nema stabilnu i ¢vrstu osobnost §to joj je rekla i njena majka: ,,My
mother told me that I had a chameleon soul / No moral compass pointing due north / No fixed
personality” (Pre-song, 22 — 24) Sto moze znaciti da ima i poremecaj osobnosti. Zbog svoje
,duse kameleona“ stalno se prilagodava okolini tj. mijenja, a kako nema moralnog kompasa za
usmjerenje, neodlucna je i bez jasne svrhe. Tu nestalnost smatra pozitivnom, ali u njenim
rijeCima osjeti se pokuSaj opravdati samoj sebi svoje neprestano lutanje: ,,JJust an inner
indecisiveness that was as wide and as wavering as the ocean / And if I said I didn't plan for it
to turn out this way I'd be lying®. (Pre-song, 25 — 26) Kaze da je rodena biti ,,the other woman*
(Pre-song, 27) doticuci se 1 svojih romanti¢nih odnosa — misli da je preodredena kao Zena sa
strane, samo ljubavnica i prolazna avantura stoga se upusta u brojne odnose: ,,Who belonged to
no one / Who belonged to everyone®. (Pre-song, 28 — 29) Ispovijeda da osjeti prazninu koju
pokusSava ispuniti svim, s raznim iskustvima u koja se upusta, vodeci se svojim uvjerenjem o
nesputanosti. Ta opsesija slobodom daje joj svrhu, ali 1 dalje ju ne ¢ini zaista sretnom. Vidlljivo
je to u stthovima u kojima kaze da je osoba ,,Who had nothing / Who wanted everything / With
a fire for every experience and an obsession for freedom that terrified / me to the point that I
couldn't even talk about it / And pushed me to a nomadic point of madness that both dazzled
and dizzied me*. (Pre-song, 30 — 35) Ne pronalazi sre¢u jer nomadskim Zivotom samo bjezi od
svojih problema. Ne suprotstavlja se potesko¢ama u Zivotu ve¢ se prepusta neprestanom lutanju
u potrazi za novim iskustvima, neCemu novom i dinami¢nom $to ¢e joj odvratiti misli od
suoCavanja s onim §to ju mori. Sreca koju osjeti nije istinsko zadovoljstvo, ve¢ privremeni val
dopamina koji dobije otkrivanjem novog. U drugom dijelu monologa govori opet o
,»lutalicama® koje srece i1 s kojima je pronaSla istomisljenike, nesto $to je dugo Zeljela kako bi
prekinula osjecaj usamljenosti: ,,Every night I used to prey that I'd find my people / And finally

I did / On the open road* (Post-song, 1 — 3) Zajednicke dozivljaje s njima naziva umjetnoscu,
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koja im je 1 jedina svrha: ,,We had nothing to lose, nothing to gain, nothing we desired anymore
/ Except to make our lives into a work of art”. (Post-song, 4 — 5) Evocira poznati moto lika
Nicka Romana iz americkog noir filma Kucaj na bilo koja vrata (1949) — ,,Live fast, die young,
and leave a good-looking corpse* kojim se vodi i subjekt i njeno drustvo lutalica-motorista:

,Live fast / Die young / Be wild / And have fun* (Post-song, 6 — 9)

Stihom ,,I believe in the country America used to be* (Post-song, 10) i spotom pjesme u kojem
se Del Rey omata americkom zastavom i nosi indijansku krunu na glavi, pjesma romantizira
Ameriku, a ideja slobode i Sirokih cesta na kojima se voze motoristi (u spotu) veze se uz
stereotipan prikaz Amerike — lirski subjekt osjeti obecanu slobodu Amerike na njenim

prostranim cestama dok se vozi na motoru, a vjetar joj nosi kosu.

Zanimljiv je stih ,,I believe in the person I want to become® (Post-song, 11) jer otkriva da
subjekt i dalje pokusava pronaci sebe. Upitno je pokuSava li time krenuti ka boljem
razumijevanju sebe ili od sebe stvara zamiSljeni lik, osobu kojom se zeli smatrati. Govori da
ima svoj moto ,,I believe in the kindness of strangers® (Post-song, 14) referirajuci se na lik
Blanche DuBois iz drame Tramvaj zvan zudnja (1947) Tennesseeja Williamsa. Subjekt kao 1
Blanche pronalazi oslonac u drugima (napose muskarcima) kroz emotivnu i financijsku
potporu. Postavlja pitanja primateljima teksta: Who are you? / Are you in touch with all of your
darkest fantasties? / Have you created a life for yourself where you can experience them? (Post-
song, 18 —20) pozivaju¢i ih na propitkivanje vlastititih Zivota —jesu li slobodni, svoji 1 sretni.
Monolog zavrSava pobjedonosnom izjavom ,,I have / I am fucking crazy / But I am free* (Post-
song, 21 — 23) pokazuju¢i da na svoj nain Zivota gleda kao na pozitivan 1 oslobadajuc.
Dopustiti si ostvarenje svojih najmracnijih 1 divljih fantazija nekonvencionalno je, stoga i
»ludo®, a subjekt pristaje na takav Zivot bez obzira donosi li negativne posljedice. Tekst
monologa 1 pjesme otkriva da svojim lutanjem samo bjezi od svojih problema, a ton pokusaj

opravdanja takvog Zivota.

(134

U tekstu pjesme, subjekt se obraca i muskarcu kojem kaze da joj moze biti ,.tatica® §to upucuje
na Elektrin kompleks: ,,But you can be my full-time daddy, white and gold“. (Verse 1, 2) Zeli
da joj priusti luksuz — dijamante 1 zlato (,,white and gold*), a dva stiha kasnije kaZe umjesto
»daddy* — ,baby*: , But you can be my full-time baby, hot or cold* (Verse 1, 4) §to pokazuje
da zapravo zeli muSkarca s kojim ¢e pronaci stabilnost, bit ¢e joj ,,full-time*, a ne prolazna
avantura. No, 1 dalje se zadovoljava da moze biti ,,hot or cold* tj. ne mora joj dati puno paznje.
Koliko god da subjekt trazi nekakvu stabilnost, njena percepcija dubljeg odnosa 1 dalje je slaba.
U skladu sa simptomima Elektrinog kompleksa, subjekt trazi odnos s muSkarcem kakav je
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vjerojatno imala 1 s ocem — pod svaku cijenu ne Zeli biti napusStena pa pristaje 1 na toksi¢an
odnos, samo da joj muskarac ostane. Zato mu i kaze: ,,Don't break me down / I been traveling
too long®“ (Pre-chorus 1, 1 — 2) gdje priznaje da je umorna od sveg loSeg Sto je prozivjela.
Vrijeme provodi u neprestanom putovanju, ali osjeca stalnu usamljenost: ,,I hear the birds on
the summer breeze, I drive fast/ I am alone at midnight / Been trying hard not to get into trouble,
but I/ I've got a war in my mind*“. (Chorus, 1 -4) Njen odgovor na sve je: ,,So, I just ride, just
ride / I just ride, I just ride®. (Post-chorus, 1 — 2) Osim voznje sa svojom skupinom lutalica,
provode vrijeme i1 u opijanju i dugim razgovorima do veceri Sto upucuje na kolektivnu
usamljenost: ,,Drink all day and we talk 'til dark / That's the way road dogs do it, light 'til dark®.
(Verse 2,3 —4)

Na kraju pjesme subjekt opisuje da osje¢a umor od stalne kretnje:
,I'm tired of feeling like I'm fucking crazy

I'm tired of driving 'til I see stars in my eyes

It's all I've got to keep myself sane, baby

So I just ride, I just ride*. (Bridge, 1 —4)

No, usprkos umoru, ne mijenja niSta — nastavlja kretati se, bjezati §to pokazuje zavrSnim
stthovima koji su isti kao i ranije u pjesmi: ,,I just ride, I just ride / I just ride, I just ride*. (Post-

chorus, 1 — 2) Stalno kretanje pored sadrzaja reflektira i izraz ,,“I just ride* koji se ponavlja.

4.1.3. ,,Ultraviolence*

Pjesma po kojoj je dobio 1 naziv album Ultraviolence Lane Del Rey iz 2014. godine jedna je
od njenih najmracnijih pjesama jer opisuje fizicko nasilje u vezi. Lirski subjekt Zena je koja se
nalazi u takvom odnosu s muskarcem vodom kulta imena Jim. O nasilju u vezi govori medu
prvim stihovima: ,,he hit me and it felt like a kiss* (Verse 1, 5) gdje je vidljivo da subjekt uziva
u takvom odnosu — njegovi udarci za nju njezni su kao poljupci. MoZe se pretpostaviti da je s
njim u romanti¢noj vezi, ali ga oslovljavais ,,you're my cult leader* (Interlude, 3) pa je moguce
da je to odnos voda kulta — sljedbenik. U svakom slu¢aju, njihov odnos karakterizira nasilje
Jima, muskarca i potpunu odanost zZene. Lirski subjekt donosi perspektivu osobe koja dozivljava
Stockholmski sindrom® nastao zbog izloZenosti nasilju. Njihov odnos podsjeéa ju na djetinjstvo

Sto aludira da je 1 prije bila zlostavljana: ,,Jim brought me back, reminded me of when we were

6 Stockholmski sindrom — psihi¢ki mehanizam suoéavanja s traumatskim dogadajima po kojem osoba koja je
doZivjela traumu razvije pozitivne osjecaje prema svojem otmicaru ili nasilniku (Cleveland Clinic.org, par 1)
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kids / With his ultraviolence / Ultraviolence / Ultraviolence (...).“ (Verse 1, 6 1 Chorus, 1 — 3)
Pretuce ju pa Cuje sirene hitne pomoc¢i koje dolaze po nju: ,,I can hear sirens, sirens* (Chorus,
5) ali njihov zvuk usporeduje s ugodnim zvukom violina ,,I can hear violins, violins* (Chorus,
7). Kontrastom neugodnih zvukova sirena hitne pomoc¢i koje znace opasnost i ugodnih zvukova
violine, a koji su za lirski subjekt isti potvrduje da uZiva u nasilju. Stovise, sljede¢im stihom
trazi nasilje: ,,Give me that ultraviolence.“ (Chorus, 8) Zvukovi koje ¢uje moguéi su rezultat
tinitusa ('zvonjave u glavi') nastalog zbog povrede glave. Rijec¢ 'ultraviolence' nije dio engleskog
rjeCnika ve¢ izmisljeni izraz koji naglasava jacinu nasilja, a koji podsjec¢a na rijec¢ 'ultraviolet' —

ultraljubicasto svjetlo koje je takoder Stetno kao 1 opisani odnos.

Jim lirskog subjekta zove imenima koja ju opisuju kao destruktivnu zenu: ,,He used to call me
DN / That stood for Deadly Nightshade / 'Cause 1 was filled with poison / But blessed with
beauty and rage.” (Verse 1, 1 —4) Ona je metaforicki velebilje (Atropa belladona), otrovna
billjka ¢ije drugo ime — belladona na talijanskom znaci 'lijepa dama', stvarajuci kontrast s
ubojitoscéu i ljepotom. Subjekt kaze da je blagoslovljena ljepotom i bijesom $to pokazuje da
blagonaklono gleda na svoje takoder agresivno ponaSanje, StoviSe, pronalazi ljepotu u njemu
(kao 1 Jim); ima mentalne probleme i toksi¢na je kao i1 njen partner. Govoreci da je spoj ljepote

i bijesa, predstavlja se kao femme fatale.

Enigmati¢na osoba u pjesmi upravo je Jim, o kojem se ne saznaje niSta osim imena i da je
nasilan. Ime 'Jim' i subjekt pjesme koji ga naziva vodom kulta, kao 1 sirene koje ¢uje aludiraju
na poznatog vodu kulta Hram naroda Jima Jonesa koji je organizirao masovno samoubojstvo
svojih 900 sljedbenika 1978. godine u Jonestownu, Gvajani. Jim Jones odrzavao je sa
sljedbenicima 'vjezbe samoubojstva' u kojima bi sve budio usred no¢i — moguci izvor sirena
koje subjekt Cuje, 1 vjezbao plan za masovno samoubojstvo ako do tog dode. (Jim Jones,
Biography.com, par. Who Was Jim Jones i Trouble at Jonestown, prev. a) Lanine pjesme Cesto
sadrze dosta aluzija na americ¢ku pop kulturu sredine prosloga stoljeca tako da takva poveznica
ne ¢udi. Takva aluzija upucuje da je subjekt pjesme sljedbenica Jonesova kulta koja je oCarana
svojim vodom. Nasilje voda koristi kako bi odrZzao odanost sljedbenika i kaznio kr§enje pravila.
Jim mozZe upucivati 1 na viski Jim Beam §to bi omogucilo druk¢iju interpretaciju: subjekt ima
problema s alkoholom ¢iji u¢inak voli iako zna da je Stetan. Biografski podatci o glazbenici
spominju da je u adolescentskoj dobi patila od alkoholizma §to je i potvrdila. Del Rey spominje
u jednom intervjuu da se u svojim pjesmama katkad uopée ne obra¢a muskarcu ve¢ koristi
personifikaciju kako bi progovorila o drugim temama pa tako npr. 1 alkohol moze biti muskarac

(imena Jim). Kada kaZze ,,I could have died right there / Cause he was right beside me* (Verse
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2, 3 — 4) opisuje prizor u kojem lezi pored boce alkohola (ili pak pored muskarca koji ju
pretukao skoro do smrti). Alkohol ili nasilni partner / voda kulta pokazuje joj prividnu ljubav
ili dobar utjecaj, ali uvida da joj taj odnos Steti: ,,Jim raised me up, he hurt me but it felt like
true love / Jim taught me that, loving him was never enough* (Verse 2, 5 — 6) No, odlucuje
ostati u takvom odnosu klicu¢i ,,Heaven is on Earth / I would do anything for you, baby /
Blessed is this union®. (Bridge, 5 — 7) dok ne umre: ,,I love you the first time / I love you the

last time®. (Interlude, 1)

4.1.4. Hope is a dangerous thing for a woman like me to have — but i have it

Na kriticki najbolje ocijenjenom albumu Del Rey — Norman Fucking Rockwell (2019) nalazi se
jedna od njenih lirski moZzda najdubljih pjesama — hope is a dangerous thing for a woman like
me to have — but i have it u kojoj lirski subjekt progovora o svojim mentalnim problemima

usporedujudi se s pjesnikinjom Sylvijom Plath.

Pjesma zapocinje melankolicnim Zenskim subjektom koji gleda u slike Slima Aaronsa i
zamislja se kao jedna od njegovih muza. Slim Aarons americki je fotograf poznat po svojim
slikama glamuroznih bogatih Zena koje se opustaju pokraj bazena, na jahtama i sl.; subjekt

zamislja kako bi joj lakSe bilo kada bi bila bezbrizna kao te nasmijeSene lijepe Zene:
1 was reading Slim Aarons and I got to thinking that I thought

Maybe I'd get less stressed if I was tested less like

All of these debutantes

Smiling for miles in pink dresses and high heels on white yachts®. (Verse 1, 1 —4)

Izravno se odvaja od slike njih jer nije bezbrizna i nema velike rastegnute osmijehe kao
Aaronovi subjekti — ,,But I'm not, baby, I'm not / No, I'm not, that, I'm not* (Verse 1, 5 — 6) Iz
rijeCi subjekta naslucuje se da ima probleme koji ju koce u sre¢i, moguce anksioznosti.
Potvrduje to odmah stihovima refrena: ,,I've been tearing around in my fucking nightgown /
24/7 Sylvia Plath* (Chorus, 1 — 2) gdje lirski subjekt nije u lijepim ruziastim haljinama 1
visokim potpeticama ve¢ u spavacici mahnito hoda uokolo (po kuéi) — rezultat njenih

anksioznosti 1 mogucih mentalnih problema. Hodanje uokolo u spavacici upucuje i na depresiju
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kojoj je jedan od simptoma sveop¢i umor i dani provedeni u krevetu bez Zelje 1 za kakvim
radom. Upravo zbog svoje rastrojenosti, subjekt je metaforicki ,,24 / 7 Sylvia Plath* evocirajuc¢i
umjetnicki rad pjesnikinje koji odiSe psihickim nemirom: ,,Writing in blood on the walls /
'Cause my pen don't work in my notepad®. (Chorus, 3 — 4) Pisanje krvlju umjesto stvarnim
sredstvom za pisanje mracan je motiv kojim govori da se mora izraziti umjetnic¢ki pod svaku
cijenu. Izrazavajuéi se svojom krvlju, ispisuje svoje najintimnije i najosobnije u maniri subjekta
ispovjednog pjesnika te naslué¢uje na moguce samoozljedivanje zbog kojeg moze koristiti krv
kao sredstvo pisanja. Subjekt je arhetip izmucenog genija / izmucenog umjetnika kakvim se
cesto gleda 1 na Plath. Obrac¢a se drugim ljudima koji ju pitaju za osjecaje: ,,Don't ask if I'm
happy, you know that I'm not / But at best, I can say I'm not sad* (Chorus 5 — 6) pokusavajuci
prenijeti da joj osjecaji nisu samo u pojednostavljenim kategorijama — ili sreca ili tuga ve¢ su
slozeni. Ima dosta poteSkoca u zivotu, ali ima i dobrih trenutaka pa ne moze jednostrano reci
,»luzna sam* ili ,,Sretna sam*. Ako pati od depresije, ne moZe ju opisati samo kao stanje tuge
jer je vise od toga — slozeno psihicko stanje. Uzevsi u obzir biografsku pozadinu autorice, koja
je poznata pjevacica, moze se zakljuciti i da Del Rey na taj nacin kritizira medije i javnost koji
ju stavljaju u kalup tuzne pjesnikinje i pitaju je li tuzna na Sto ne moze konkretno odgovoriti.
Kada kaZe da nije tuzna, u subjektu se o€ituje Zelja za ustrajanjem bez obzira na poteSkoce, ali
prati ju i strah da nikad nec¢e pronac¢i mir, $to je vidljivo u nastavku refrena, gdje parafrazira
rijeci lika Reda iz ,Iskupljenja u Shawshanku® (1994) Stephena Kinga: ,,'Cause hope is a
dangerous thing for a woman like me to have®. (Chorus, 7) Nada (za poboljSanjem) opasna je
jer moze dovesti do razocaranja, a pogotovo za lirski subjekt koja je otkrila da ima psihickih

nestabilnosti.

Subjekt otkriva i da je imala problem s alkoholom zbog ¢ega sudjeluje na sastancima lije¢enih
alkoholi¢ara: ,,Spilling my guts with the Bowery Bums’ is the only love I've ever known (...)
Servin' up God in a burnt coffee pot for the triad“. (Verse 2, 3 — 6) s kojima jedino osjeca
sigurnost 1 razumijevanje uz iznimku svojih umjetnickih nastupa — ,,Except for the stage, which
I also call home*. (Verse 2, 5) Igrom rijeci ,,Servin' up God in a burnt coffee pot* slika
atmosferu sastanaka lijeCenih alkoholicara gdje se tradicionalno posluZuje kava te se ,,sluzi
Boga“ jer te skupine Cesto se mole. Tako sluze Sveto Trojstvo, ali 1 poStuju ,,Tri OstavStine*
koje zastupaju skupine lije¢enih alkoholi¢ara: oporavak, zajednistvo i sluzbu®. U sljede¢em

stihu subjekt ponovno evocira Sylviju Plath tj. aludira na njenu pjesmu 7atice: ,,Hello it's the

7 Bowery bum — nadimak za alkoholi¢are i beskuénike iz njujorske éetvrti Bowery (eng. bum — sleng za prosjaka)
(Bowery, Wikipedia, Economic decline, par. 4)
8 parafrazirano s izvora: aa.org.au https://aa.org.au/members/three-legacies/ (Posjeéeno: 14. 6. 2023.)
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most famous woman you know on the iPad / Calling from beyond the grave, I just wanna say,
'Hi, Dad". (Verse 2, 7 - 8) Dok se u pjesmi Plath subjekt obra¢a svojem preminulom ocu i
izrazava netrpeljivost, subjekt Del Rey kaze da ona zove iz groba — mogucéa metafora za osjecaj
obamrlosti, ali 1 slutnja na pokuSaj samoubojstva. Kaze ocu da razgovara s najslavnijom Zenom

koju poznaje ¢ime potvrduje da je subjekt slavna licnost.

Od drugog refrena osjeti se ve¢i optimizam i stremljenje subjekta ka naprijed:
,1I've been tearing up town in my fucking white gown

Like a goddamn near sociopath

Shaking my ass is the only thing that's

Got this black narcissist off my back

She couldn't care less and I never cared more

So there's no more to say about that

Except hope is a dangerous thing for a woman like me to have

Hope is a dangerous thing for a woman with my past®. (Chorus, 1 — 8)

Usprkos svih crnih misli 1 depresije koju osjeca (metaforicki ,,crni narcis), svojim trudom bori
se za svoju dobrobit, uvelike kroz karijerni uspjeh — nastupanjem za oboZavatelje u svojoj
bijeloj haljini kojom je zamijenila spavaéicu pasivnosti. Cini se da se i sama iznenadi svojom
upornoS¢u usporeduju¢i svoj neprestani trud sa sociopatskom tendencijom za lakim
upravljanjem situacijom. Subjektu je jako vazno to stremljenje pa pokusava zadrzati optimizam,
ali 1 priznaje da se i dalje plaSi nadanja jer zna koliko je razoCaranja i prepreka doZivjela u
proSlosti. Nastavlja Zivjeti sa svojim problemima uz novootkrivenu snagu: ,,There's a new
revolution, a loud evolution that I saw* (Bridge, 1) do koje je stigla suprotstavljanjem vlastitoj
psihi — ,,Born of confusion and quiet collusion of which mostly I've known*. (Bridge, 2) lako
kaze da je ,,A modern day woman with a weak constituion* (Bridge, 3), dakle ,,slaba Zena®,
njena upornost zapravo pokazuje da je vrlo snazna jer nije u potpunosti otklonila svoje
probleme; 1 dalje ima ,,Cudovista ispod kreveta® -anksioznosti - ,,Monsters still under my bed
that I could never fight off (Bridge, 4), ali nastavlja dalje. Nesigurnost slikovito prikazuje
dogadajem kada joj je zaStitar na ulazu u kucu izgubio kljuceve: ,,A gatekeeper carelessly
dropping the keys on my nights off*. (Bridge, 5) Zadnji refren donosi male promjene u rije¢ima

subjekta — sada kaze: ,,Writing in blood on your walls* (Chorus, 3) gdje zamjenom zamjenice
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,»my“u ,,your” komentira odnos umjetnosti, umjetnickog iskaza i primatelja — sada njene rijeci
prima publika koja se poistovjecuje i u njima pronalazi estetski uzitak. Primateljima se obraca
i kada kaze: ,,They write that I'm happy, they know that I'm not / But at best you can see I'm
not sad* (Chorus, 5 — 6) koji sada kroz ovu pjesmu vide da nije samo tuzna radi estetike, bez

obzira na tvrdnje medija.

Pjesma zavrSava pozitivno jer, iako subjekt kaze i dalje ,,Hope is a dangerous thing for a woman
like me to have*, (Outro, 1) ponavljanjem ,,But I have it / Yeah, [ have it / Yeah, I have it / |
have* (Outro, 2 — 5) ucvrscuje svoj optimistican stav. Kao da tim rijeCima i samu sebe uvjerava
da ne smije odustati od nadanja u bolje sutra dok posljednji stih sa sadasnjim oblikom glagola
,1 have* ponosno isti¢e da nikad nije odustala od zivota ve¢ i dalje kroci naprijed usprkos

Sveému.

Dakle, tuzni Zenski subjekti Lane Del Rey jako su popularni medu mladim ljudima napose jer
¢ine dio njene velike melankoli¢ne ,,tuzna djevojka* estetike. Estetiziraju¢i tugu, romantizira
Jju pa se €ini da nije tako teSka. U osjecaju tuge pronalazi se tako neSto pozitivno, odredena
ljepota nastala hrabrim trpljenjem patnje. Pasivni nacin na koji se njeni subjekti prepustaju tuzi
nekima je svakodnevica — jednostavno pristajanje na svoje stanje jer ne znaju kako se boriti.
No, u toj pasivnosti vidi se 1 nastojanje Zene za pobjedom nad toksi¢nom produktivnoscu i

opresivnos$¢u pod patrijarhatom.

5. MARINA: tuZna Zena koja glumi divlju snagu

MARINA (prije: Marina and the Diamonds; pravo ime Marina Lambrini Diamandis), velska je
pjevacica gr¢kog podrijetla. Godine 2005. stvorila je umjetnicko ime Marina and the
Diamonds, povlace¢i inspiraciju u vlastitom prezimenu koje slicno zvuc¢i kao imenica
,»diamond*. Nakon §to je postala poznata, "the Diamonds" je uspostavljena kao referenca na
njezine oboZavatelje umjesto na njezin prate¢i bend. No, od 2016. pjevacica je odbacila dio

,,and the Diamonds‘ tako da se sada zove samo MARINA.

Rodena u Brynmawru od majke VelSanke i oca Grka, Diamandis je odrastala u Abergavennyju
te preselila se u London kao tinejdZerica kako bi postala profesionalna pjevacica, unato¢ malom
formalnom glazbenom iskustvu. Njezin debitantski studijski album, The Family Jewels (2010.),
ukljucio je indie pop 1 novi val glazbenih stilova. USao je na petu mjesto na ljestvici albuma
UK Albums Chart i dobio zlatni certifikat od Britanske fonografske industrije. Njezin naredni

album, Electra Heart (2012.), bio je konceptualni album o liku istog imena dok je tre¢i studijski
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album inspiriran synthpopom, Froot (2015.) hvaljen zbog svog kohezivnog zvuka i
introspektivnog lirskog sadrzaja. Sljedece izdaje album Love + Fear (2019) i Ancient Dreams

in a Modern Land (2021).

Diamandis ima glazbeni stil koji se sastoji od indie popa, art popa, elektropopa, synth-popa,

eksperimentalnog popa, bubblegum popa i disco-popa. (Wikipedia)’

"Zajedno s britanskim tekstopiscima poput Lily Allen i Kate Nash, ona redefinira pjesme o
odrastanju i posljedicama, s otvorenoséu i lukavom inteligencijom", napisao je glavni pop

kriticar The New York Timesa, Jon Pareles, neposredno prije objave. (Reilly 2021: par. 3)

Album Electra Heart velske pjevacice MARINE koncipiran je po prici fiktivnog lika — Electre
Heart ¢ije samo ime upucuje na jednu karakteristiku njene osobnosti — ima Elektrin kompleks.
Taj kompleks zapravo je faza zZivota u kojem djevojcica razvije obozavanje prema ocu dok
prema majci osjeti ljubomoru jer je oceva ,,odabranica®“. Ako se faza Elektrinog kompleksa
uspjes$no ne prebrodi (kao u slucaju kada otac napusti svoju kéer), djevojcica moze odrasti u
zenu koja ima opsesiju da dominira muskarcima ili izrazenom zavodljivos¢u ili njeznom
pasivnoscu. Electra Heart zavodnica je koja upravo zeli dominirati muskarcima, prava femme
fatale. Njeno ponaSanje pokazuje egocentrinost te neprestanu potrebu za paznjom. Te
karakteristike vidljive su u tekstovima pjesama s albuma. Ova analiza prikazat ¢e tko je Electra
Heart 1 je li ona tuzni Zenski subjekt kroz tekstove sljede¢ih pjesama: Primadonna,

Homewrecker 1 Fear and Loathing.

5.1.TuZni Zenski subjekti MARINE

5.1.1. Primadonna

Najpopularnija pjesma s albuma Primadonna predstavlja lirski subjekt koji se usporeduje s
prima donnom — glavnom pjevacicom u operi. Prima donna najvazniji je lik, glavni glas opere
bez koje ¢itava produkcija ne bi uspjela. NajceSce se termin odnosi na glavnu Zensku ulogu, a
kako prima donna zna svoju vaznost, moze si dopustiti da se ponasa kako zeli — kao diva, jer
joj se svi u produkciji moraju dodvoravati ako ju ne zele izgubiti. Zbog statusa uloge,

'primadona’ je izraz koji se koristi u prenesenom znacenju za osobu koja se ponasa vrlo vazno.

9 Svi biografski podatci o MARINI preuzeti su s njenog ¢lanka na Wikipediji. Poveznica:
https://en.wikipedia.org/wiki/Marina_Diamandis. Posjeé¢eno: 23. 6. 2023.
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Takvim se smatra i lirski subjekt ove pjesme — izrazito vaznom, nekim oko koga se okrece
svijet: ,,Primadonna girl, yeah / All I ever wanted was the world®. (Chorus, 1 — 2) Kaze da zeli
svijet, dakle da joj se pruzi sve — paznja i bogatstvo. Sebi¢na je i narcis Sto pokusava opravdati:
.1 can't help that I need it all / The primadonna life, the rise and fall*“. (Chorus, 3 — 4) Ocekuje
poseban tretman i uzbudljiv zivot ispunjen usponima i padovima, bas kao u drami tj. operi stoga
pokazuje i dramati¢nost. Subjekt ne kritizira svoje ponasanje, a za svaku nepriliku nezrelo
optuzuje druge: ,,Y ou say that I'm kinda difficult / But it's always someone else's fault™ (Chorus,
5 —6) dok skoro s ponosom izjavljuje: ,,Y ou can count on me to misbehave*. (Chorus, 8) Uziva
u svojoj osobnosti i priznaje da ima velik ego, ali ne vidi ili pak ne zeli vidjeti nista loSe u tome:
.1 know I've got a big ego / I really don't know why it's such a big deal, though* (Verse 1, 7 —
8) Kroz pjesmu, obraca se muskarcu od kojeg zeli da joj podari $to je vise moguce: ,,Would
you do anything for me? / Buy a big diamond ring for me? / Would you get down on your knees
for me? / Pop that pretty question right now, baby* (Verse 1, 1 —4) dok ona priznaje da potpuno
upravlja njime za svoju korist: ,,Got you wrapped around my finger, babe®. (Chorus, 7) Da zeli
da ju muskarac obozava pokazuje i mnozinskim oblikom ,,knees* jer ne trazi da tradicionalno
klekne na jedno koljeno i zaprosi ju ve¢ na oba kao da ju moli da se uda za njega. Kreira si Zivot
tako da je kao u filmu, glamurozan: ,,Beauty queen on a silver screen” (Verse 1, 5) 1 ,,Living
life like I'm in a play*. (Verse 2, 5) Medutim, subjekt otkriva da je Citava ta zivotna predstava
upravo samo predstava — ne osjeca se zaista tako. Rijecima: ,,And I'm sad to the core, core, core
/ (Yeah) Every day is a chore, chore, chore / (Wow) When you give I want more, more, more /
I wanna be adored* (Refrain 1, 1 —4) izrazava duboku prazninu i tugu koju osjeca svakodnevno.
Tu prazninu pokuSava nadomjestiti ogromnom koli¢inom paZnje kako bi se osjecala potpuno
suprotno. No, s obzirom da se ti osjecaji nastavljaju svakodnevno, ne rjeSava svoj stvarni
problem. Stoga Zeli ostati u metaforickom svjetlu reflektora — ,,In the limelight I want to stay*
(Verse 2, 6) — u centru paznje, nikad sama — a kada vidi da bi mogla biti zaboravljena, ocajno
se trudi zadrZati paznju jer bi u suprotnom opet ostala sama sa svojom usamljenoscu: ,,When
the lights dimming down, down, down / I spin around* (Refrain 2, 3 — 4) Pocinje se okretati da
izazove pozornost ,,publike jer ne Zeli da ,,to¢ka* zavrSi. Mahnito okretanje metafora je za
njeno stanje uma — u stalnom strahu od negativnih emocija pokuSava se uhvatiti za bilo kakvo
zadovoljstvo — muskarca, uzbudljiva iskustva, u konacnici paznju. Svojim pretvaranjem
pokazuje veliku nesigurnost, a velikim karakterom primadone pokuSava se zastiti kako ne bi

bila povrijedena.
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Ton pjesme posebno je zanimljiv jer subjekt opisuje sebe u prvom licu, ali kao da opisuje
fiktivan lik, $to je povezano s njenom prijetvorno$¢u. Svjesna je karakteristika primadone pa ih
lijepi na sebe, opisujuci tako svoju osobnost. Ne polazi od svojih karakteristika pa da zakljuci
da je kao primadona, ve¢ uzima dedukcijski karakteristike takvog lika i primjenjuje ih na sebi.
Vidljivo je to i u izraZenoj teatralnosti izraza i melo dramati¢nom tonu glasa pjevacice kroz
pjesmu npr. ,,(Ooh) Going up, going down, down , down. / (Yeah) Anything for the crown,
crown, crown / (Wow) When the lights dimming down / I spin around®. (Refrain , 1 — 4) Na
izjave subjekta pojavljuju se odgovori —,,00h*, ,,Yeah*, ,, Wow* §to takoder dodaje teatralnosti.
Dakle, jasno je da subjekt od sebe kreira fiktivni lik ponasaju¢i se prema tipicnim
karakteristikama lika — glumi ulogu kao prima donna u operi. Ali, subjekt pokuSava primijeniti
ulogu na stvarni zivot, no po izrazu i sadrzaju pjesme vidljivo je da nije iskrena ve¢ dramatizira.

Ona je zapravo vrlo nesretna pa kreira veliki karakter primadone za zastitu.

5.1.2. Homewrecker

Na istom albumu pojavljuje se pjesma Homewrecker u kojoj lirski subjekt nije primadona, ali
je razaracica brakova. Govori o svojem ljubavnom Zivotu koji je bio neuspjeSan: ,,Every
boyfriend is the one / Until otherwise proven (...) And love, it never happens like you think it
really should (...) You'll find me in the lonely hearts / Under 'I'm after a brand new start*.
(Verse 1, 1 — 4) PokuSavala je viSe puta ostvariti trajnu vezu koja neSto znaci pa je pisala i
oglase za ljubav u rubrici ,,The Lonely Hearts* gdje je navela da Zeli novi pocetak. Nakon svega,
najavljuje: ,,And I don't belong to anyone* (Pre-chorus) prihvac¢ajuéi ideju da jednostavno nije
netko tko treba biti vezan. Sljedeci stihovi, iz refrena, otkrivaju da je nakon te realizacije subjekt
krenula stupati u odnose s oZenjenim muskarcima: ,,They call me homewrecker, homewrecker*
(Chorus, 1) pa je dobila nadimak 'razaracice brakova'. Cini se da je prihvatila taj pogrdni
nadimak 1 nastavlja tako Zivjeti; 1 sama kaze: ,,I'm only happy when I'm on the run / I broke a
million hearts just for fun®. (Chorus, 2 - 4), dakle, zabavlja ju §to uniStava brakove drugima i
slama srca muskarcima. Ipak, odlucuje priznati da je takvo ponasanje krinka kojom se Stiti da

ne bude povrijedena (kao prije):
»When everything is life and death
You may feel like there's nothing left
Instead of love and trust and laughter

What you get is happy never after
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But deep down all you want is love

The pure kind we all dream of

But we cannot escape the past

So you and I will never last®“. (Verse 3, 1 — 8)

Subjekt se obrac¢a drugome, ali zapravo opisuje svoje stanje — razocara se $to nije imala sretan
kraj, a sve Sto Zeli zaista je Cistu, pravu ljubav. Medutim, vjeruje da sretnog kraja ne¢e imati pa
odlucuje ispuniti potrebu za osje¢ajem ljubavi kroz zabavne ljubavne avanture. Slama srca
muskarcima s kojima ima odnose kako ne bi oni njoj slomili srce. I u ovoj pjesmi kao i u
»Primadonni“, vidljivo je da je subjektovo nemoralno ponasanje obrambeni mehanizam kako
ne bi bila sama ponovno povrijedena. Na kraju kaze da makar zna dobro glumiti zadovoljstvo
Sto ju malo utjesi: ,,I guess you could say that my life's a mess / But I'm still looking pretty in
this dress / I'm the image of deception* (Bridge, 4 — 6) Nezadovoljstvo subjekta vlastitim
Zivotom prepoznaje se 1 u njenom ironi¢nom tonu — pretpostavke koje drugi imaju o njoj i
pogrdne rijeci kojima ju nazivaju uzima kao vlastiti opis sebe; gorko predstavlja svoje iskustvo
zbog razoCarenja, a kada kaze da makar izgleda lijepo u svojoj haljini pokazuje sarkazam i dozu

crnog humora nad tuznom situacijom.

5.1.3. Fear and Loathing

Fear and Loathing zadnja je pjesma na albumu Electra Heart 1 trenutak spoznaje lika albuma
da je pogresno postupala svo vrijeme. Sto se moze ii¢itati iz Primadonne i Homewrecker je da
lirski subjekti bjeZze od svojih problema tako Sto glume lazni identitet, postavljaju¢i ih kao
obrambene mehanizme. Na to se odnosi subjekt i u ovoj pjesmi kada kaze da je Zivjela laZzan
zivot 1 osjecala se ogorCeno 1 prazno: ,,I lived a lot of different lives / Been different people
many times / | lived my life in bitterness / And filled my heart with emptiness®. (Verse 1, 1 —
4) Sada razumije da je njeno ponaSanje bilo rezultat nesigurnosti nastale zbog trauma, ali da se
ne treba bojati biti iskrena i1 dobra prema drugima: ,,Now I see, I see it for the first time / There
is no crime in being kind / Not everyone is out to screw you over / Maybe, yeah just maybe,
they just want to get to know you®. (Verse 2, 1 — 4); time, Electra Heart dobija povjerenje u
druge. Optimisti¢na je oko Zivota i s olakSanjem govori sama sebi da ju je sada strah napustio:
,,And now the time is here / Baby, you don't have to live your life in fear / The sky is clear / It's
clear of fear*. (Pre-chorus 1, 1 —4) Subjekt usporeduje svoje proslo stanje kao stalne eksplozije

u strahu 1 prijeziru, a sada zeli, suprotno tomu, osjecati se lagano 1 opusteno kao da lebdi: ,,Don't
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wanna live in fear and loathing / I wanna feel like I am floating / Instead of constantly exploding
/ In fear and loathing® (Chorus 1, 1 — 4) Aludira na svjetla reflektora u kojima je subjekt iz
Primadonne uvijek morao biti govoreéi da 1 kada se reflektori svi pogase, ostaje gorjeti njeno
svjetlo — njeno jako ,,ja* koje odrzava samo sebe: ,,And when the time comes along / And the

lights run out / I know a light will burn on / When they blow me out®. (Bridge, 1 — 4)

MARINA u svojim lirskim subjektima donosi privid dominantne Zene S§to uzbudljivo preokrece
patrijarhalni sustav. lako otkriva svojim stihovima da su subjekti vrlo emocionalno ozlijedeni,

performativnost kojom se opisuju romantizira ih i ostvaruje dramati¢nost kroz lik femme fatale.
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Zakljucéak

Tuga Zene tema je vrlo zastupljena u umjetnosti, napose knjizevnosti, od njenih najranijih
ostvarenja. Odraz je to prirodnog osjecaja tuge kao i svakog drugog koji se opisuje, ali i
fascinacije specificnom zenskom tugom koja se Cesto estetizira 1 romantizira. Tuga moze biti
opisana u umjetnosti kao tema kojom se odredeni lik produbljuje ili se zeli poentirati kakva
ideja, opisati stanje pojedinca, stanje drustva itd., dakle da ima nekakvu produbljeniju ulogu u
djelu. No, katkad se koristi i s ciljem ¢istog estetiziranja i tada je ta tuga, napose Zene, puna
romantike 1 teatralnosti. Kroz proslost, brojni su Zenski likovi u knjiZzevnosti tuzne i tragi¢ne
zene (npr. Antigona, Ofelija, Ana Karenjina), a posebnu tendenciju za takve likove i tretman
koji imaju zapaza se u suvremenosti, u 20. 1 21. st. s pojavom masovnih medija, pop kulture i
drustvenih mreza. Danas je zenska tuga postala estetika i arhetip, a posebno je popularna u vidu
»Kulta tuzne djevojke™ na druStvenoj mrezi Tumblr. Mlade djevojke, tinejdZerice tamo
dokumentiraju svoje osjecaje preko objava koje Cesto sadrze reference na tuzne zZenske subjekte
iz umjetnosti 1 pop kulture. Svojim objavama izrazavaju svoje osjecaje i probleme i pronalaze
olakSanje u prepoznavanju drugih koji prolaze kroz slicno. Kada koriste spomenute reference,
najcesce odabiru Zenske likove koji su obiljezeni tugom, ali 1 koji ju estetiziraju. Autorica koju
jako vole americka je knjiZzevnica Sylvia Plath te pop glazbenice Lana Del Rey i MARINA.
Analizom pjesama Sylvije Plath vidljivo je da njeni lirski subjekti proZivljavaju vrlo teska
stanja tjeskobe, tj. depresije. Imaju jaku Zelju za skonanjem, a pojavljuje se i pokusaj
samoubojstva. Opisi njihovih stanja u maniri ispovjedne poezije vrlo su sugestivni, ispunjeni
referencama na osjecaje 1 slikama. Pjesme su povremeno protkane sarkazmom 1 teatralnosti
tako da njeni subjekti, koliko god pate, snazni su u svojem slobodnom pri¢anju o boli. Takva
otvorenost omogucuje Citateljima Plath lako suosjecanje te olakSanje Sto se tako ne strepi od
objaSnjenja najdubljih dijelova sebe. Kod Lane Del Rey, Zenski subjekti uZivaju u svojoj
melankoliji pa joj se prepustaju te ostaju pasivne. Bjeze u romantizaciju svojeg Zivota iako
imaju trenutke kada priznaju stvarnost svoje situacije. Od sebe kreiraju estetiku, ¢ineci svoju
patnju lakSom jer makar je lijepa. MARININI subjekti ne samo da dodaju teatralnost svojoj
osobnosti ve¢ potpuno glume lazne Zivote 1 osobnosti kako bi sakrile svoju povrijedenost. Uloge
koje igraju dominantnih su Zena, primjeri femme fatale, u kojima mlade djevojke vide snagu i
potencijal za subverziju patrijarhata. Rad svih triju autorica dijeli jedna karakteristika koja je

vrlo vazna za ideju tuzne djevojke — performativnost. Plath ima sucidalni subjekt koji pokusaj
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samoubojstva opisuje kao performans, Del Reyina tuga omotana je u strukturiranu estetiku
melankolije i nostalgije, dok je kod MARINE Zivot odglumljen i u potpunom neskladu sa
stvarnoSéu. Tuzne djevojke melodramaticno su tuzne kroz estetizirane online objave tuznog

prizvuka.

Prilikom analize korpusa i fenomena tuzne djevojke primjecuje se da je vezan prvenstveno uz
anglofoni svijet, napose Ameriku. No, to je najviSe zato Sto se Citava ta estetika razvila uz
pomo¢ pop-kulture koja je uvijek dominantno americka (jer je Hollywood srediSte zabavne
industrije). Postavlja se pitanje koliko estetika tuzne djevojke zivi izvan anglofonih granica.
Uzimajuéi u obzir globalizaciju i povezanost zbog interneta, za pretpostaviti je da je prisutna

posvuda.

Na koncu, tema ovoga rada pokazuje koliko je fenomen estetizirane tuzne djevojke kritiziran:
ne doprinosi poboljSanju mentalnog stanja osobe, romantizira mentalne bolesti, fetiSizira Zene.
S druge strane, neki u njemu vide otpor patrijarhatu i nametnutoj borbi kroz Zivot te moguénost
mladima da izraze slobodno svoje osjecaje. I kritika i obrana validne su te dovode do zakljucka:

u redu je biti tuzna djevojka dok god se o njoj (auto)kriticki promislja.
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