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SAZETAK

U ovome diplomskome radu predmetom je istrazivanja svakodnevica u komediografskim
tekstovima, to jest, francezarijama nastalim u 18. stolje¢u u Dubrovniku. Stoga se u uvodnome
dijelu rada govori o kulturnim postignu¢ima grada Dubrovnika tijekom navedenog stoljeca, a
nakon toga se govori 0 pojmu svakodnevice. Prema misljenju Fernanda Braudela svakodnevicu
¢ine kratka zbivanja ¢ija je pojava slabo vidljiva na prostornom i vremenskom planu (Braudel,
1992: 16). U radu se obraduju dva aspekta svakodnevnoga zivota, to¢nije, likovi i obi¢aji u
odabranim francezarijama. Istrazuju se tipovi likova i ucestalost njihova pojavljivanja, kao i
obi¢aja u odabranih trinaest preradbi Moliereovih komedija (Jarac u pameti, Don Garcija od
Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv, Nauk od muzova, Dosadni, Nauk od Zena, Supro¢ onijem koji su
zabavili "Nauk od Zena", Zenidba usilovana, Gospodarica od Elide, Tarto, DZono aliti Gos,
Ljubav lijecnik, Mizantrop, Lijecnik i za nevolju). Istrazivanje tipova likova oslanja se na tipologiju
likova Silvane Ereiz koja broji Cetrnaest tipova (starac, mladi¢, rezoner, djevojka, Zena, sluga,
sluskinja, lihvar, lijecnik, kandZilijer, mestar, Bosanac, Vlah, Kotoranin). I¢itavanjem tekstova i
pronalazenjem citata iz djela izdvojene su situacije kojima se potkrepljuje egzistentnost navedenih
tipova u odredenim komedijama. Europska svakidasnjost obiljeZena je mnogim obi¢ajima te su
stoga u radu istrazeni i odredeni obicaji (poklade, svadba, miraz, kazaliste, gozba). Na kraju kako
bi se potvrdila sli¢nost stanovnika grada Dubrovnika s likovima iz fran¢ezarija, govori se i 0 nac¢inu
na koji su preradivaci oblikovali likove u dubrovackim adaptacijama Moli¢reovih komedija te se
donose zakljuéne spoznaje provedenoga usmjerenoga Citanja i istrazivanja likova i obicaja u

navedenim komedijama.

Kljucne rijeci: knjizevnost 18. stoljeca, Dubrovnik, svakodnevica, likovi, obicaji



1. UvOD

Zadatak je ovoga diplomskoga rada istraziti tipove likova, njihovu ucestalost kao i obicaje u
odabranih trinaest preradbi Moliéreovih komedija (Jarac u pameti, Don Garcija od Navarre aliti
Ljubovnik sumnjiv, Nauk od muzova, Dosadni, Nauk od Zena, Supro¢ onijem koji su zabavili "Nauk
od zena", Zenidba usilovana, Gospodarica od Elide, Tarto, Dzono aliti Gos, Ljubav lijecnik,
Mizantrop, Lijecnik i za nevolju). U prvom su poglavlju rada predstavljeni knjizevni ostvaraji u
Dubrovniku osamnaestoga stolje¢a. U drugom se pak poglavlju opisuje odnos Dubrov¢ana prema
obespravljenim pripadnicima toga drustva, to¢nije prema zenama i Zidovima. Nadalje, u treéem
se poglavlju pojasnjava na koji su na¢in dubrovacki preradiva¢i Moliereovih komedija prilagodili
likove u svojim adaptacijama po uzoru na stanovnike grada Dubrovnika tijekom osamnaestoga
stoljeca. U Cetvrtom se poglavlju istrazuju tipovi likova i njihova ucestalost na temelju znanstvenih
spoznaja Silvane Ereiz, a koji su prisutni i u navedenim francezarijama, §to je potkrijepljeno
odgovaraju¢im primjerima i citatima. U petom su poglavlju detektirani i predstavljeni odredeni
obicaji, zabiljeZeni i tijekom europske povijesti, a uo¢ljivi i u radnjama ovdje odabranih komedija.
Na kraju rada nalazi se zaklju¢ak u kojemu se sazimaju spoznaje o svakodnevici do kojih se doslo
usmjerenim Citanjem 1 istrazivanjem tipova likova i njihove ucestalosti, kao i obi¢aja u trinaest

odabranih dubrovackih preradbi Moliereovih komedija (u tzv. francezarijama).



2. DRUSTVENI ODNOSI U DUBROVNIKU 18. STOLJECA

Kako bi se pruzio $to bolji uvid u sliku dubrovackoga drustva 18. stoljeca, u radu se najprije donosi
opis polozaja zene unutar obitelji, ali i unutar knjizevnoga i kulturnoga Zivota. Osim prikaza
poloZaja Zene detaljnije se opisuje i drustveni status Zidova koji su takoder dobrim dijelom bili

obespravljeni u drustvenom zivotu Dubrovnika 18. stoljeca.

Valentina Gulin-Zrni¢ u svojemu radu O jednom pristupu drugom spolu u tri ¢ina. Kaleidoskop
zenskih slika u Dubrovniku 15. i 16. stoljeca navodi da zenama nije bilo dozvoljeno sudjelovanje
u politici, dok Zene vlastelinskoga statusa nisu bile uklju¢ene ni u privrednu sferu drustva zbog
zakonskih 1 financijskih odredbi onoga vremena. Dubrovacki statut, kako se dalje pojasnjava,
odreduje podloznu poziciju supruge prema suprugu tijekom njihovoga braka, ukljucujuéi i
suprugovu kontrolu nad njezinim polozajem u toj zajednici. Medutim, istie se i da su prethodne

odredbe ostale na snazi tijekom postojanja Dubrovacke Republike (Gulin-Zrni¢, 2006: 105).

Gulin-Zrni¢ smatra da se sva drustva sastoje od prevladavajucih uzoraka stavova i ocjenjivanja
pojma zene (Gulin-Zrnié, 2006: 127). Navodeci zakonske odredbe koje djelomi¢no oznacuju svrhu
I poziciju zene unutar zajednice kao primjera takvih uzoraka, autorica pise ,,(...) 0 patrilinearno-
agnatskom sustavu vlasteoskog Dubrovnika (...)* (Gulin-Zrni¢, 2006: 127) koji je prevladavajuéi
izraz na podrucjima poput gospodarske 1 politicke sfere. S druge strane, istie se 1 snazna uloga
katolicke vjere u oblikovanju slike o Zeni, uzimaju¢i u obzir da je djelomi¢no povezana sa
zakonom, ali 1 da predstavlja neizostavni dio politickoga Zivota u Dubrovniku. Posto je zakonski
podreden poloZaj Zena povezan s njihovim kr§¢anskim poimanjem u kojemu Zene najvise oznacuje
njihova tjelesnost, pojaSnjava se da je Crkva zapocCela zagovaranja majCinskih uloga 1
mizoginijskih pogleda na Zene. Naposljetku, izdvaja se 1 pripadnost zene zajednici kao treci
¢imbenik u oblikovanju ideje o njoj, naglaSavaju¢i ulogu te pripadnosti u oblikovanju

obitelji (Gulin-Zmi¢, 2006: 127).

U svojoj knjizi Kaliopin vrt I1: studije o poetickim i ideoloskim aspektima hrvatske epike Dunja
FaliSevac poziva se na tvrdnju Zdenke Markovi¢ koja naglasava da Zene, a posebice one
obrazovane, nisu bile prihvacene u gradu Dubrovniku tijekom osamnaestoga stoljeca koje je inace

smatrano stolje¢em prosvjetiteljstva (FaliSevac, 2003: 136).



Nadalje, Dunja FaliSevac u svojoj knjizi Dubrovnik — otvoreni i zatvoreni grad navodi da su
knjizevna djela naboznoga sadrzaja bila jedini kulturni aspekt prikladan za Zene toga doba.
Zenama, nastavlja se, nije bilo dozvoljeno ni sudjelovanje u dubrova¢kim kazaliitima u kojima su
stoga uloge Zena preuzeli muski glumci. Za razliku od Zena kojima nije bilo dopusteno
sudjelovanje u prikazanjima drama svjetovnoga sadrzaja, pretpostavlja se da su se ¢asne sestre u
samostanima bavile scenografijom, rezijom i glumom, a ¢iju je aktivnost dubrovacka vlast

predstavila nezakonitom u mnogim ondasnjim sudskim dokumentima (FaliSevac, 2007: 29-31).

U idu¢em poglavlju svoje knjige, FaliSevac se dotice i odredenih etnickih skupina na dubrovackom
podrucju kojima je, poput Zena, vec¢inom bio zabranjen pristup dubrovackoj kulturi. Shodno tome,
predstavljaju se pripadnici zidovske etni¢ke skupine s najve¢im stupnjem obrazovanja i kulture
koji tijekom petnaestoga stoljeca individualno posjecuju Grad. Posljednjih godina istoga stoljeca,
nastavlja se, zidovski prognanici dolaze u velikim grupama i ondje Stvaraju vlastitu naseobinu.
Premda su se istaknuli uspjesima u medicini, obrtu i trgovini, isti¢e se i da su pripadnici zidovske
skupine takoder bili uskraceni po pitanju kulture pa im je tako nerijetko bio onemogucen ulaz u
dvoranu Orsan, prepustajuci ih getskim dramskim izvedbama za koje je bilo potrebno vladino

dopustenje (Falisevac, 2007: 32-33).

Nakon opisa odnosa Dubrov¢ana prema onim skupinama ljudi koje nisu imale jednaka prava kao
i plemenitaski, visi sloj u dubrovadkom druitvu (ve¢ spomenute Zene i Zidovi), u sljedeéem se
poglavlju donosi prikaz kulturnog i knjizevnog zivota u Dubrovniku 18. stolje¢a, s posebnim
naglaskom na francezarijama, dubrovac¢kim preradbama djela francuskoga pisca iz 17. stoljeca

Jean-Baptista Poquelina (1622.-1673.), kojeg Citatelji poznaju kao Moliéra.



3. KULTURNI OSTVARAJI U DUBROVNIKU 18. STOLJECA

Prema misljenju Dunje FaliSevac iznesenom u Kknjizi Kaliopin vrt II: studije o poetickim i
ideoloskim aspektima hrvatske epike, osamnaesto stoljece presudno je razdoblje za knjizevni i
kulturni aspekt mnogih drzava u Europi. Svoje misljenje potkrjepljuje ¢injenicom da su inovativne
europske zamisli pod utjecajem prosvjetiteljstva pronasle put i do hrvatske sredine, utjecuci na
Citatelje, kao 1 na stvaralastvo, polozaj i poeti¢ka obiljezja knjizevnoga djela. Medutim, istice se 1
da je to stolje¢e posebno u pogledu iznimno aktivnog doprinosa hrvatskih drzava aspektima
knjizevnosti i kulture. Povezujuci drugadiji razvoj knjizevne Kulture u odredenim krajevima S
njihovim razli¢itim priznanjem inovativnih europskih ideja o knjiZzevnosti, FaliSevac smatra kako
su ovi ¢imbenici doveli do raznovrsnosti cijele knjizevne tradicije onoga vremena. Takoder,
poseban naglasak stavlja se i na povezanost knjizevnosti i kulture odredenih krajeva, ali i na
intenzivno Sirenje kulturnih utjecaja i zamisli od juznih do sjevernih krajeva Hrvatske (Falisevac,
2003: 79).

Kako pise Mirko Deanovi¢ u svojemu ¢lanku Moliere u povijesti dubrovackog teatra 18. vijeka,
gradom Dubrovnikom se po¢etkom 0samnaestoga stoljeca pocinje $iriti novi ugodaj pod nazivom
franCezarija, o ¢emu svjedocCi 1 rastu¢i utjecaj francuske knjiZevnosti i jezika unutar prvoga
desetlje¢a. S obzirom da Dubrov¢ani nisu iskazivali zadovoljstvo za komi¢na djela iz
sedamnaestoga stolje¢a namijenjena pucanima, kazaliSte u Dubrovniku suocava se s neuspjehom
zbog nemogucnosti uvodenja novosti u svoju ponudu. Kako bi se suocili s ovom neda¢om,
Dubrov¢ani su posegnuli za francuskim piscem Moliéreom c¢ije su ih komedije odusevile u toj
mjeri da su do polovice osamnaestoga stoljeca preradili i uprizorili ve¢inu njegovih dramskih djela.
Prema Deanovicu, za popularnost toga pisca zasluzni su i talijanski glumci, kao i njihovi nastupi
popraceni elementima plesa i glazbe koji su zasjenili domace predstave. Medutim, kako su gradani
Dubrovnika osjecali teznju za izvedbom domacih dramskih izvedbi, ulozili su dosta truda u
osvjezavanje Vvlastitoga programa te samim time parirali izvedbama Talijana. Na taj je nacin,
zakljucuje se, Moliere zasluZan za spas dubrovackoga kazaliSta bez ¢ijih bi komi¢nih djela domace

predstave i§¢eznule skoro pola stoljeca ranije s dubrovacke scene (Deanovi¢, 1978: 122).

Marko Fotez u predgovoru 20. knjige iz edicije Pet stolje¢a hrvatske knjiZzevnosti pod naslovom
Komedije XVII. i XVIIL stoljeca navodi da su dubrovacke adaptacije komi¢nih Moliéreovih djela
svjedoci neposrednog dubrovackog dodira s ostalim europskim zemljama, ali i odraza
svakodnevna zivota ondasnjega Dubrovnika. Fotez pojasSnjava da zbog adaptiranja vecine

Moliéreovih komicnih djela do te granice da nerijetko upucuju na trenutna stanja u dubrovackom
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drustvu, takve preradbe ne sadrze iskljucivo prilagodena imena likova, ve¢ i elemente javne sfere
i drustvenih nesuglasica u Francuskoj koje prikazuje i sam Moliere. Takvi su elementi odvazno
nadomjesteni brojnim dogadajima i nezgodama tadasnjih Dubrov¢ana. Zaklju¢no, napominje se
kako se preradbe Moliereovih djela s pravom mogu uvrstiti u proces pisanja komedija onoga doba
jer, bez obzira na njihovu neoriginalnost, smatraju se podatkom kazalisne i1 knjizevne zbilje te

izvornim dokumentom o drustvu i piscima onoga vremena (Fotez, 1967: 18-19).

Kao stalna mjesta knjizevnopovijesnih promisljanja drame i kazaliSta u Dubrovniku pocetkom 18.
stoljeca izdvajaju se kao nezaobilazne i sljedece znacajke: u stoljecu sveopceg utjecaja Francuske
na Europu osjecéa se njezin snazan utjecaj i u kulturnom zivotu Dubrovnika; francuski je val prodro
u sve pore zivota, jer Francuska "pruza Evropi mnoge proizvode svoga profinjenog ukusa"
(Deanovi¢, 1972: 7), a to je znacilo da je bilo pozeljno govoriti francuski jezik, Citati francuske
knjige i periodi¢ne publikacije, pratiti francusku modu, zivjeti na francuski nac¢in; dubrovackim je
miljenikom postao Moliere (1622.-1673.), jer su od njegove 34 komedije u dubrovacki prostor i
vrijeme prenesene, "podubrovéene" (Bogisi¢, 1974: 352) ¢ak 23! (Deanovié, 1972: 10; 1973), i to

ponajbolja komediografova djela (Batusi¢, 1978: 161)% adaptacije® su ovih "franéezarija",

1 Rafo Bogi$i¢ govori o 24 prevedene Molié¢reove komedije u Dubrovniku (Bogisi¢, 1974: 351), Sto je vjerojatno na
tragu sljede¢ih Deanovi¢evih misli: "Sudeéi po saCuvanim rukopisima, koji su svi mladi prijepisi, taj se fenomen
Moliéreova teatra u Dubrovniku sastoji u tome da su u toku od nekoliko godina ili decenija prve polovice 18. vijeka
od 34 Moliéreova komada Dubrovéani preveli 23, dakle vise od dvije trecine. Nijesu preveli one njegove komedije
kojih sujeti nijesu odgovarali domac¢im prilikama i kojih bi komi¢nost zato u nas promasila (npr. Les précieuses
ridicules). Osim toga sauvao se iz tog vremena jo$ jedan prozni tekst komedije u mjesnom dijalektu Andro Stitikeca,
koja je kontaminacija triju Moliereovih komedija. Imamo dakle danas ukupno 24 preradbe komedija toga autora
gotovo iz istog doba." (Deanovi¢, 1972: 10)

U odnosu na Andru Stitikecu zna se da nije rije¢ o samostalnu prijevodu odredenoga predloska, nego da je
rije¢ o kontaminaciji triju Moliéreovih komedija: Skrca, Umisljena bolesnika i Zenidbe na silu.
2 "Najnovije analize Moliéreova opusa u velike komedije ubrajaju Ucene Zene, Tartuffea i Mizantropa, pri ¢emu ovi
naslovi visoku cijenu zasluzuju postivanjem klasicistickih pravila: dakle, pisane su stihom i komponirane u 5 ¢inova.
Dopusteno je jos u njih ubrojiti Skolu za Zene, premda ne slijedi pravila u cijelosti, te Don Juana, iako pisanoga u
prozi." (Pavlovi¢, 2005: 65)
3 "U prvoj polovini 18. stolje¢a u Dubrovniku su prevedene ili preradene ¢ak 23 Moliéreove komedije, pri ¢emu su
dramske radnje u najvecem broju adaptacija premjestene u dubrovacku sredinu, a Moliéreovi likovi pretvoreni u
nasijence raznih socijalnih statusa i tipi¢no nasijenskih mentaliteta." (FaliSevac, 2001: 63-64)
4 Pojam firancezarije kod razli¢itih autora podrazumijeva razli¢ite sadrzaje, pa se tako pod tim pojmom
podrazumijevaju preradbe Moliéreovih komedija u Dubrovniku: "Te 'francezarije', kako su ih Dubrovcani nazivali, s
jedne strane su dokaz da je Dubrovnik i tada bio u izravnom kontaktu s Evropom, a s druge, i u njima je odraZena
dubrovacka svakida$njica onoga vremena." (Fotez, 1967: 18)

Medutim, ovaj pojam moze biti shvacen i Sire i kao takav podrazumijevati sklonost prema francuskoj kulturi:
"Na tom tragu najuspjelija je odredba Hrvatske opcée enciklopedije koja franCezarije tumaci kao naziv kojim se u
Dubrovniku potkraj XVIIL. i u prvoj polovini XVIII. st. obiljezavali svi znakovi preuzimanja francuske kulture, medu
ostalim i skupina preradbi Moliéreovih tekstova za dubrovacku pozornicu, pa se u potonjoj namjeni ustalio do danas."
(Pavlovi¢, 2005: 62)



uglavnom, vriene u prozi (s izuzetkom Psyche)®, i to direktno s originala®; medu poznate
prevoditelje francuskoga komediografa povijesti spominju Ivana Franaticu Sorkocevi¢a (1706.-
1771.), Marina TudiSevi¢a (1707.-1788.), Dzivu Buni¢a-mladeg (1664.-1712.), Petra Boskovica
(1704.-1727.), Josipa Betondiéa (1709.-1764.), Petra Kanaveliéa (1637.-1719.)', a neki su nam
ostali i nepoznati®; predstave su se izvodile u "Orsanu" (starom brodogradili§tu preuredenom za
javno kazaliste), ili "prid Dvorom", ili u Sponzi (Divona), ili u privatnim ambijentima, ili po
vrtovima privatnih kuca (Batusi¢, 1978:153-157), 1 to u organizaciji razli¢itih amaterskih druzina
("Nepoznani", "Sjedinjeni", "Zamrseni'); predstave su imale veliki uspjeh i trajale su desetlje¢ima,
i to stoga $to je publika imala priliku gledati dubrovaékoga Moliérea na narodnom jeziku®, pa se

danas govori o asimilaciji, a ne o imitaciji velikoga pisca (Deanovié, 1972: 21).

Navedeno govori 0 uvjetima u kojima se ostvarila znacajna uloga hrvatskih podrucja u
medusobnoj razmjeni knjizevnih i kulturnih tvorevina tijekom osamnaestoga stoljec¢a, odnosno

kontekstualizira otkrice i integriranje franc¢ezarija u dubrovacku kulturu toga vremena.

Nakon opisa odnosa Dubrov¢ana prema onim skupinama ljudi koje nisu imale jednaka prava kao
i plemenitaski, vii sloj u dubrovadkom drustvu (npr. Zene, Zidovi), u sljede¢em se poglavlju
donosi prikaz likova u dubrovackim francezarijama koji su stvoreni po uzoru na stanovnike

Dubrovnika osamnaestoga stoljeca.

5 "Dok je Moliére stvarao svojim bogatim knjizevnim jezikom (od ovih je komedija 10 u stihovima, a 13 u prozi),
dotle su na$e preradbe, vidjeli smo, osim jedne, Psike, sve pisane dubrova¢kim zivim dijalektom i u prozi." (Deanovic,
1972: 22)

® Nada Beriti¢ iznosi misljenje "(...) da su se dubrovacki prevodioci Moliérea doista posluzili francuskim izvornikom,
a ne talijanskim prijevodom." (Beriti¢, 1965: 251)

" O dubrova¢kim prevoditeljima Moliérea Tomo Mati¢ kaZe: "Imamo dakle u Dubrovniku u osamnaestom vijeku
pisaca, o kojima suvremenici tek opcenito vele, da su se zanimali Moliéreovim komedijama, a u drugu ruku pred nama
je cio niz prevedenih i preradenih Moliéreovih komedija, u kojima se (izuzevsi Sorkocevicevu "Psiku") nigdje ne
spomine po imenu prevodilac. Upravo za to i jest veoma tesko rasuditi, komu ¢emo pripisati prijevode Moli¢reovih
komedija, §to su nam se sacuvali." (Mati¢, 1906: 85)

8 "Taj posao prevodenja i adaptiranja obavila je grupa mladih dubrovackih plemiéa, zagrijana za nove francuske ideje
i poletnu francusku kulturu, stvarajuci nepresusivo vrelo kazaliSnoga repertoara u onodobnom Dubrovniku, koji je
nakon Nikole Naljeskovi¢a i Marina Drzica u 16. stolje¢u i smjeSnica u 17. stoljecu uvelike posustao u stvaranju
originalnih drama i domaceg kazali§nog repertoara." (FaliSevac, 2001: 64)

° U vremenu sve veée ugrozenosti hrvatskoga jezika u Dubrovniku adaptacije Moliéreovih komedija na narodnome
jeziku imale su izuzetno znacenje: ,,Pa ipak, unato¢ izvanrednom uspjehu Moli¢reova teatra u Dubrovniku, unatoc
tome Sto su njegove komedije ispunile osjetnu prazninu u kazaliSnom zivotu toga grada u prvoj polovici XVIII stoljeca
i yjedno produzile Zivot narodnoj rije¢i na daskama Orsana, Moli¢reov teatar u Dubrovniku sve donedavno nije bio
predmet opSirnijih studija." (Beriti¢, 1965: 247)



4. PRILAGODBA LIKOVA U DUBROVACKIM PRERADBAMA

Prema misljenju Milovana Tatarina iznijetom U njegovom radu Tri stranca hrvatske komedije ili
kako smo se smijali povijesti: ,,I s prosloscu i sa sadasnjos¢u mozemo komunicirati isklju¢ivo
putem tekstova, a svaki je — $to je osobito vazno — proizvod ljudske djelatnosti preoblikovanja,

dodavanja i izostavljanja, jednom rijecju iskrivljenja“ (Tatarin, 2002: 31).

Kako se navodi u radu Na koji su jezik Dubrovcéani prevodili Moliérea ili kako su Alceste i Philinte
postali DzZono i Frano autorice Dunje FaliSevac, karakteristike povezane uz mentalitet i psihu
likova u dubrovackim preradbama nerijetko su im pridruzene na temelju ve¢ postavljenih 1
prihvac¢enih prosudbi odredenoga lika. U odnosu na originalne francuske komedije, dalje se
obrazlaze da spomenute preradbe predstavljaju stanovni$tvo s ve¢ uspostavljenim pozicijama, ali
prikazuju i stanovnistvo s jasnom drustvenom ljestvicom koja formira ve¢ uspostavljene znacajke
mentaliteta i tipova. Dubrovacki prevoditelji sluzili su se kliSeiziranim i Stereotipnim obiljezjima

tipova koja potjeCu iz raznih vrsta komedija, pa i eruditnih komi¢nih djela (FaliSevac, 2001: 76).

I Mirko Deanovi¢ tvrdi da su likovima iz dubrovackih adaptacija pridruzene karakteristike
domacega stanovnistva, izdvajaju¢i primjer Seljaka iz Francuske koji postaju stanovnici
dubrovackoga zaleda (Deanovi¢, 1978: 124).

Dunja FaliSevac isti¢e da u dubrovackim adaptacijama stanovnik Dubrovnika postaje zamjena
stanovnicima Pariza u Moliereovim djelima, dok likovi poput stanovnika Kotora, Bosnhe i
Hercegovine zamjenjuju stanovnike provincije u Francuskoj. Nadalje, spominje se i kako se
Moliéreov trgovac u preradbama dubrovackih pisaca zamjenjuje trgovcem Zidovom Sto
predstavlja spomen na eruditnu komediju, ali i netoleranciju uskogrudnih Dubrov¢ana u odnosu

na pripadnike ostalih etnickih zajednica (FaliSevac, 2001: 78).

Prema Zlati Sundali¢, u opisanome svijetu dubrovackih adaptacija prevladavaju muski likovi $to
potkrjepljuje sljedeci podatak: ,,(...) jer ¢ak nesto vise od 180 likova muskaraca stoji prema tek
sedamdesetak likova Zena (...).“ (Sundali¢, 2006: 25)

KnjiZevna historiografija suglasna je, dakle, da kada je rije¢ o likovima iz dubrovackih francezarija

da su im pridruzene i karakteristike domacega stanovnistva.

U sljedecem dijelu ovoga rada bit ¢e predstavljena tipologija likova u dubrovackim komedijama
18. stoljeca koju je osmislila i usustavila Silvana Ereiz u istonaslovljenom doktorskom radu

(Tipologija likova u dubrovackim komedijama 18. stoljeca, Zagreb, 2011) i to stoga $to e



navedena tipologija biti temeljno teorijsko polaziSte u istrazivanju i interpretiranju likova u ovdje

trinaest odabranih francezarija.



5. LIKOVI

U svojemu doktorskom radu Tipologija likova u dubrovackim komedijama 18. stolje¢a Silvana
Ereiz donosi pregled tipova likova dubrovackih komicnih djela nastalih u 18. stoljecu, a
razvrstanih na temelju odredenih karakteristika, kao $to su na primjer: starost, spolna pripadnost,
status, zanimanje i pripadanje ili nepripadanje okolini grada Dubrovnika (Ereiz, 2011: 340-341).
Takoder, autorica naglasava da i imena likova sadrze odredenu simboliku i obiljezavaju pripadanje
lika pojedinom tipu: ,,(...) tako je ljubovnik gotovo uvijek Dzono ili Frano, ljubovnica Anica ili
Jela, smijeSni starac Lambro ili Reno, a rezoner Gabro. Bosanac je obi¢no Ilija, a Kotoranin

Tripce* (Ereiz, 2011: 341).

5.1. Starcit®

Doticuci se prvoga tipa, autorica Ereiz tvrdi kako su oni predmet poruge, ali i pokreta¢i dogadaja
u djelu. U preradbama ih obi¢no utjelovljuju bogati prodavaci te gospodari starije dobi izloZeni
podsmijehu uzrokovanim vlastitim nepozeljnim Kkarakteristikama, poput sebi¢nosti i
nemilosrdnosti u odnosu na one slabije, posebice djecu i poslugu. U ovom dijelu predstavljaju se
I vrste spomenutoga tipa, odnosno otac kojemu je namjera vjeriti kéerku bez imetka i njezina
pristanka te stari gospar koji izrazava zelju sklopiti brak s djevojkom ¢esto ju preotimajuci svojemu
sinu, ukljuéujuc¢i i moguénost da odredeni lik posjeduje prethodne karakteristike. Medu ostalima,
ovomu tipu Ereiz pridruzuje likove Lambre u komediji Tarto, Lambre u Nauku od muzova te
Lambre u Nauku od Zena. Nadalje, istiCe se i kako je njihov govor obiljeZen prostim rije¢ima,

posebice tijekom komunikacije s poslugom (Ereiz, 2011: 341-342).

Medutim, osvréuci se na trinaest komedija koje pripadaju prvoj knjizi Moliéreovih preradbi, a koje
su predmet ovog diplomskog rada, tip starca moguce je uo€iti i u drugim djelima, kao $to su: Jarac
u pameti, Dosadni, Ljubav lijecnik, Lijecnik i za nevolju, Zenidba usilovana. Pripadnici ovoga tipa
najcesce se zovu Lambro, iako se u pojedinim komedijama pojavljuju i kao Reno, a u jednoj i kao

Sigko.

10U istrazivanju tipova likova u navedenim francezarijama pomogla mi je tipologija S. Ereiz Tipologija likova u
dubrovackoj komediji osamnaestoga stolje¢a Koju sam potom primijenila u svojemu radu, a ¢iji su nazivi tipova
oznaceni kurzivom.



Navedene osobine prve vrste ovoga tipa potvrduju primjeri U nastavku rada.

Prvi se primjer odnosi na lik gospara Lambre u komediji Tarto. Hvale¢i svoju kéer Anicu zbog
njezine dobrote i1 privrZzenosti, Lambro joj porucuje kako se nada da ¢e joj se svidjeti njegov izbor
gospara Tarta za njezinoga vjerenika. Medutim, kada Anica izrazava nezadovoljstvo njegovim
izborom, Lambro ju podsje¢a na vlastiti autoritet te joj priznaje da ne namjerava odustati od

svojega nauma.

Nailazeci na otpor svoje kceri Jele koju namjerava vijeriti za gospara Antuna, gospar Lambro u
komediji Jarac u pameti prijeti joj udarcima te ju podsje¢a na njezinu duznost podvrgavanja o¢evoj
volji. Smatrajuéi knjige svjetovnoga sadrzaja glavnim krivcem za njezinu tvrdoglavost, Lambro
uvjerava Anicu da je opravdano odustao od njezine vjeridbe za gospara Dzonu te da s bogatstvom

I brakom naposljetku dolazi i ljubav.

Saznavsi da gospar DZono namjerava posjetiti njegovu kéer Anicu, gospar Sisko u komediji
Dosadni pod svaku cijenu odlucuje sprije€iti njihov susret. Kako bi se osvetio DZoni za svoju
narusenu Cast, Lambro mu priprema zasjedu u kojoj mu namjerava oduzeti zivot. Na kraju, njegov

se plan izjalovljuje te Lambro skoro postaje Zrtvom napada trojice Konavljanina.

S druge strane, gospar Lambro u komediji Ljubayv lijecnik zanemaruje savjete ostalih likova koji
se ticu buducnosti njegove kéeri Anice te se pretvara da ne razumije uzrok njezine boli. Medutim,
iako joj nije odabrao vjerenika, Lambro kasnije priznaje da nepoznatom gosparu ne namjerava dati

ruku svoje kceri u koju je ulozio mnogo ljubavi i truda.

Gospar Reno u komediji Lijecnik i za nevolju svojoj kéeri Anici protiv njezine volje namjenjuje
bogatoga vjerenika Franu. Unatoc¢ tome $to se gospi Anici vra¢a mo¢ govora koji gubi nakon oéeve
odluke, Reno 1 dalje stavlja zdravlje svoje kéeri na drugo mjesto te nastavlja u svome naumu da ju
iste veCeri uda za gospara Franu. Medutim, nakon §to DZono uspijeva u zajedni¢kom bijegu s
Anicom te se potom vraca kako bi Reni priop¢io da je postao nasljednikom bogatstva svojega

pokojnog dunde, Reno mu ubrzo daje ruku svoje kceri te odobrava vjeridbu mladoga para.

Prethodne osobine druge vrste ovoga tipa potvrduju komedije o kojima se govori u
nastavku teksta.

Navedeni tip oprimjeruje lik gospara Lambre u komediji Nauk od muzova Koji se zbog
uskogrudnih uvjerenja upusta u verbalni sukob sa svojom okolinom. Bez obzira na mnoga
upozorenja vlastitoga brata i ostalih likova, Lambro mladoj Anici uskracuje bilo kakav oblik

slobodna kretanja, ogranicavajuci je na zivot liSen zabave i proveden u brizi oko kucanskih
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poslova. Namjenjujuéi Anici ulogu svoje buduce vjerenice, Lambro je pod svaku cijenu odlucuje

zastiti od negativnoga utjecaja dubrovackoga drustva, sto mu se naposljetku obija o glavu.

Gospar Lambro u komediji Nauk od Zena svoju je odabranicu Anicu jo$ kao djevojCicu zatrazio
od njezine majke te ju odlucio smjestiti u samostan ne bi li joj, po vlastitom misljenju, osigurao
ispravan odgoj i obrazovanje. Oblikujuci tijekom godina neuku djevoj¢icu u poslusnu i marljivu
djevojku, Lambro se ponosi njezinom neobrazovano$¢u te ju nastoji sacuvati od bilo kakvih

vanjskih utjecaja koji bi je mogli iskvariti.

Lambro u komediji Zenidba usilovana u zrelim godinama odlu¢uje se oZeniti za petnaestogodisnju
djevojku Anicu, mastajuci o skladnom braku u kojemu ¢e on predstavljati gospodara svojoj Zeni i
glavu vlastite obitelji. Tako tijekom susreta s Anicom Lambro ne skriva uzbudenje uoci sklapanja
njihova braka: ,,Danu, moja lijepa, sad ¢emo bit Cestiti obodvojica. Ve¢e mi ne¢e$S mo¢ zabranit
ni¢esa; i mocéu &init s tobom $to god mi uzbude drago, bez da iko moze &esa rijet...* (Zenidba
usilovana, 1972: 214%). No kada mu Anica potom otkriva da se razlog njezine udaje za njega
zapravo krije u bijegu od monotona i ograni¢ena zivota pod ofevim krovom te mu iznosi svoje
videnje braka ispunjenog medusobnom slobodom i uzivanjem u raznim slavljima, Lambro pocinje

preispitivati ispravnost vlastitoga izbora.

5.2. Mladici

Prema tipologiji likova Silvane Ereiz drugi tip likova u komedijama 18. stolje¢a odnosi se na
zaljubljena mladi¢a koji dolazi u pratnji starijega gospara s kojim ulazi u sukob u ulozi rasipnoga
potomka ili protivnika u borbi za Zenu, ostvarujuci katkad i obje uloge. Uz karakteristike mlade
zivotne dobi, poput naivnosti i manjka iskustva, navodi se i nedostatak mudrosti koji se ocituje u
tome da zaljubljeni mladi¢i mole blisku rodbinu, prijatelje i poslugu da im pomognu. Ovdje se
stavlja naglasak i na nepromisljene postupke mladi¢a uslijed kojih dospijevaju u razne nevolje.
Naposljetku, spominju se 1 njihova kostimiranja u komi¢nim djelima koja im pomazu u ispunjenju
namjera, pri ¢emu se kostim doktora svrstava u poznatije taktike, dok potpora i pomoc¢ tijekom tih
zbivanja dolaze od lukave posluge. U navedeni tip lika Ereiz ubraja: Maru u komediji Nauk od

zena, Maru u djelu Tarto, Dzonu u Dzonu aliti Gosa, Tarta u Tartu, Dzonu u Mizantropu te Dzonu

11 Citati iz analiziranih komedija donose se prema izdanju: Dubrovacke preradbe Moliéreovih komedija, Stari pisci
hrvatski, Knjiga 36, knjiga prva, prir. M. Deanovié¢, Zagreb: JAZU, i to prema sljede¢em modelu: u obloj se zagradi
nalazi cijeli naslov komedije, godina izdanja i broj stranice na kojoj se odnosni citat nalazi.
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u Dosadnima (Ereiz, 2011: 342-343). Izuzev spomenutih likova, mladi¢i se pojavljuju i u nekim
drugim komedijama, kao §to su na primjer: Jarac u pameti, Don Garcija od Navarre aliti
Ljubovnik sumnjiv, Nauk od muzova, Zenidba usilovana, Gospodarica od Elide, Ljubav lijecnik,
Lijecnik i za nevolju. Sto se ti¢e njihovih imena, likovi se najéesc¢e pojavljuju kao Dzono??, ali se

takoder biljeze imena poput: Mare, Frane i Pere u jednoj komediji.
Sljedeci ¢e primjeri potvrditi receno.

Maro u komediji Nauk od Zena susrece o¢eva poznanika, gospara Lambru, kojemu pripovijeda o
voljenoj gospi Anici koju je zato¢io hjemu nepoznati gospar. Ne znajuci da se radi o Lambri, Maro
mu Cesto prepricava svoje i gospine zgode u kojima se izruguje naivnom i okrutnom gosparu te ga

moli za pomo¢ u osvajanju Anicine ruke.

lako se ne sukobljava s vlastitim ocem zbog gospe Anice nego zbog gospara, Maro u komediji
Tarto naivno se povjerava Lambri kako bi mu ukazao na prijetvornost gospara Tarta, kao i njegove
sumnjive nakane prema Lambrinoj zeni Mari. Medutim, ne racunajuci na utjecaj koji Tarto ima na

njegovoga oca, Maro ulazi u verbalni sukob s Lambrom te biva izbacen iz obiteljskoga doma.

Lik Dzone u djelu DzZono aliti Gos primjer je ohologa sina u kojega ni njegov otac ne uspijeva
usaditi kvalitetne osobine primjerene njegovoj poziciju vlastelina. Nakon mnogih kritika DZonine
tvrdoglavosti i upozorenja glede nemoralnoga nacina zivota, Dzonin otac Reno poruc¢uje mu da se

promijeni na vrijeme te da ¢e se i sam pobrinuti za njegovo pokajanje prije nego ga nebesa kazne.

Premda Silvana Ereiz naslovni lik komedije Tarto smjesta medu pripadnike ovoga tipa
(Ereiz, 2011: 343), ja sam ga navela kao pripadnika jedanaestoga tipa, sto ¢e biti objas$njeno na

idu¢im stranicama ovoga rada.

Dzono u komediji Mizantrop mladi je gospar zaljubljen u tastu udovicu Margaritu. Kada susrece
gospara Maru koji ga moli da poslusa i komentira njegovu pjesmu, DZono mu izravno porucuje da
je pjesmu potrebno doraditi te da bi bilo bolje da ju ne izvodi na dvoru. Medutim, upravo ga
njegova izravnost dovodi do nevolja kada mu nepoznati gospar ostavlja poruku prijeteéega

sadrzaja zbog koje mu sluga Frani¢ savjetuje bijeg iz Grada.

Dzono u Dosadnima oslanja se u svojim problemima na pomo¢ vjernoga sluge Kostice. Ugledavsi

voljenu gospu Anicu u pratnji nepoznatoga gospara, Dzono se obraca Kostici te ga ispituje za

120 navedenoj problematici usp. Deanovié¢, Mirko. 1972. "Predgovor”, u: Dubrovacke preradbe Moliéreovih
komedija, Knjiga prva, Stari pisci hrvatski, Knjiga 36, prir. Mirko Deanovi¢, Zagreb.
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njegovo misljenje u vezi videnoga. Medutim, kada KoStica odluci ne izraziti svoje misljenje,

Dzono mu nareduje da ih Se po¢ne pratiti kako bi saznao kamo su posli.

Dzono u komediji Jarac u pameti zajedno sa slugom Kosticom dolazi u Grad povodom vijesti o
vjeridbi njegove odabranice Jele. Vodeci se glasinama koje je ¢uo te ugledajuci gospara Iliju s
Jelinim ritratom u ruci, DZono nesmotreno zakljucuje kako je spomenuti gospar zasigurno Jelin
vjerenik i njegov suparnik. Ne pokusavajuci saznati pravu istinu, DZono susrece Jelu koju optuzuje

za nevjeru, a njegova ga nepromisljenost dovodi do niza nesporazuma s ostalim likovima.

Premda ne ulazi u sukob sa starim gosparom, primjer ovoga tipa potvrduje i don Garcija u komediji
Don Garcija od Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv koji, potaknut naivnim karakterom i brojnim
sumnjama u vjernost gospodarice Elvire, gubi njezinu naklonost. Shrvan Elvirinom ljutnjom i
mogucnoscu da bi njezino srce moglo pripasti don Silviju, don Garcija se obraca Elvirinoj sluskinji
Elizi mole¢i je da mu dogovori susret sa svojom gospodaricom: ,,Ah, ako me ljubis, isprosi mi da
je dodem vidjet: ovo je jedna milos koju je trijeba da mi ona dopusti; i necu zaisto otit odovle
dokle ne vidim da je nje rasrdzba...“ (Don Garcija od Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv, 1972: 74).
Tom prilikom don Garcija joj priznaje kako bi htio zatraziti Elvirin oprost i poruciti joj da je otjerao
slugu koji je svojim rije¢ima poticao njegove brojne sumnje te da nece oti¢i dok ne ispuni njegovu

molbu.

Zarazliku od ostalih likova ovoga tipa, Dzono u Nauku od muzova sluzi se svojom lukavoscu kako
bi upoznao omrazenoga gospara Lambru te tako doSao do voljene gospe Anice. Nakon §to u
razgovoru s Lambrom izraZava Zelju za posjetom njegovu domu, DZono se povjerava slugi Kostici
te mu otkriva osjec¢aje koje gaji prema Anici. Preispitujuéi znac¢enje Anicinih pogleda, DZono moli
Kosticu da mu pomogne shvatiti uzvraca li mu Anica iste osjec¢aje. Kada uz Kosti¢inu pomo¢
DZono shva¢a da mu Lambro laZze o Ani¢inim neuzvra¢enim osjecajima, DZono ga odlucuje

nadmudriti te osvojiti naklonost voljene gospe.

Dzono u komediji Zenidba usilovana takoder predstavlja iznimku medu likovima ovoga tipa.
Saznavsi da se njegova odabranica Anica vjerila za gospara Lambru, DZono je optuzuje za nevjeru.
Medutim, kada mu Anica otkriva da u taj brak ulazi iskljuc¢ivo zbog novca, Dzono odlucuje

sudjelovati u njezinu planu te ¢estita budu¢im mladencima na braku.

Premda ne predstavlja klasican primjer ovoga tipa, bana Eurijala u komediji Gospodarica od Elide
takoder je moguce svrstati u tip mladi¢a. Kako bi se priblizio voljenoj Gospodarici od Elide, ban
Eurijalo unajmljuje Gospodari¢inu slugu Moruna da Gospodarici od Elide prenese njegove

osjecaje. Medutim, nakon Sto Gospodarica od Elide Siri lazni glas o zaljubljenosti u bana
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Aristomena, Eurijalo iskazuje vlastitu ljubomoru te joj uzvraca Sirenjem lazne vijesti o
zaljubljenosti u njezinu rodakinju Aglantu, uzrokujuéi nesporazum u njegovu i Gospodari¢inu

odnosu.

Frano u komediji Ljubav lijecnik primjer je mladi¢a koji se preruSava u lije¢nika ne bi li se priblizio
bolesnoj gospi Anici. Uvjeravajuci gospara Lambru da je njegovoj kéeri potrebna lazna vjeridba
kako bi ozdravila, Frano dovodi kancilijera i svirace koje predstavlja kao brijaca i pomoénike te

se pred Lambrinim o¢ima vjeri za njegovu ozdravjelu kéer Anicu.

Pojavljuje se jos jedan mladi¢ koji se lukavo prerusava u spicara (apotekara) kako bi se priblizio
voljenoj gospi. Rije¢ je o liku gospara Dzone u komediji Lijecnik i za nevolju. Nakon $to se obraca
navodnom lijecniku Petru za pomo¢, preruseni Dzono zajedno s njime dolazi u dom gospara Rene
kako bi ozdravio njegovu bolesnu kéer Anicu. Cim ostaje nasamo s Anicom, DZono iskoristava
priliku za bijeg te odvodi Anicu iz njezina doma. Naposljetku, mladi je gospar ipak vraca u o¢ev

dom te trazi Renino dopustenje i prosi Ani¢inu ruku.

U zasebnu kategoriju svrstavaju se i suparnici ili mladi gospari koji u komic¢nim djelima
predstavljaju suprotnosti zaljubljenom mladi¢u, pojavljujué¢i se kao uobrazena gospoda ili
netalentirani glazbeni umjetnici. Pripadnikom ove kategorije Ereiz smatra lik Mare u komediji
Mizantrop i Pere Versi¢a U Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od zZena* (Ereiz, 2011: 344).
Izuzev prethodnoga primjera, u ovu skupinu pripada i don Silvio u komediji Don Garcija od

Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv.

Maro u djelu Mizantrop mladi je gospar koji ponosno pokazuje svoju pjesmu gosparu Dzoni.
Medutim, kada mu Dzono upucuje negativne komentare te mu savjetuje da pjesmu ne predstavlja
javnosti, uvrijedeni Maro ne prihvaca njegovu kritiku te mu porucuje da im ovo nije posljednji

susret u kojemu ¢e se obraCunati.

Gospar Pero Versi¢ U Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena* pridruzuje se ostalim
gospama i gosparima na veceri u domu gospe Anice. [ako se na pocetku suzdrzava od ikakvih
komentara, Pero na inzistiranje ostalih gostiju pocinje negativno komentirati prikazanu komediju
»Nauk od Zena* s ciljem dokazivanja poznavanja kvalitetnih djela. Bez obzira na argumente gostiju
koji hvale spomenutu komediju, prili¢no samouvjeren Pero ipak brani svoja uvjerenja do samoga

posluzivanja vecere.

Tip suparnika potvrduje joS jedna francezarija. Naime, potajno se vrativsi iz bitke u kojoj je

postigao veliki uspjeh i Cast za svoju drzavu, don Silvio u komediji Don Garcija od Navarre aliti
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Ljubovnik sumnjiv, postaje suparnikom don Garciji koji se takoder natjece za naklonost i srce
gospodarice Elvire. Premda otvoreno priznaje gospodarici Elviri da je rastrgan izmedu nje i gospe
Anjeze, don Silvio ulazi u verbalni sukob s don Garcijom iz kojega se potom povlaci mirnim

putem.

5.3. Rezoner

Prema misljenju Silvane Ereiz treéi tip uobicajeno se pojavljuje u ulogama brata i prijatelja te
predstavlja suprotnost nerazboritom starijem gosparu. S obzirom na njegovu ulogu osobe koja
pomaze mladom gosparu s ciljem ostvarenja vjeridbe ili starom gosparu kojemu namjerava ukazati
na greSke, navodi se kako ovaj tip posjeduje odlike poput smirenosti i racionalnosti
prizeljkivanima u klasicistickom razdoblju te kako izazove namjerava rijesiti najprikladnijim
putem. Napominje se i kako je ovaj tip karakteristi¢an za racionalisti¢ko doba jer nerijetko dijeli
moralne pouke. Ereiz isti¢e kako Se ovaj tip najcesée zove Gabro pa tako izdvaja likove: Gabre u
komediji Nauk od muzova te Gabre u djelu Nauk od Zena, kao i ime Frano za Franu u francezariji
Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena **, Franu u djelu Tarto, Franu u preradbi Mizantrop
te Franu u djelu Lijecnik i za nevolju. Medu ostalima, u ovaj tip ubrajaju se i Jero u komediji
Zenidba usilovana te Andronio u Ljubav lijecniku (Ereiz, 2011: 344-345). Karakteristike ovoga
tipa pokazuje i lik Nikole u komediji Jarac u pameti, a o¢ito je da likovi iz pojedinih komedija

nose imena i poput Jere, Andronija i Nikole.

Gabro u komediji Nauk od muzova brat je gospara Lambre kojemu ¢esto upucuje savjete u vezi
ophodenja prema njegovoj buducoj vjerenici Anici. Nastoje¢i mu ukazati na protuuc¢inak koji
njegova uskogrudna razmi$ljanja imaju na ponaSanje mlade Anice, Gabro poziva Lambru na
promjenu njegova tvrdoglava karaktera te na dopuStanje viSe slobode svojoj odabranici.

Naposljetku, Gabro stalozeno prima kritike vlastitoga brata te napusta njegov dom.

Gabro se pojavljuje i u komediji Nauk od Zena. Prijatelj je gospara Lambre kojega upozorava da
jo$ jednom razmisli prije nego li se odlu¢i na vjeridbu. Kada mu Lambro otkriva da za svoju
buducu vjerenicu namjerava odabrati neuku djevojku umjesto one sposobne, Gabro mu skrece
pozornost na opasnost njegova odabira jer su upravo takve djevojke po njegovom misljenju
sklonije nemoralu i naruSavanju ugleda svojega muza. Medutim, uvidjevsi da Lambro ne odustaje

od vlastita miSljenja, Gabro ga mirno prepusta sudbini te odlazi svojim putem.
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Frano u komediji Supro¢ onijem koji su zabavili Nauk od Zena upusta se u raspravu s gosparom
Matom kojemu se nije svidjela prikazana komedija Nauk od Zena. Pokusavaju¢i mu objasniti da
svatko ima svoje videnje spomenute predstave, Frano poziva Matu da se prestane voditi tudim
miSljenjima te da pocne razmisljati vlastitom glavom kako bi donio vlastiti sud 0 navedenoj

predstavi.

Frano u komediji Tarto susrece svojega Sogora, gospara Lambru te ga upozorava na prijetvornost
gospara Tarta zbog koje se Lambro udaljio od vlastite obitelji. Isticu¢i da su svi ¢lanovi njegove
obitelji ve¢ spoznali pravo lice gospara Tarta, Frano nastoji otvoriti o¢i Lambri te mu ukazati na

razliku izmedu pravih vjernika i onih ljudi koji svoju zlobu prikrivaju dobrim djelima.

Frano u komediji Mizantrop prijatelj je gospara DZona koji ga pokuSava nagovoriti na otvorenost
te prilagodbu drugim ljudima. Primijetiv§i da ga njegova pretjerana iskrenost i uskogrudna
razmisljanja dovode do udaljavanja od drustva, Frano uvjerava DZonu da je sasvim prihvatljivo
biti ljubazan prema ostalim poznanicima te ostaje uz njega do samoga kraja bez obzira na mnoge

uvrijede i kritike koje mu je DZono uputio.

Frano u komediji Lijecnik i za nevolju susjed je bra¢noga para Petra i DZive koji ih dolazi rastaviti
usred njihovoga fizickoga sukoba. Naletjevsi na prizor Petra koji tu¢e svoju Zenu DZivu, Frano ga
pocinje grditi zbog neprikladna ponasanja. Medutim, uvidjevsi da je svojim uplitanjem dodatno

razljutio supruznike, Frano im porucuje da su oni u pravu te ih ostavlja da rijese vlastiti sukob.

Jero u komediji Zenidba usilovana prijatelj je gospara Lambre koji se namjerava oZeniti
petnaestogodisnjom djevojkom Anicom. Cuvsi za njegovu namjeru, Jero savjetuje Lambri da
odustane od zenidbe smatrajuci da bi Lambro trebao donositi mudrije odluke u odnosu na svoje
godine. Medutim, kada uvida da Lambro ne odustaje od svojega nauma, Jero mu sarkasti¢no

porucuje da ispuni svoju Zelju, tocnije, da ozeni mladu Anicu.

Andronio u komediji Ljubav lijecnik jedan je od nekoliko lije¢nika koji dolaze u dom gospara
Lambre kako bi izlijecili njegovu bolesnu kéer Anicu. Nakon §to je svjedocio raspravi lije¢nika
koji su pred Lambrom iznijeli svoja suprotna misljenja, lijecnik Andronio ih okuplja kako bi ih
upozorio da ubuduce budu suglasni s ciljem nastavka prijevare obi¢nih ljudi. Isti¢u¢i da je prijevara
zajednicko sredstvo mnogih drugih zanimanja, poput astrologa, te da je nuzna za prezivljavanje,

Andronio pomiruje medusobno zavadene lije¢nike te odlazi.

U ulozi rezonera nakratko se pojavljuje i lik rodaka Nikole u komediji Jarac u pameti. Saslusavsi

svojega rodaka Iliju koji mu pripovijeda o sumnjama u vjernost supruge Lukrecije, Nikola ipak
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staje u njezinu obranu. Kako Ilija ne bi postupio nepromisljeno, Nikola mu daje sljedeci savjet:
»Savisnja presa ¢inin nam veée puta da se privarimo. Zna li se kako je ti ritrat u nje u ruke doso, e
Se ella cognose $to omo? Questo ¢ il punto, rodace; informaj se bolje, 1 ako bude quel che Se pensa,
mi ¢emo biti prvi a caStigar questa offesa koju primamo i mi zajedno s tobom* (Jarac u pameti,

1972: 41).

Navedeni su primjeri potvrdili da se tip rezonera u dubrovackim francezarijama najces¢e zove

Gabro ili Frano, a rjede Jero, Andronio i Nikola.

5.4. Djevojke

Pisuci o ¢etvrtom tipu, tocnije 0 djevojkama i udovicama, Silvana Ereiz izdvaja lik djevojke koja
postaje zrtvom volje svojega oca i braka te zato¢enicom samostana, s time da je katkad moguc i
obrnut slijed dogadaja. Takva je kcer, kako se dalje obrazlaze, objekt poZzude pohlepnih mladih i
starin gospara te je izvrgnuta brojnim oblicima maltretiranja poput samotnoga zivota i
zarobljenistva uslijed kojih se u svrhu ispunjenja vlastitih ciljeva uzda u lukavu i odanu Zensku
poslugu. Tako Ereiz smatra da prethodnom opisu ovoga tipa odgovaraju likovi Anice u komediji
Tarta, Anice u djelu Nauk od muzova, Anice u komediji Nauk od Zena i Anice u Zenidbi usilovanoj
(Ereiz, 2011: 345). Medutim, ovaj je tip prisutan i u komedijama Jarac u pameti, Dosadni, Ljubav
lijecnik te u Lijecniku i za nevolju. Likovi ovoga tipa najceSce se zovu Anica, ali javljaju se i pod

imenom Jela.

Kako zakljuéuje Zlata Sundali¢ u svojemu radu Zensko tijelo u dubrovackim preradbama
Moliereovih komedija, Zenski se lik u adaptacijama komi¢nih djela autora Moliérea obi¢no ne
prikazuje u okviru obiteljske zajednice, nego u okviru vecega drustva. U skladu s prethodnom
tvrdnjom, pojasnjava se da je prioritet vecine Zena postati ¢lanom novonastale obiteljske zajednice
do ¢ijeg su ispunjenja nailazile na mnoge poteskoce ¢ije se rjesenje krije u njthovom neznatnom

djelovanju te pozitivnom raspletu radnje (Sundali¢, 2006: 37).

Anica u komediji Tarto primjer je poslusne mlade djevojke koja postuje svojega oca te je sklona
pokoravanju njegovoj volji. Medutim, kada joj gospar Lambro porucuje kako joj je namijenio
gospara Tarta za vjerenika, Anica mu se prvi put suprotstavlja tvrde¢i da se ne moze vjeriti za
gospara kojega ne voli. Prepustena volji svojeglavoga oca, Anica se povjerava svojoj sluskinji

Franusi koja joj odlucuje pomo¢i u sprje¢avanju nezeljene vjeridbe.
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Anica u komediji Nauk od muzova svojom se smjelos¢u i domisljatoséu istice medu drugim
gospama koje se spominju u djelu. Uvjerivsi gospara Lambru da ne uzvraca osjecaje gosparu
Dzoni, Anica se sluzi pozivanjem na vlastitu ¢ast kao paravanom za tajno priznanje svoje ljubavi
gosparu DZoni. Tako Anica, zahvaljuju¢i vjesto osmisljenim spletkama, uspijeva otkriti vlastite
osjecaje voljenome gosparu te se naposljetku i vjeri za njega preuzimajuci identitet svoje sestre

Jele.

Anica u djelu Nauk od Zena neuka je djevojka koju gospar Lambro smje$ta u samostan kako bi ju
oblikovao u poslusnu i marljivu zenu. Medutim, za vrijeme njegova odsustva, lakovjerna Anica
upoznaje i zaljubljuje se u gospara Maru, §to kasnije otvoreno priznaje i Lambri. S obzirom da
smjela Anica ne odustaje od ljubavi prema Mari, zajedno s njime upusta se u bijeg koji se pokazuje
neuspje$nim nakon Cega je Lambro odluéuje poslati u samostan. Naposljetku, njezin odlazak

zaustavljaju Marin otac Gabro i Anicin otac Dinko koji pozivaju na proslavu pozitivnoga ishoda.

Anica u djelu Zenidba usilovana razlikuje se od prethodno opisanih Zena po svojim shvaéanjima
vjeridbe i bra¢ne zajednice. Gledaju¢i na njih kao priliku za spasom od monotona i ograni¢ena
zivota, Anica porucuje buduc¢em vjereniku Lambri da se raduje njihovoj vjeridbi. Medutim, Anica
ga potom neugodno iznenaduje postavljajuci vlastite uvjete, poput posjeta raznim slavljima te

Zivota u potpunoj slobodi, poti¢u¢i Lambru na promisljanje o ispravnosti donesene odluke.

Sli¢nu sudbinu dozivljava i Jela u komediji Jarac u pameti kojoj otac Lambro protiv njezine volje
namjenjuje gospara Antuna za vjerenika, braneéi joj vjeridbu za voljenoga gospara Dzonu.
Prepustena nemilosrdnoj sudbini, Jela se povjerava sluskinji Franusi koja ne shvaca razlog njezine
pobune protiv neZeljene vjeridbe: ,,Moze$ li me igda svjetovat da ucinim jedno izdajstvo, da
ostavim DZona i da uzmem jedno onako neskladno ¢eljade?* (Jarac u pameti, 1972: 35). Nakon
Sto opravdava svoju ljubav prema gosparu DzZoni tvrdeéi da je ona snazna i obostrana, Jela,
savladana emocijama, gubi svijest. Naposljetku, nakon brojnih zapleta u kojima su sudjelovali
Jela, Dzono, poznanik Ilija i njegova zena Lukrecija, Lambro ipak daje ruku svoje kéeri Jele

gosparu DZoni te zapocinje s planiranjem nadolazeéega svadbenog slavlja.

Premda joj je na prvi pogled omogucéena veca sloboda od ostalih predstavnica ovoga tipa, gospa
Anica u Dosadnima takoder nema pravo na vlastiti odabir Zeljenoga vjerenika. Iako u komediji
nisu prikazani izravni sukobi gospara Siska i njegove kéeri Anice, iz DZonina razgovora s

Kosticom razaznaje se kako joj njezin otac brani susrete s gosparom Dzonom.

Anica u komediji Ljubav lijecnik sljedeci je primjer mlade djevojke koja pod utjecajem svojega

oca Lambre skriva svoju ljubav prema gosparu Frani te zamalo i odustaje od nje. Stoga se o¢ajna
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Anica povjerava svojoj sluskinji Franusi kojoj priznaje da je izgubila nadu kada je Lambro odbio
Franin zahtjev za njezinu ruku. Mlada Anica takoder joj otkriva da nikada nije razgovarala s

voljenim gosparom, ali da zna kako su obostrani osjecaji koje i sama gaji.

Anica u Lijecniku i1 za nevolju gubi mo¢ govora zbog o¢eve Zelje da se vjeri za gospara Franu.
Medutim, kada napokon progovara, Anica se suprotstavlja ocu te mu porucuje da se ne namjerava
vjeriti za Frana jer ljubi gospara Dzonu. Cak i nakon o&evih prijetnji, Anica évrsto brani svoja
uvjerenja te mu porucuje da ¢e radije oti¢i u samostan nego se vjeriti za gospara kojega iskreno ne

voli.

Osvréuéi se na likove udovica Zlata Sundali¢ tvrdi da su one svoju situaciju smatrale prilikom za
izlaz iz prisilne zajednice i ulazom u prizeljkivanu bra¢nu zajednicu, a njihov je status smatran

podruéjem za slobode na ljubavnome planu (Sundali¢, 2006: 37).

U odnosu na dubrovacke preradbe Moliereovih komedija koje je Mirko Deanovi¢ priredio 1972.
godine za Knjigu prvu trideset i Seste knjige u ediciji Stari pisci hrvatski moze se u odnosu na tip
udovice izdvoijiti tek jedan primjer mlade Zene koja je rano postala udovicom. Rije¢ je o Margariti
u djelu Mizantrop koji Silvana Ereiz takoder navodi u svojemu radu kao reprezentativni primjer
toga tipa (Ereiz, 2011: 345-346). Premda Cesto ulazi u verbalne sukobe s gosparom Dzonom zbog
svoje druzeljubive 1 zavodljive prirode, Margarita ipak nastavlja u uzivanju pozornosti koju joj
poklanjaju drugi gospari, zbog ¢ega naposljetku DZono odustaje od osvajanja njezine naklonosti.
Margaritina tastina ¢ak seZe do te mjere da zanemaruje i upozorenje svoje prijateljice Mare koja
joj porucuje da njihova okolina ne odobrava udovicino ponaSanje sumnjivog morala te joj savjetuje
da se okrene skromnijem i prikladnijem nacinu zivota. Nakon §to ulazi u raspravu s Marom kojoj
zauzvrat savjetuje da se kloni prijetvornosti te da najprije preispita vlastite postupke prije nego

komentira tude, Margarita ostavlja Maru u druStvu gospara DZone.

5.5. Zene

U tipologiji likova dubrovackih franéezarija kao peti tip Silvana Ereiz navodi udane Zene, udovice
te usidjelice. Zena koja je udana predstavlja se kao racionalna i vjerna suprugu te ujedno i kao
ozbiljan lik netipiCan za komicna djela. Navedenim osobinama Zena predstavlja suprotnost
nerazboritomu suprugu. Ovaj tip utjelovljuje lik Mare u komediji Tarto i Anice u Dzoni aliti Gosu
(Ereiz, 2011: 346). lako dojilja, lik babe Kate u komediji Lijecnik i za nevolju takoder posjeduje
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karakteristike navedenoga tipa. Likovi Zzena koje pripadaju ovome tipu najcesce se zovu: Mara,
Anica i Kata.

Mara u komediji Tarto pravi je primjer supruge kojoj je stalo do ugleda njezinoga muza do te
mjere da na kocku stavlja i vlastitu sigurnost. Kako bi mu dokazala da gospar Tarto predstavlja
opasnost za opstanak njihove obitelji, Mara uvjerava Lambru da se sakrije pod stol i da promatra
njezinu smicalicu kojom ¢e razotkriti Tartovo pravo lice. Nakon $to Tarto nasjeda na njezine slatke

rije¢i, Anica uspijeva uvjeriti Lambru u istinitost svojih tvrdniji.

Anica u Dzoni aliti Gosu zena je gospara DZone koja ga prati na njegovu putovanju te dolazi za
njime u Grad kako bi saznala uzrok njegova odlaska. Pozivajuci se na vlastitu zrtvu izlaska iz
samostana koju je u¢inila zbog njega, Anica ga moli da joj se vrati te po¢ne Zivjeti mirnim Zivotom.
Nakon §to ju DZono odbija poslusati, stalozena Anica ga posjecuje joS jednom kako bi ga
nagovorila da se na vrijeme pokaje za svoje grijehe, daju¢i mu do znanja da mu oprasta sve zlo

koje joj je prethodno nanio.

Uvidjevsi koliko je gospa Anica nesretna zbog prisilne vjeridbe za gospara kojega ne voli, Kata u
komediji Lijecnik i za nevolju pridruzuje se razgovoru gospara Andre, Luke i Rene kojima nudi
savjet za Ani¢in uspjeSan oporavak. Smatrajuci da se lijek krije u vjeridbi djevojke za voljenoga
gospara, Kata se suprotstavlja misljenju supruga Luke i1 gospara Rene te mu porucuje da Anici
ipak dopusti vjeridbu za gospara DZonu. Medutim, Luka joj se ubrzo prijeti zbog njezinih rije¢i:
»Prajuh ti, da si umukla. SaviSe ti se dalo. Ne sluzu gosparu tvoje lakrdije, 1 on zna §to ima €init.
Misli ti kako ¢e§ onemu djetetu sisu dat bez zaglusat ovdi s tvojijem putinam. Gospar je ovdi otac
svoje kcere: on je po sebi dobar i pametan za razgledat sve $to joj trebuje (Lijecnik i za nevolju,

1972: 411).

U ovaj se tip, takoder, svrstava i nevjernica kojoj je suprug dosljak ili slabi¢. Smatrajuci supruga
bezvrijednim, ovaj se tip Zene opisuje ponosnim na vlastiti izgled i podrijetlo. Medu pripadnicama
ovoga tipa Ereiz izdvaja Dzivu u komediji Lijecnik i za nevolju (Ereiz, 2011: 346). Navedenom

tipu odgovara i lik Lukrecije u djelu Jarac u pameti.

Dziva u komediji Lijecnik i za nevolju primjer je navedenoga tipa koja tijekom svade sa svojim
muzem Petrom isti¢e vlastito podrijetlo te ga proziva pijancem koji nije u stanju brinuti se za svoju
obitelj. Optuzivsi ga da im je uskratio pristojan zivot, Dziva zadobiva udarce od Petra te mu se
potom odlucuje osvetiti smjestivsi ga u ulogu lijecnika kako bi ga naucila vrijednu lekciju iz

ponasanja i ophodenja prema njoj ubuduce.
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Posumnjavsi da ju njezin muz Ilija vara s gospom Jelom, Lukrecija u komediji Jarac u pameti
pronalazi vjesto izraden ritrat (slika, portret) te odmah pocinje mastati o gosparu koji ga posjeduje.
Pomislivsi da ju vlastiti suprug ne cijeni, Lukrecija prizeljkuje obzirnoga gospara koji bi se
drugacije ophodio prema njoj. Ne prepoznavsi gospara Dzonu kojega je ugledala u pronadenom
ritratu, Lukrecija ga prima u svoj dom kako bi se ondje nakratko oporavio od neugodna
iznenadenja koje je dozivio. Nakon $to se na kraju komedije razrjeSava nesporazum izmedu gospe
Jele 1 Lukrecije te gospara Ilije i DZone, Lukrecija porucuje Iliji da ne Zeli ¢uti ni za jedan

nesporazum u buduénosti.

Reprezentativni primjeri tipa udovica kojemu ovaj put pripadaju starije Zene, nisu pronadeni u
komedijama koje su dijelom prve knjige Moliéreovih preradbi u Deanovi¢evu izdanju iz 1972.

godine, a koja je predmetom ovog diplomskog rada.

Sto se ti¢e usidjelice, Silvana Ereiz naglasava da se ona uobi¢ajeno pojavljuje u ulogama rodakinje
1 prijateljice drugoga Zenskoga lika koji ju zasjenjuje. U nemoguénosti udaje zbog nedostatka
zenika usidjelica osuduje pojave popracene mladom dobi te obi¢no ispunjava ulogu duSobriznika,
a spomenute karakteristike Ereiz prepoznaje u liku Pere u djelu Supro¢ onijem koji su zabavili
., Nauk od Zena ““. Kako bi dokazale da su obrazovane, istice se da ovaj tip ukljucuje talijanizme u
vlastiti govor (Ereiz, 2011: 347). Osobine ovoga tipa podudaraju se i s likovima Mare u

Mizantropu te Aglante i Cintije u Gospodarici od Elide.

Pera u komediji Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena “ prijateljica je dviju gospi, Anice i
Marije, koja nakon izvedene komedije Nauk od Zerna posjecuje Ani¢in dom. Uzrujana pojedinim
elementima spomenute predstave, Pera se upusta u raspravu s dvjema gospama tvrdeci da je djelo

vulgarno te neprikladno za pristojne i ¢asne ljude kao $to je 1 ona sama.

Usidjelica Mara u Mizantropu Margaritina je prijateljica Cije karakteristike najjasnije dolaze do
izrazaja prilikom njezina posjeta mladoj udovici. Nakon razgovora s drugim dubrovackim
gospama, Mara upozorava Margaritu o glasinama povezanim s njezinim druzeljubivim karakterom
i ponasanjem sumnjiva morala. Nagovaraju¢i je na promjenu bestidnoga ponasanja i na okret
skromnijem nacinu zivota, Mara ulazi u verbalni sukob s Margaritom koja krivo shvaca njezine

dobronamjerne savjete te joj uzvraca prozivkama zbog njezine prijetvornosti.

Sli¢nu situaciju potvrduju i likovi Aglanta i Cintija u komediji Gospodarica od Elide koje
nagovaraju svoju rodakinju Gospodaricu da promijeni prirodu vlastitoga karaktera i prepusti se
ljubavi kako bi mogla ¢asno i sretno Zivjeti. Cuvsi kako Gospodarica hvali ljepotu prirode u koju

se sakriva od svedanosti na dvoru, Aglanta i Cintija joj porucuju kako bi se ipak trebala vratiti na
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dvor i iskazati poStovanje banovima koji se bore za njezinu ruku. lako se Gospodarica ¢udi
njihovoj smjelosti, odgovara im da je ljubav obi¢na prijevara kojom se sluze necasni ljudi kako bi
zadovoljili vlastite potrebe te da ona neée postati njezinom Zrtvom. Medutim, Aglanta i Cintija ne
odustaju od svojih uvjerenja te navode i najpoznatije bogove koji Gospodarici predstavljaju uzor,
a koji su takoder iskusili ljubav, no i dalje ne uspijevaju u naumu da promijene Gospodari¢ino

misljenje.

5.6. Sluge

Sesti tip iz dubrovackih fran¢ezarija Silvana Ereiz dijeli na intrigante i lakrdijase. Pripadnik prve
grupe okarakteriziran je kao bistar i dosjetljiv te uobi¢ajeno sluzi svojega gospara u smicalicama
povezanima uz ljubav, a takva ih vrsta odanosti izlaze kritikama i maltretiranju starijih gospara.
Sukladno prethodnom opisu, isti¢e se i kako se posluga sluzi govorom Dubrovnika u koji
povremeno dodaju uzre€ice i mudrosti iz naroda, uz pokoji prosti izraz, a kao jedan od primjera
ovoga tipa Ereiz navodi Trojana u djelu Dzono aliti Gos (Ereiz, 2011: 348). Premda se ovakve
muske sluge pojavljuju u veéini preradbi koje se nalaze u Knjizi prvoj dubrovackih preradbi koje
je priredio Mirko Deanovi¢ 1972. godine, to¢nije, u djelima: Jarac u pameti, Nauk od muzova,
Nauk od zZena, Tarto i u Mizantropu, ¢isti tip intriganta moguce je pronaci isklju¢ivo u liku sluge
Kostice iz komedije Dosadni. Premda je Kostica najucestalije ime za muske sluge, njihovi se likovi

znaju pojaviti i pod drugim imenom, kao $to je, na primjer, Trojan.

Kostica u komediji Dosadni vjerno sluzi svojega gospara Dzonu. Kada ga saslusa i tje$i nakon
neugodna iskustva u kazalistu Orsan, KoStica pomaze Dzoni pripremaju¢i mu odjecu za
potencijalni sastanak s hjegovom voljenom gospom Anicom. Nakon spomenuta susreta, DZono ga
Salje da potajno prati Anicu te da mu prenosi informacije o njezinom kretanju. Premda njegove
postupke ne Kritizira otac njegovoga gospodara, ve¢ sam gospodar Dzono, Kostica mu unatoc

brojnim uvrjedama ipak ostaje privrzen do samoga kraja.

Jedan od predstavnika prve grupe ovoga tipa je i sluga Trojan u djelu DZono aliti Gos. Premda ga
njegov gospar DZono Cesto dovodi u neugodne situacije, vjerni sluga Trojan spretno pronalazi
rjeSenja za svaku od njih te na taj nacin spaSava i vlastiti Zivot i Zivot svojega gospodara. Trojanova
odanost o€ituje se i u njegovim stalnim upozorenjima kojima uzaludno pokusava nagovoriti Dzonu

da pocne savjesnije Zivjeti kako ga ne bi stigla nebeska kazna.
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Za razliku od prvoga, pripadnik druge grupe likova ovoga tipa opisuje se kao manje inteligentan
zbog Cega slucajno stvara nevolje vlastitom gosparu. Silvana Ereiz pise da je konstantno orijentiran
na jelo, buni se zbog nesretnoga Zivota, a ujedno je i primoran pratiti mlade gospare na njihovim
pustolovinama vezanima uz ljubav ili trpjeti sebi¢nost starih gospara. S obzirom na to da je objekt
izrugivanja te Cesto izvrgnut raznim oblicima maltretiranja, Ereiz pojasnjava da se on sluzi
jednostavnijim i neprikladnijim govorom. Medu pripadnike ove skupine autorica Ereiz svrstava
slugu Frani¢a u komediji Mizantrop. U disertaciji se navodi da se ovaj tip veé¢inom sluzi
talijanskim jezikom, ubacujuci katkada i dubrovacki govor (Ereiz, 2011: 348-349). Ovomu tipu

pripada i Trojan, sluga u komediji Nauk od Zena.

Pronalazec¢i svojega gospara Dzonu u domu udovice Margarite, uplaseni sluga Frani¢ u komediji
Mizantrop porucuje mu da Sto prije napuste grad Dubrovnik te s nekoliko stvari pobjegnu na
Kor¢ulu. Nakon $to Dzono polagano gubi strpljenje, Frani¢ mu prenosi vijesti o posjeti
nepoznatoga gospara koji mu je ostavio poruku misteriozna sadrzaja. Na zalost, Frani¢ mu ne
uspijeva zapamtiti ime: ,,...Pocekaj, kako se ono zove oni koji mi je reko?..ime mu je...
(Mizantrop, 1972: 391). Nazivaju¢i ga DZoninim prijateljem, Frani¢ mu takoder prenosi da je
nepoznati gospar porucio DZoni da na vrijeme napusti grad te mu priznaje da nije sa sobom ponio

poruku, ve¢ da ju je ostavio na stolu gospara DZone.

Zajedno sa sluskinjom MaruSom sluga Trojan u komediji Nauk od Zena odano ispunjava naredbe
gospara Lambre. Ne propitkujuci odluke svojega gospodara, Trojan sudjeluje i u Lambrinu naumu
da on 1 Maru8a doc¢ekaju gospara DZonu uoci njegova posjeta Anice te mu zadaju udarce kako bi
ga naucili lekciju. Medutim, nakon $to Dzono pada pod njihovim udarcima, Lambro kori Marusu

1 Trojana te se oni povlace u kucu.

5.7. Sluskinje

U dubrovackim se francezarijama pojavljuju i sluskinje koje se dijele na one odane i na one manje
inteligentne. Silvana Ereiz pojasnjava kako je zenska posluga koja je dulje vrijeme posluzivala
odredena domacdinstva zasluzila naklonost gospi kojima nerijetko pomazu oko pothvata vezanih
uz ljubav. Sluskinje im pomazu U osmisljavanju smicalica upucenih starcima te u osmisljavanju
dogovaranja pojedinih susreta. S obzirom da su upucene u privatne poslove domacinstava, gospari

se prema njima ponasaju prilicno obzirno, $to je uocljivo i u toleranciji starih gospara uslijed
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njihovih kritika i preporuka te zastite njihovih nesposobnih gospi. Sto se ti¢e njihova govora,
koriste se govorom Dubrovnika ispunjenim brojnim mudrostima iz naroda i uzrecicama, $to
potvrduje, na primjer, sluskinja FranuSa u komediji Tarto (Ereiz, 2011: 349). Jos jedan tip odane
sluskinje javlja se u istoimenom liku u komediji Ljubav lijecnik. 1zuzev prethodnih sluskinja,
ostale pripadnice ovoga tipa, poput Franuse u Jarcu u pameti, dvorkinje Elize u Donu Garciji od
Navarre aliti Ljubovniku sumnjivom i dojilje Kate u Lijecniku i za nevolju ne odgovaraju u
potpunosti opisu ovoga tipa jer su vjerne svojim gospama te pokazuju razumijevanje za njihove

ljubavne nedace, ali ne poduzimaju nista kako bi im pomogle.

Nakon $to ¢uje za nakanu gospara Lambre da Zeli svoju kéerku Anicu vjeriti za gospara Tarta,
sluskinja FranuSa u komediji Tarto suprotstavlja se svojemu gospodaru, ukazuju¢i mu na
karakterne nedostatke gospara Tarta, kao i na mogucu propast braka sklopljena iz Koristi.
Uvidjevsi da Lambro ne odustaje od svojega nauma, FranuSa nagovara Anicu da se zauzme za
sebe te ne pristane na vjeridbu protiv svoje volje. Medutim, shvativsi koliko je Anica rastrgana
izmedu oceve volje 1 zelje za vlastitom slobodom, Franusa ju pomiruje s gosparom DZonom te

odlucuje pomo¢i mladom paru da ostvare svoju vjeridbu.

Saznavsi za nesretnu sudbinu koja je zatekla njezinu gospodaricu, sluskinja Franusa u komediji
Ljubav lijecnik odlucuje pomoc¢i Anici ne bi li nasamarila njezina oca te joj omogucila vjeridbu s
gosparom Franom. Kako bi ostvarila svoj naum, Franusa priop¢ava gosparu Lambri da je njegova
kéi bolesna te mu potom dovodi Franu prerusenoga u spicara (apotekar) koji posjecuje bolesnu
Anicu. Cak i kada Lambro primjeéuje da je Frano na prijevaru dobio Ani¢inu ruku, Franusa ga
zadrzava uz pomoc¢ svadbenoga kola kako ne bi narusio sre¢u mladoga para: ,,Na vjeru je upd mis
u stupicu; vi ste se cijenili rugat, ali kadgod i po rugu proso rodi; tako se je ovega puta dzusto vami

dogodilo; sve §to ste cijenili da je rug, sve je prava istina“ (Ljubav lijecnik, 1972: 357).

Silvana Ereiz je istrazila i analizirala sve preradbe Moliereovih komedija u Dubrovniku 18.
stolje¢a (23 komedije) i dosla je do zakljucka da se zenska posluga u tim komi¢nim djelima
pojavljuje i kao svodnica (Ereiz, 2011: 349). Medutim, u prvih trinaest komedija, koje su
predmetom ovoga diplomskoga rada, nije pronaden reprezentativan primjer sluskinje koji bi

odgovarao opisu navedenoga tipa.

Naposljetku, pripadnica neinteligentne zenske posluge spaja se s pripadnikom neuke muske
posluge, a medu takvim primjerima autorica Ereiz izdvaja lik Maruse u komediji Nauk od zena
(Ereiz, 2011: 350). Potvrduje to sljedeca situacija — premda se ne doima bistrom, sluskinja Marusa

u pratnji nespretnoga sluge Trojana vjerno sluzi njihovoga gospara Lambru. Ne uvidajuci
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Lambrino nerazumno ponasanje, Marusa slijepo prati naredbe svojega gospodara do te mjere da
zajedno s Trojanom sudjeluje u zasjedi koju je Lambro pripremio za gospara DZonu. Medutim,
nakon S$to sluc¢ajno ranjavaju gospara DZonu koji potajno pokusava ué¢i u Ani¢inu sobu, Marusa i

Trojan se na Lambrinu zapovijed ubrzo povlace.

Silvana Ereiz jo§ dodaje da se novopridosle sluskinje sa sela jedva prilagodavaju stranoj okolini
te da su obi¢no i zrtve maltretiranja vlastitih gospi. Napominje i kako se prema tim sluSkinjama
okrutno odnosilo te da su tesko zivjele. Stoga se Marica u komediji Tarto smatra jednom od mladih
sluskinja koje su iskusile razne vrste maltretiranja i kojima su bila uskra¢ena brojna ljudska prava
(Ereiz, 2011: 350). Lik mlade sluskinje Marice nakratko se pojavljuje samo u prvoj sceni komedije
Tarto, ali je na samom kraju te scene prikazan odnos izmedu nje i njezine gospodarice gospe Krile.
lako ne progovara ni jednu rijec tijekom rasprave gospe Krile s ostalim ¢lanovima njezine obitelji,
mlada Marica ipak zadobiva udarac od svoje gospodarice samo zato $to na kraju rasprave nije na

vrijeme napustila Lambrinu kucu te posla doma za gospom Krilom.

5.8. Lihvar

U rasponu od Drzi¢evih do osamnaestostoljetnih dubrovackih komi¢nih djela osmi tip utjelovljuje
lik pripadnika Zzidovske kulture za koji se pretpostavlja da je nastao iz talijanskih komi¢nih djela
(Ereiz, 2011: 350). U trinaest ovdje analiziranih komedija jedino se u djelu DzZono aliti Gos
pojavljuje lik koji pripada ovome tipu, a njegovo je ime Abram Zudio. On posjeuje gospara
DzZonu kako bi ga podsjetio na novac koji mu gospar duguje. Kada DZono u njihovu razgovoru
skrece pozornost na Abramovu obitelj ¢ime uspjeSno izbjegava vracanje svojega duga, Abram
moli Trojana da mu prenese njegovu poruku: ,,Lo credo, ma, Trojane, molim te rijet mu cigle dvije
rijeci per i denari $to mi ima dat” (DZono aliti Gos, 1972: 330). Medutim, nakon $to imenuje i
Dzoninog slugu Trojana svojim duznikom, Abramov se posjet pokazuje neuspjesnim te na grub

nacin biva ispracen iz gosparove kuce bez svojega novca.

5.9. Lijecnik
Deveti tip lika u naSim francezarijama Silvana Ereiz opisuje kao lik kojemu je svojstveno da Cesto
upuéuje savjete muzevima ili ocevima. Glavni nedostatak ovoga lika ogleda se u njegovoj
umisljenosti koja se ocituje u ustrajnoj tvrdnji da je njegovo misljenje uvijek ispravno. U odnosu

25



na 23 dubrovacke komedije u njih Cetiri zapazeni su likovi doktora. Obi¢no se istiCu imenima
stranoga podrijetla pa se medu ostalim komedijama izdvajaju likovi: Morforija i Pankracija u djelu
Zenidba usilovana te Diaforija, Macrobija, Sfondronija, Purgonija i Andronija u komediji Ljubav
lijecnik. U odredenim komi¢nim djelima lik doktora zamjenjuje lik spicara (apotekara) koji
priprema lijekove te ih naplacuje, posjeduje nedostatke sebi¢nosti i oholosti, a njegov je govor
povremeno obiljezen stihom (Ereiz, 2011: 350-351). U nastavku se opisuju lije¢nici Koji se

pojavljuju u komedijama Zenidba usilovana i Ljubav lijecnik.

Morforio i Pankracio u komediji Zenidba usilovana dvojica su filozofa kojima se gospar Lambro
obraca u vezi svoje nedoumice oko Zenidbe za djevojku Anicu. Sumnjajuéi u odanost i ¢asne
namjere mlade Anice, Lambro najprije odlazi k Pankraciju kojemu ni ne uspijeva objasniti svoj
problem jer ga filozof neprestano ometa pitanjima o pojmovima iz filozofije. Zbunjeni Lambro
zatim posjecuje drugoga filozofa Morforija kojemu uspijeva objasniti situaciju te mu postaviti
pitanje, medutim, filozof mu stalno uzvraéa nejasnim odgovorima. Izgubivsi strpljenje, Lambro

uzima Stap te udara Morforija koji mu se prijeti odlaskom na sud.

Diaforio, Macrobio, Sfondronio i Purgonio lije¢nici su u djelu Ljubav lijecnik Koji posjecuju
gospara Lambru kako bi pregledali njegovu bolesnu kéerku Anicu. Nakon §to obave pregled,
¢etvorica lijecnika poruc¢uju Lambri da se najprije moraju medusobno posavjetovati kako bi
smislili najbolje rjeSenje za Anicinu bolest. U meduvremenu se Purgonio i Macrobio prisje¢aju
radnih iskustava s pocetka njihove karijere, a kada ih gospar Lambro upita za odluku, Macrobio
tvrdi kako bi Anici trebalo pustiti krv dok mu se Purgonio snazno protivi. Nakon §to se okrece
Diaforiju koji mu ne nudi nikakvo to¢no rjeSenje i Sfondroniju koji mu predlaze njih nekoliko,
Lambro odlucuje sam pomo¢i svojoj bolesnoj kéeri. U komediji se pojavljuje i lije¢nik Andronio
koji miri zavadene lije¢nike te ih moli da se ubuduce usuglase u donoSenju svojih odluka kako

ljudi ne bi otkrili njihovu prijevaru te im tako narusili ugled.

U istoj komediji javlja se lik spicara u liku Kriste. Posjecuje ga zabrinuti gospar Lambro ne bi li
mu prodao Cudotvorni lijek orvijetan (neki lijek ¢iji naziv dolazi od imena grada Orvieto)
namijenjen njegovoj bolesnoj kéeri Anici. Na Lambrinu molbu Kristo odgovara u stihu, tvrdeci da
Lambro nudi malu cijenu za lijek koji lijeci sve bolesti ovoga svijeta: ,,Sve zlato od svijeta / ne
moze platiti / ovega sekreta / izvrsne pomoci. / Nije hude nemo¢i / k(O krati ozdraviti: / sve §to je
ljudckom zala piti, / srabim, grinti, febri i guti, / kuzi istoj na sv( stranu / lijek je stavno u
orvijetanu!“ (Ljubav lijecnik, 1972: 351).
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5.10. Kandzilijer

Kandzilijer (pisar) je deseti tip u francezarijama. U komi¢nim djelima inac¢e dolazi na samome
zavrSetku i to s namjerom stvaranja ugovora o braku ili dokumenta o ostavini (Ereiz, 2011: 351).
Pojava ovoga tipa zabiljeZena je u sljede¢im Cetirima komedijama: Nauku od Zena i u Ljubav
lijecniku gdje se ne navode imena kandZilijera, dok se u komediji Nauk od muzova kandzilijer zove

Dzore, a u Tartu Vice Jarebica.

Premda se ne pojavljuje na samom kraju, Kangilijer u komediji Nauk od Zena dolazi na zahtjev
gospara Lambra jer treba sklopiti brak izmedu njega i mlade djevojke Anice. Prije sastavljanja
bra¢noga ugovora Kancilijer upuéuje sljedeéi savjet gosparu Lambri: ,,Moze je se pomo¢ kad je
se jako ljubi 1 kad hoces da ti ostane drZana iza kako je budes kontradotd, ucini da akvistava ona
préiju i da, potom ona umre bez djece, ima it nje eredima ili na koji drugi nacin...“ (Nauk od Zena,
1972: 168). Nakon $to mu Kancilijer navede razne zakone koji se ticu bra¢noga zivota i zenina
miraza, Lambro mu porucuje da ¢e ga ponovno pozvati te pokusava smisliti neki drugi nacin kojim
bi sprije¢io ostvarivanje Marine i Ani¢ine ljubavi. Kada ga Lambro tjera od sebe, Kancilijer nailazi

na Lambrine sluge Trojana i Marusu kojima porucuje da njihov gospodar nije pri zdravoj pameti.

U komediji Ljubav lijecnik Kancilijer krajem komedije dolazi na poziv gospara Frane kako bi pod
krinkom brijaca sklopio brak izmedu njega i gospe Anice. Nakon §to Ani¢in otac Lambro prilozi
novac potreban za miraz, Kancilijer porucuje prisutnima da se potpisu u knjigu kako bi se ostvarila

bracna zajednica gospara Frane 1 gospe Anice.

Pred kraj komedije nakratko se pojavljuje i kandzilijer DZore u pratnji Sude u francezariji Nauk
od muzova. Dvojica sluzbenika bivaju pozvana u Dzoninu kucu kako bi vjencali njega i gospu Jelu
te tako ostvarili Lambrin naum da se osveti gosparu DZoni. Kada se Lambro vrac¢a s bratom
Gabrom kojemu namjerava dokazati Jelinu nevjeru, Kanc¢ilijer im porucuje da se gospar DZono
potpisao u knjigu, ali da nepoznata djevojka odbija otkriti vlastiti identitet dok oni takoder ne daju
svoje potpise. Na kraju komedije ispostavlja se da su Kancilijer i Suda sklopili brak izmedu
gospara Dzone 1 gospe Anice te tako sudjelovali u njezinoj zamci kojom je gospara Lambru naucila

vrijednu lekciju.

Kandzilijer Vice Jarebica u komediji Tarto takoder se pojavljuje pred kraj samoga djela kako bi
gosparu Lambri i njegovoj obitelji prenio obavijest o iznenadnom iseljenju iz njihova doma

utemeljenoj na sudskom dokumentu i zahtjevu gospara Tarta. Iako ga ¢lanovi obitelji napadaju
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zbog vijesti koju im prenosi, Kandzilijer ostaje smiren, Strpljivo im objasnjava da im nastoji izaci
u susret te kako je i u njegovu i u njihovu interesu da mirno napuste vlastiti dom. Kako bi im
dodatno olakSao odlazak, Kandzilijer im porucuje da za iseljenje imaju vremena do sljedecega

jutra te im prije svojega odlaska, ostavlja spomenuti dokument.

5.11. Mestar

Uz jedanaesti tip lika iz dubrovackih francezarija autorica Ereiz veze prevaranta koji se pretvara
da je obrazovan na temelju osnovnih usvojenih informacija, a sve s namjerom iskoriStavanja
drugih za odredenu svrhu ili veéu svotu novca. Takoder navodi da i ovaj tip traga za naivnim
zrtvama Cak i onda kada biva otkriven kao lazov (Ereiz, 2011: 351-352). U trinaest ovdje
analiziranih komedija uocen je jedan primjer ovoga tipa i t0 u komediji Tarto ¢iji se naslov
podudara s imenom lika. Bez obzira na to $to se ne pojavljuje u ulozi mestra, naslovni lik iz
komedije Tarto, uglavnom, odgovara opisu ovoga tipa. Nakon $to je, kako se saznaje na kraju
djela, pobjegao iz Italije uslijed niza kriminalnih radnji koje je ondje pocinio, Tarto svojom
glumom uzornoga vjernika pronalazi put do doma gospara Lambra koji se, upravo zbog njega,
okrece protiv vlastitoga sina, a kasnije i protiv svih ¢lanova svojega domacinstva. Naposljetku,
kada njegov prijetvoran karakter izlazi na vidjelo prilikom zavodenja Lambrine supruge Mare,
Tarto iskoriStava Lambrinu donaciju u obliku skrivenih knjiga ne bi li njegovu obitelj izbacio iz
kuce te im oduzeo svu imovinu. Madzor Feli¢ otkriva Lambri da ga je Tarto optuzio pred vlastima
s ciljem ostvarenja potpune osvete te Lambrina smjeStanja u tamnicu na odsluZenje kazne zbog
suradnje s odbjeglim Dubrov¢aninom Jerom: ,,Kad je ovi barun do$o vas akuzat prid Gospodu,
oncas su se oni vlasteli zacudili na njegovo izdajstvo i1 nijesu mogli nego protrnut na ovako crno

djelo znajuci koliko vam je drzan i koliko ste mu dobra u¢inili...*“ (Tarto, 1972: 300).

5.12. Bosanci

Bosanci ili prodavaci iz Bosne pripadaju dvanaestom tipu i njima se drugi likovi naj¢esée rugaju.
Rijec je o likovima koji su sklopili brak u Gradu, no nisu u moguénosti adaptirati se njegovoj
tradiciji i okolini. S obzirom da nisu ostvarili povezanost s Gradom c¢ak ih ni njihove supruge ne

postuju te im konstantno upucuju kritike i povremeno ih varaju. Njihovo nepripadanje Gradu
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signalizira i njihov govor prosaran mnogim turskim izrazima, pise Silvana Ereiz (Ereiz, 2011:

352). U analiziranim komedijama navedeni tip utjelovljuje Ilija u francezariji Jarac u pameti.

Lik Ilije Levantina u komediji Jarac u pameti igrom slucaja postaje sudionikom nesporazuma
medu gospom Jelom, gosparom Dzonom i vlastitom zenom Lukrecijom. Ilija dolazi na povik
sluskinje Franuse kako bi pomogao onesvijestenoj gospi Jeli: ,,Zdravo mi, nije stanja, trijeba je dat
joj pomo¢. Da ovako mlada i zelena pogine, vrlo bi zlo ucinila. Potom toga hoce se bit vrla budala
ko hoce i¢i na oni svijet i promjenivat vilajet, kad jo§ ima$ ovdje Sta harcit, ter jedes i1 pijes...
(Jarac u pameti, 1972: 36). Ugledavsi Iliju kako drzi Jelu, njegova ga supruga Lukrecija optuzuje
za prijevaru. Medutim, kada ¢uje Lukreciju kako se divi vjesto izradenom ritratu koji je ispustila
gospa Jela, a koji joj je darovao gospar DZono, Ilija Lukreciju tada naziva nevjernicom. Na kraju,
komedija zavrSava razrjeSenjem nesporazuma zahvaljujuéi FranuSinom ispitivanju likova, Jelinom
1 Dzoninom vjeridbom te Ilijinom porukom da stvari nisu uvijek onakvima kakvima se na prvi

pogled ¢ine.

5.13. Vlasi

Sto se ti¢e pripadnika trinaestoga tipa, autorica Ereiz navodi da je njihov govor ispunjen prostim
izrazima, a kao primjer ovoga tipa imenuje glavnoga aktera u djelu Lijecnik i za nevolju (Ereiz,

2011: 352-353). Navedeni se tip pojavljuje i u Dosadnima.

Vlah Petar u djelu Lijecnik i za nevolju postaje poznati lije¢nik zahvaljujuci glasu koji je njegova
zena Dziva prosirila kako bi mu se osvetila za udarce koje joj je prethodno nanio. Prihvacajuci
ulogu lije¢nika, Petar na nagovor gospara Luke 1 Andre dolazi u dom gospara Rene ne bi li izlijecio
njegovu kéerku Anicu koja je izgubila mo¢ govora. Koriste¢i svoj novi polozaj, Petar zamjecuje
Lukinu suprugu, dojilju Katu kojoj se udvara te joj se pod krinkom lije¢nika nastoji pribliziti.
Premda je pomogao prerusenom gosparu Dzoni da pobjegne s gospom Anicom, $to ga je zamalo
stajalo glave, Petar ipak biva spaSen od vjesala te porucuje svojoj Zeni Dzivi da joj oprasta polozaj

u koji ga je dovela, ali i1 da pripazi kako ¢e se ubuduce odnositi prema njemu.

Jo§ jedan primjer ovoga tipa jesu Vuko i njegova dva prijatelja Konavljanina koji se nakratko
pojavljuju na kraju komedije Dosadni. Naduvsi da gospar Sisko planira zasjedu za njegovoga
gospara Dzonu, Vuko sa svojim prijateljima dolazi pred Siskovu kuéu te ga zajedno napadaju:

,»Bre prije nego ti njega i prstom dotegnes, becco futugo, imas se prvo s nami obi¢“ (Dosadni,
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1972: 139). Medutim, trojica Konavljanina ubrzo se povlace kada na njih nasrée Dzono koji,
svjestan da ga Sigko Zeli napasti te tako sprijeiti njegovu i Ani¢inu ljubav, ipak odlu¢uje spasiti

Zivot oca svoje voljene gospe.

5.14. Kotorani

Za posljednji tip lika u dubrovackim fran¢ezarijama — za Kotorane — Silvana Ereiz pise da se u
dubrovackim komi¢nim djelima pojavljuju od vremena Marina Drzic¢a te da Cesto dijele jedno ime
—najcescée se zovu Tripo Perastanin. Oni su u komedijama izvrgnuti poruzi uzrokovanoj njihovim
povodljivim karakterom i karakteristiénim govorom, Koji se sastoji od neispravnog dubrovackog i
talijanskog jezika te zakletvi upucenih svetomu Tripunu (Ereiz, 2011: 353). Ovaj tip potvrduju

dvije preradbe — Dzono aliti Gos i Lijecnik i za nevolju.

Navedeni se tip nakratko pojavljuje u liku Tripe Perastanina u komediji DzZono aliti Gos Koji,
prepoznavsi gospara DzZonu, Zurno ga dolazi upozoriti da se nalazi u nevolji. Kotoranin
obavjestava Dzonu da ga prate ljudi koji su ga prethodno ispitivali o njemu. lako mu nije poznat
toCan uzrok zbog kojega grupa muSkaraca trazi Dzonu, Tripo mu ipak porucuje da se Sto brze

sakrije te pobjegne kako bi spasio vlastiti zivot.

U komediji Lijecnik i za nevolju pojavljuje se takoder Tripo Perastanin i njegov sin Pijero. Oni su
uvjereni da je Petar ¢udotvorni lije¢nik, posjecuju ga kako bi nabavili lijek za svoju bolesnu
gospodu Katinu: ,,Htjeli bismo kakav lijek, qualcosa de $peziaria, za ozdravit je* (Lijecnik za
nevolju, 1972: 418). Premda Tripo navodi simptome hipokrizije, poput otecenosti u cijelom tijelu
te boli u nogama, Petar se pretvara da ne razumije o¢ajnoga gospara. Tek kada Petar dobiva novac
za svoju uslugu, Pijero od njega dobiva sir koji se navodno sastoji od koralja i ostalih dragocjenih

sastojaka te zajedno s ocem zurno odlazi doma kako bi ga dao svojoj bolesnoj majci.

*

Nakon pregleda i karakterizacije tipova likova koji su detektirani u trinaest ovdje analiziranih
franCezarija, u nastavku se diplomskoga rada pozornost usmjerava na istrazivanje odredenih

obicaja koji izvorno pripadaju francuskome okruzenju, ali ¢iji su tragovi zamjetni i u analiziranim

dubrovackim preradbama Moliéreovih komedija.
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6. OBICAJI

U svojoj knjizi Junaci, nitkovi i lude: narodna kultura predindustrijske Evrope Peter Burke pise o
tradicionalnim obicajima u Europi, stavljaju¢i poseban naglasak na svecanosti slavljene unutar
obitelji kao S$to su: praznici unutar zajednice (primjerice zaStitnika Zupa i gradova), pokladna
slavlja, blagdanska slavlja (kao $to su novogodi$nja ili uskrSnja) i vjen¢anja. Ove se sve€anosti
opisuju kao posebne prilike u kojima je stanovnistvo zavrSavalo svoj posao te zapocinjalo
rastro$no zivjeti, konzumiraju¢i raznu hranu i pi¢a. S obzirom da se dalje navodi kako se ovo
rastros$no razdoblje razlikovalo od iznimno skromnoga svakodnevnog zivota, ljudi su u tom
periodu odijevali kvalitetniju odjecu. Stoga se isti¢e da se za vrijeme praznika u domovima obi¢no
koristilo najljepSe posude, poput posuda i vréeva (Burke, 1991: 145). U navedenoj knjizi Burke
donosi mogucu definiciju prazni¢noga obicaja za koji kaze da je to: ,,(...) djelatnost kojoj je cilj
izraziti neko znacenje nasuprot pretezno utilitarnim djelatnostima i nasuprot izrazavanju znacenja
rijecju ili slikom* (Burke, 1991: 146). Shodno tome, svakodnevica Europljana ispunjena je raznim
ritualima svjetovne i vjerske prirode popracenih izvedbom prica i prikladnih pjesama (Burke,
1991: 146).

6.1.Poklade

Zaustavljajuci se na pokladnom obicaju, Burke isti¢e kako se on obiljezavao najvise u juZnim
europskim zemljama, opisuju¢i ga najznacajnijim blagdanom ili periodom u kojemu je
stanovnicima skoro bez ikakvih posljedica bilo dozvoljeno izreéi Stogod im je bilo na pameti. To
su doba, kako se dalje navodi, obiljeZzavala razna dramska prikazanja ¢iju radnju nije moguée U
potpunosti shvatiti bez djelomi¢nog poznavanja poklada koje opisuju. U sljede¢em dijelu knjige
pojasnjava se da je ovaj obi¢aj zapocinjao krajem dvanaestoga ili po¢etkom prvoga mjeseca u
godini, ¢ija se atmosfera blizila vrhuncu dolaskom korizmenoga razdoblja. Lokacije na kojima su
se obi¢no odrzavale poklade bile su otvorene gradske povrsine. Poklade su se, nastavlja Burke,
odrzavale tijekom donekle organiziranih svecanih zbivanja, dok su se manje organizirana zbivanja
diljem grada stalno odvijala prilikom perioda poklada, stavljajuci naglasak na konzumiranje raznih
mesnih proizvoda i poslastica. Sto se ti¢e sudionika poklada, spominje se i kako su njihove maske
katkada obiljezavali izrazeni nosevi te da su odijevali prikladne odjevne komade kojima su se

muski sudionici preruSavali u Zene i obratno. Medu tim kostimima bili su poznati i oni poput
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vragova, neukrotivih zivotinja i njima sli¢nih. Osim §to su ljudi bili preruseni, ovdje se navodi
kako su i glumili vlastite maske, dok su drugi sudionici gadali ostale ispunjenim jajima, vo¢em,
poslasticama i slicnim namirnicama. Medutim, istiCe se 1 osjetna razlika kod publike 1 glumaca na
sveCanim dogadajima koji su se odrzavali na trgovima gradova pred kraj poklada. U skladu s
prethodnom tvrdnjom, spomenuta razlika uocavala se u uprizorenjima koja nisu bila prethodno
uvjezbavana, ali su ih ipak pripremali sudionici s ranije ste¢enim iskustvom u sli¢nim
predstavama. Pritom, izdvajaju se i tri klju¢ne sastavnice koje su obiljezile ta uprizorenja kao $to
je: procesija sa sudionicima koji su se vozili u kolima preruSenima u bozanska bica i druge likove,
natjecanja poput utrka pjeSaka te izvedbe scenskih prikaza. Naposljetku, kao zadnji element
prazni¢noga obic¢aja izdvaja se predstava gdje bi ,,Mesopust* bio doveden sudcima pred kojima bi

izrekao ispovijed i vlastitu oporuku nakon kojih bi uslijedilo njegovo smaknuée spaljivanjem i

sahrana (Burke, 1991: 148-150).

U odnosu na ovdje analiziranih trinaest preradbi Moliéreovih komedija poklade se pojavljuju u

komedijama Dosadni i u Mizantropu.

Obicaj poklada prisutan je ve¢ u prvoj sceni prvoga ¢ina komedije Dosadni u kojoj gospar DZono
svojemu slugi Kostici prepri¢ava sadrzaj neugodna razgovora s jednim dubrovac¢kim gosparom
kojega je sreo u kazaliStu Orsan. Nakon $to je gospar ranije napustio predstavu kako bi pogledao
pokladnu povorku koja je proSla pokraj kazaliSta, gospar Dzono ga ponovno susrece poslije
zavrSetka prikazivane komedije. Oc¢aran, dubrovacki gospar pokladnu povorku opisuje na sljedeci
nacin: ,,(...) da je bilo lijepijeh maSkara nadno Orsana, da u klobuku temu bila je ta i ta, da je pozno
feraou od skarlata na njekom i da se on stavlja ¢igov je; da je jedna djevoj¢ica bila u peruci
ingropanoj i da je to najljepSa maskara koju je vidio u Orsanu 1 najljepsa djevojcica od grada...*
(Dosadni, 1972: 117).

Za razliku od navedene komedije sljedeca komedija Mizantrop donosi samo spomen pokladnoga
obicaja u razgovoru gospara DZone i mlade udovice Margarite. Porucujuéi joj da ne odobrava
njezin nacin zivota obiljeZen ucestalim druzenjima i udvaranjem mnogih muskaraca, Dzono
ispituje Margaritu za razloge zbog kojih je naklonjena gosparu Jeri, izdvajajuci i njegovo
kontinuirano sudjelovanje u pokladama. Medutim, udovica ga optuzuje zbog njegove ljubomore

te mu spremno odgovara da nema potrebe za bilo kakvim sumnjama.
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6.2.Svadba

Osvréuci se na dramski prikaz vjencanja, Cvijeta Pavlovi¢ u svojemu radu Moliéreove svecanosti
a la ragusaine obrazlaze da je on jednostavan i da se sastoji od zdruzivanja ruku mladenaca i
potpisa kod kancilijera. U skladu s prethodnom tvrdnjom, naglasava se i da Moliére u svojim
komi¢nim djelima i u onima koja sadrze elemente baleta publici ne prikazuje proslavu zbog same
ceremonije braka, ve¢ za potrebe drame. Nadalje se izdvaja i ¢injenica da se prikaz ulaska u bra¢nu
zajednicu u dubrovackim preradbama u potpunosti podudara s izvornim djelima, ukazujuéi na stil
osamnaestoga stoljeca ispunjen veliCanstvenosc¢u prikazivanja svadbe. Ta ceremonija koja ¢ini
srediSte svih dramskih prikazanja, napominje se, najkrac¢e se opisuje pa se obred dogada van
pozornice. U odnosu na prijasnje periode, klasicisticko razdoblje u kojemu je stvarao Moliére,
obrazlaze se, namjeravalo je dramsko djelo povesti do njegove svrhe, no tada ga i naglo privesti
kraju. Shodno tome, odrzavajuci proslavu ranije ili kasnije, pojasnjava se da je odvajanje vremena
za uprizorenje odredena obreda Moliere ocigledno smatrao suviSnim zaustavljanjem u dramskoj
radnji. Tako su adaptatori, istiCe se, gledateljima prikazivali sve §to se podudaralo s atmosferom
onoga doba, ukrasavajuc¢i leksik profinjenos$¢u i surovoscu, ali i ne mijenjajuéi strukturalna i
kompozicijska obiljezja. Naposljetku, zakljucuje se kako se veliCanstvenost ceremonije odrazavala
u njezinu uprizorenju, dok je sadrzaj dramskoga djela dovodio do pozitivne prigode poslije koje
se publika smatrala dobrodoslom na objed i slavlje kojima je nastavak slijedio van pozornice
(Pavlovi¢, 2005: 67-68).

U vecini dubrovackih francezarija kraj je obiljezen svadbom. Tako je i u komediji Don Garcija od
Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv®® ¢&iji je kraj obiljezen najavom svadbenoga veselja. Nakon §to
don Silvio u razgovoru s gospom Elvirom priznaje kako i dalje gaji osjecaje prema gospi Anjezi,
prerusena Anjeza mu otkriva vlastiti identitet te mu porucuje da i ona njega voli. Kada im Elvira
daje svoj blagoslov, razgovoru se ubrzo prikljucuje i don Garcija koji se dolazi oprostiti od Elvire,

ne znaju¢i da ¢e mu ona izjaviti ljubav. Naposljetku, don Silvio poziva prisutne na svadbeno

veselje u Cast ratne pobjede 1 ljubavi dvaju parova.

Obicaj vjencanja prisutan je i U Nauku od muzova pri ¢ijem kraju gospa Anica uspjesno zavarava
gospara Lambru te uspijeva u svojemu naumu da se uda za gospara DZonu. Uvjeren kako se

Anicina sestra Jela sastala s gosparom Dzonom, Lambro dovodi svojega brata Gabru i Sudu s

130 navedenoj problematici usp. Pavlovié, Cvijeta. 2005. ,,Moliéreove svedanosti 4 la ragusaine® u: Dani Hvarskoga
kazali§ta: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, 31(1), pp. 62-77, dostupno na:
https://hrcak.srce.hr/file/108909, pristupljeno: 11.4. 2023.
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Kancilijerom ne bi li se sklopio brak izmedu navodnoga para te ne bi li Dzono time dokazao
ispravnost vlastitoga odnosa prema Anici. S obzirom da je Anica odbila napustiti sobu dok se svi
prisutni ne potpisu, Suda poziva gospare Lambru i Gabru da daju svoje potpise: ,,Na ti je isti nacin
1 ovdi upisano, a ime je djevojcice ostavljeno in bianco, zasto je mi nijesmo vidjeli. Podpisite se,
a djevojcica ¢e paka oncas iza vas stavit svoje ime i uinit sve §to hocéete.* (Nauk od muzova, 1972:

110).

6.3. Miraz

Prema misljenju Raffaelle Sarti iznesenom u njezinoj knjizi Zivjeti u kuéi. Stanovanje, prehrana i
odijevanje u novovjekovnoj Europi (1500.-1800.), neizostavni ¢imbenici u izmjenjivanju i
ujedinjavanju obiteljskih zajednica ¢inili su upravo mirazi. Miraz je Zenama prije¢io put do
nasljedstva obitelji na koje su ostvarivale pravo. Sarti istice da su roditelji tijekom vjencanja
vlastitih kéeri izdvajali znatnu koli¢inu novca s ciljem ujedinjenja vlastitoga domacinstva s nekim
drugim domacinstvom. S obzirom da su im njihovi roditelji davali isklju¢ivo miraz, kako
objasnjava autorica, mlade ga se Zene nisu htjele odreci jer su ga smatrale osobnim pravom, ali i
potpunom bratovljevom ili o¢evom obavezom. Svadbe u juznim europskim zemljama bile su skoro
nezamislive bez miraza. Nadalje, navodi se i da je miraz smatran udjelom mlade Zene u osnivanju
obiteljske zajednice. DotiCu¢i se pitanja imovine supruznika, spominje se da je taj sistem
podrazumijevao odvojena sredstva izmedu supruga i supruge, dok se suprug zapravo koristio
mirazom, onemogucujuci supruzi da njime raspolaze. U krajnjem slucaju, kako tvrdi Sarti, Zzena
je mogla sama upravljati vlastitim mirazom, ali samo ako ga je ponovno stekla statusom udovice.
U slucaju da dode do smrti zZene koja nikada nije rodila, njezin je suprug duZan ostaviti miraz

obitelji pokojne supruge (Sarti, 2006: 73-74).

U Nauku od Zena miraz se spominje u kontekstu ugovora koji gospar Lambro namjerava sastaviti
uz pomo¢ Kancilijera. Nakon §to mu Kancilijer navodi razne nacine na koje bi se mogao sastaviti
ugovor za vjeridbu od kojega bi Lambro imao koristi te ostvario pravo na Zenin miraz, Lambro ga

ipak tjera od sebe te mu porucuje da ¢e ga sastaviti neki drugi put.

Dok u pojedinim Moliereovim komedijama miraz postaje predmetom rasprave izmedu oca i kéeri
ili sastavnim elementom sklapanja braka, u Tartu se njime gospa Anica sluzi kao pomo¢nim
sredstvom za bijeg od nezeljena braka. Uzdajuci se u milost svojega oca, Anica preklinje Lambru

da je oslobodi nametnute vjeridbe za gospara Tarta. Uvidjevsi da njezin otac ne odustaje od vlastita
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nauma, Anica mu nudi razna dobra u zamjenu za vlastitu slobodu, ukljucujuéi i miraz njezine

pokojne majke te ga moli da ostatak zivota provede u samostanu.

Za razliku od prethodnoga djela, miraz se spominje i u komediji Ljubav lijecnik na ¢ijem kraju
dolazi do sklapanja braka izmedu gospara Frane i gospe Anice. Prerusivsi se u lijecnika, gospar
Frano uvjerava gospara Lambru da mu dopusti vjeriti se za njegovu bolesnu kéerku Anicu s ciljem
njezina uspjesna oporavka. Ne slute¢i da postaje zZrtvom Franine smicalice, Lambro pristaje i na
dolazak kancilijera kojemu potom daje sljede¢e upute za ostvarenje bra¢ne zajednice mladoga
para: ,,Si, signor cancilliere, od potrebe je da ucinite skrituru od vjere medu ovom dvojicom. Pisi,
kandze. (Kancilijer pise) Evo je skritura u¢injena i vece ste vjereni. Davam joj deset tisu¢ dukata

u préiju. Pisi, kandze (Ljubav lijecnik, 1972: 356).

6.4.Kazaliste

Kako opisuje Ivo Hergesi¢ u svojoj studiji Shakespeare, Moliere, Goethe: knjizevno-kazalisne
studije kazaliste tijekom klasicistickoga razdoblja nije predstavljalo religiozni ritual, no nije
smatrano ni zabavnim aspektom svakodnevnoga Zivota. lako su francuske druzine nastupale tri
dana tijekom tjedna, dok je talijanska nastupala i ¢esce, naglasava se da je kazali$ni prostor ipak
bio primoran stati s radom tijekom vjerskih praznika. Shodno tome, svecenici su zakazivali
predstave poslije vecernje mise kako bi izbjegli podudaranje s vjerskim ritualima, a takoder se
spominje i da su tijekom ljetnih mjeseci prikazivana komi¢na, a preko zimskih mjeseci tragi¢na
djela. Sto se tice gledatelja u kazalistu, klasicistickom razdoblju u Francuskoj pripisuje se $irenje
kulture 1 knjiZevnosti §to se odrazava na primjeni zvizdaljki kojima su gledatelji izraZavali vlastito
nezadovoljstvo. Osim gledatelja koji se smatraju najznacajnijima za procjenu odredenoga djela,
tiskanje i cenzuriranje navode se kao ¢imbenici od manje vaznosti s obzirom da se pravo
cenzuriranje pojavljuje tek u osamnaestom stolje¢u, dok moderna kritika u to vrijeme ni ne postoji
(Hergesi¢, 1978: 167-168). O obicaju odlaska u kazaliSte moze se saznati samo iz dviju komedija
koje pripadaju prvoj knjizi Moliéreovih preradbi koje je za ediciju Stari pisci hrvatski, knjiga
XXXVI priredio Mirko Deanovi¢. To su komedije Dosadni i Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk

od Zena*“.

Prethodni obi¢aj moguce je uociti ve¢ na samom pocetku Dosadnih, komedije u kojoj gospar
Dzono zapoc€inje pricu o neugodi koju je dozivio prilikom odlaska na predstavu u poznato

dubrovacko kazaliSte Orsan. Tijekom prikazivanja komedije, u kazaliste ulazi jedan gospar koji,
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trazec¢i svoje mjesto, pocinje ometati kazaliSnu skupinu te gosparu DZoni, kao i ostatku publike,
otezava pracenje prikazana djela. Nakon §to mu ukratko prepricava sadrzaj komedije, gospar
odlucuje napustiti Orsan te pogledati povorku maskara koja je prolazila pokraj kazalista,

omogucujuci gosparu DZoni neometano pracenje ostatka predstave.

Zbog odlaska u kazaliste dolazi i do zapleta radnje komedije Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk
od Zena“. Dolaze¢i u posjet gospama Anici 1 Mariji, gospa Pera izrazava nezadovoljstvo
prikazanom predstavom: ,,Bila sam za moje grijehe oti$la vidjet onu poganiju rutinavu od Nauka
od Zena koja mi je uzrokovala jedno pomankanje strahovito u srcu da me je strah koliko ¢e pro¢
vremena dokle se opeta povratim i rekuperam.* (Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena *,
1972: 190). Nakon gospe Pere, gospe Anicu i Mariju ubrzo posjeuju gospari Mato i Frano koji
su takoder gledali spomenutu predstavu te im se stoga pridruzuju u raspravi o njezinoj prikladnosti
ili neprikladnosti. Smatrajuci da zanemaruje moralne vrijednosti, gospari podrzavaju gospu Peru
u njezinom misljenju te se suprotstavljaju gospi Anici i gosparu Peri koji je smatraju ué¢inkovitom

1 uspjesnom.

6.5.Gozba

Prema misljenju autorice Raffaelle Sarti iznesenom u njezinoj knjizi Zivjeti u kuci. Stanovanje,
prehrana i odijevanje u novovjekovnoj Europi (1500.-1800.) ugled doma djelomié¢no je bio zavisan
od vjestina i povjerenja u poslugu kojoj je bila dodijeljena priprema jela. U skladu sa spomenutim
stajaliStem, navode se gozbe kao primjer pocasnih dogadaja koji su odrazavali luksuz 1 profinjenost
onoga vremena. Na tim su gozbama, kako se dalje pojasnjava, ugledni ljudi potvrdivali vlastiti
drustveni status postupcima poput prikazivanja namjeStaja popunjenog posudem od srebra,
neobi¢nom preradbom uobiéajenih jela i viSestrukog posluzivanja jela tijekom objedovanja. Sto
se tice kuhinje u Francuskoj osamnaestoga stoljeca, ovdje se spominje i pojava prirodne kuhinje
¢ija ¢e jednostavna jela biti predstavljena tijekom objeda, dok ¢e na popularnosti dobiti i
tradicionalna kuhinja za koju su bile zaduzene vlasnice i njihova zenska posluga. Naposljetku,
spominje se i kako su zene bile zaduZene za spravljanje jela u domovima pripadnika nizega i

srednjega staleza po ¢emu su se razlikovali od elitnih dvorova (Sarti, 2006: 182-183).

Fernand Braudel u svojoj knjizi Strukture svakidasnjice. Materijalna civilizacija, ekonomija i

kapitalizam od XV. do XVIII. stoljeca istiCe da je vino od divlje loze stiglo i u seoske krajeve u
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kojima su seljaci pili vino u krémama, ali i u gradove u kojima se povecala konzumacija toga pica

tijekom osamnaestoga stoljeca (Braudel, 1992: 249).

U svojoj studiji Kaj su jeli nasi stari. Kulinarija u starijoj kajkavskoj drami Nikola Batusi¢
spominje prevoditelje te kajkavske i dramske autore koji su u vlastita djela ukljucili dijelove
svakodnevice povezane uz trpezu, brojne dogadaje koji se odnose na prehranu, ali i nacine

priprave, objedovanja i sli¢no (Batusi¢, 2006: 213).

Upravo obicaj gozbe postaje jednom od tema razgovora izmedu dubrovackoga gospara i gospara
Dzone u komediji Dosadni. Kako bi zaustavio nezeljeni razgovor, gospar Dzono poruc¢uje drugom
gosparu da ga isprica te da hitno mora oti¢i doma 1 ugostiti svoja Cetiri prijatelja na veceri.
Medutim, dubrovacki gospar izrazava zZelju da se pridruzi Dzoninoj veceri te isti¢e kako se zasitio

dundinih vecera na kojima prisustvuje nekoliko starijih gospara koji obi¢avaju obilno objedovati.

Vecera se samo nakratko spominje i u Nauku od Zena u kojemu gospar Lambro poziva svojega
prijatelja Gabru na veceru kako bi Gabro procijenio gospu Anicu koju je Lambro odabrao za svoju

buduéu vjerenicu.

Spomen vecere donosi se 1 u komediji Suproc¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena “. Nakon $to
se gospar Frano pita koji bi bio idealan nacin za privesti njihovu komediju kraju, sluga Puro u taj
Cas dolazi obavijestiti gospu Anicu da je veCera gotova. Odusevljeni Frano zakljucuje kako je
upravo vecéera najprikladnija za zavrsetak njihove rasprave o prikladnosti komedije Nauk od Zena,

nakon ¢ega gosti uistinu odlaze vecerati.

Opis trpeze iznosi se i u komediji Tarto u kojoj gospar Lambro ispituje gospara Franu i sluskinju
Franusu o vlastitoj obitelji i ku¢anskim poslovima koji su se obavljali u njegovom odsustvu. Kada
mu FranuSa otkriva da je njegova Zena Mara imala vrucicu, Lambro odmah ispituje za stanje
gospara Tarta. Kako je nastavio ispitivati za svojega gosta, Franusa mu otkriva da on, za razliku
od bolesne gospe Mare, nije izgubio tek: ,,(...) On ti je lijepo na nje o¢i vecero sam i izio ti je s
velikim devocionim dvije jarebice i po zeca u gvacetu“ (Tarto, 1972: 269). Sto se tide pica,

sluskinja Franusa nadodaje da je gospar Tarto nakon vecere Konzumirao i vino mavasije.

Prizor vecere nalazi se i u komediji DZono aliti Gos u kojoj gospara DZonu posluzuje njegov sluga
Vuko. Nakon $§to Vuko donosi hranu svojemu gospodaru, njegov drugi sluga Trojan potajice je
uzima i sprema u dZep. Uvidjevsi da je Trojan gladan, DZono mu oduzima spremljenu hranu te ga
poziva da mu se pridruzi za vecerom. Medutim, nakon $to Vuko posluzuje vino, veceri se nakratko

pridruzuje i Statua kapetanova koja Dzonu zauzvrat poziva na veceru u svoj dom.
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Naposljetku, vecera se ukratko spominje i na samom kraju komedije Mizantrop u kojoj gospar
Frano porucuje gospi Anici da gospara Dzonu povedu na veceru kako bi se oporavio od ljubavne

boli koju mu je uzrokovala udovica Margarita.
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7. ZAKLJUCAK

Predmetom su istrazivanja i analize u ovome radu bile dubrovacke preradbe Moliéreovih komedija
(francezarije) nastale u 18. stoljecu, koje je poznato i kao stoljece sveopéega utjecaja Francuske
na kulturni zivot Europe. Potvrduje to i dubrovacki kulturnoknjizevni zivot jer je francuski val
prodro u sve pore zivota (Deanovi¢, 1972: 7). Znacilo je to da je bilo poZeljno zivjeti na francuski
nacin, odnosno bilo je pozeljno govoriti francuski jezik, Citati francuske knjige i periodic¢ne
publikacije, pratiti francusku modu. U takvoj kulturnoj atmosferi dubrovackim je miljenikom
postao Moliére (1622.-1673.), §to potvrduje i poznati statisticki podatak: od njegove 34 komedije
u dubrovacki su prostor i vrijeme prenesene, "podubrovcene" (Bogisi¢, 1974: 352), ¢ak 23,
uglavnom, u prozi (Bogisi¢, 1974: 351; Deanovi¢, 1972: 10; 1973.). Za tisak ih je pripremio Mirko
Deanovic i objavio u 36. 1 37. knjizi Akademijine edicije Stari pisci hrvatski 1972. 1 1973. godine.
U radu je pozornost bila usmjerena na prvih 13 francezarija koje je Deanovi¢ objavio 1972. godine
u Knjizi prvoj Dubrovackih preradbi Moliéreovih komedija (rije¢ o sljede¢im komedijama: Jarac
u pameti, Don Garcija od Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv, Nauk od muzova, Dosadni, Nauk od
Zena, Supro¢ onijem koji su zabavili "Nauk od Zena", Zenidba usilovana, Gospodarica od Elide,
Tarto, Dzono aliti Gos, Ljubav lijecnik, Mizantrop, Lijecnik i za nevolju). U navedenim su se
komedijama istrazivali tipovi likova i obicaji u koje su bili uklju¢eni. Analiza tipova likova
oslanjala se na tipologiju likova Silvane Ereiz koju je autorica teorijski utemeljila i obradila u
doktorskome radu iz 2011. godine naslovljenom Tipologija likova u dubrovackoj komediji
osamnaestoga stoljeca. U navedenoj tipologiji pojavljuje se Cetrnaest tipova (starac, mladic,
rezoner, djevojka, Zena, sluga, sluskinja, lihvar, lijecnik, kandZilijer, meStar, Bosanac, Vlah,

Kotoranin).

Nadovezujuci vlastiti opis tipova likova kroz parafrazu odabranih komedija na tipologiju Silvane
Ereiz ¢iji su tipovi predstavljeni u ovome radu, moguce je primijetiti da se svih Cetrnaest tipova

pojavljuje ve¢ u prvih trinaest dubrovackih adaptacija.

Tako Ereiz smatra da prvom tipu starca odgovaraju likovi gospara Lambre u komedijama Tarto,
Nauk od muzova | Nauk od Zena (Ereiz, 2011: 341-342). Ovaj tip moguce je pronaci i u drugim
adaptacijama poput: Jarca u pameti, Dosadnih, Ljubav lijecnika, Lijecnika i za nevolju te Zenidbe
usilovane. Sto se ti¢e imena, pripadnici ovoga tipa pojavljuju se kao Lambro, a ponekad i kao Reno
ili Sisko.
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Drugi tip muskarca — mladica — Ereiz prepoznaje u likovima Mare u komediji Nauk od Zena i djelu
Tarto, Dzoni u Dzoni aliti Gosu, Mizantropu i Dosadnima te Tartu u Tartu (Ereiz, 2011: 342-343).
Osim navedenih komedija, ovaj tip javlja se i u djelima: Jarac u pameti, Don Garcija od Navarre
aliti Ljubovnik sumnjiv, Nauk od muzova, Zenidbi usilovanoj, Gospodarici od Elide, Ljubav
lijecniku i Lijecniku i za nevolju. Predstavnici ovoga tipa najcesce se zovu Dzono, ali Se zapazaju

i imena kao $to su Maro, Frano i Pero.

Prema zapazanju autorice Ereiz treci tip ili rezoner ve¢inom se javlja pod imenom Gabro pa se
imenuju likovi Gabre u komediji Nauk od muzova te djelu Nauk od Zena ili se zovu Frano poput
Frane u francezariji Supro¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena* te u djelu Tarto, preradbi
Mizantrop te djelu Lijecnik i za nevolju. Nadalje, karakteristike ovoga tipa posjeduju i Jero u
komediji Zenidba usilovana te Andronio u Ljubav lijecniku (Ereiz, 2011: 344-345). U ovaj tip

moze se svrstati i Nikola iz komedije Jarac u pameti, kao i imena Jero, Andronio i Nikola.

Ereiz tvrdi da Cetvrti tip djevojaka predstavljaju likovi Anice u komediji Tarto, djelu Nauk od
muzova, komediji Nauk od Zena i Zenidbi usilovanoj (Ereiz, 2011: 345). Ovaj tip pronalazi se i u
djelima poput: Jarca u pameti, Dosadnih, Ljubav lijecnika i Lijecnika i za nevolju, a imena koja
ih krase su Anica ili Jela. Medutim, jedini primjer mlade udovice Ereiz pronalazi u liku Margarite

u djelu Mizantrop (Ereiz, 2011: 345-346).

U peti tip udanih Zena Ereiz smjesta Maru u komediji Tarto i Anicu u DZoni aliti Gosu (Ereiz,
2011: 346). Ovomu tipu pridruzuje se i lik babe Kate u Lijecniku i za nevolju, dok se spomenute

pripadnice javljaju pod imenima Mara, Anica i Kata.

Kao nevjernicu Ereiz imenuje Dzivu u komediji Lijecnik i za nevolju (Ereiz, 2011: 346), kojoj je
moguce pridruziti i Lukreciju u Jarcu u pameti, a u prvih trinaest adaptacija nije uocen

reprezentativan primjer udovice.

Tipu usidjelica Ereiz pridruzuje Peru u djelu Suproé onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena*
(Ereiz, 2011: 347), ali ih je moguée uo¢iti i u likovima Mare u Mizantropu te Aglante i Cintije u

Gospodarici od Elide.

Uz Sesti tip sluga Ereiz veZze odanoga slugu Trojana u djelu Dzone aliti Gosa (Ereiz, 2011: 348),
lako njemu pripadaju i sluge u: Jarcu u pameti, Nauku od muzova, Nauku od Zena, Tartu i
Mizantropu te ponajvise Kostica u Dosadnima. Kostica i Trojan javljaju se kao najcesca imena
pripadnika ovoga tipa. U drugu vrstu ovoga tipa Ereiz smjesta Franica u komediji Mizantrop

(Ereiz, 2011: 348-349), ali mu se pridruzuje i Trojan u djelu Nauk od Zena.
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U sedmom tipu odanih sluskinja Ereiz prepoznaje Franusu u komediji Tarto (Ereiz, 2011: 349),
kojoj odgovara Franusa iz djela Ljubav lijecnik. Sluskinje poput Franuse u preradbi Jarac u pameti,
dvorkinje Elize u Donu Garciji od Navarre aliti Ljubovniku sumnjivom i dojilje Kate u Lijecniku
i za nevolju ne odgovaraju u potpunosti opisu ovoga tipa. Dok u trinaest dubrovackih adaptacija
nije uocen nijedan primjer svodnice, Ereiz izdvaja Marusu u komediji Nauk od Zena kao jedinu
pripadnicu neinteligentne Zenske posluge te Maricu u komediji Tarto primjerom novopridosle
sluskinje (Ereiz, 2011: 350).

Osmom tipu lihvara odgovara jedino Abram Zudio u djelu Dzono aliti Gos.

U deveti tip lijecnika Ereiz svrstava likove Morforija i Pankracija u djelu Zenidba usilovana, kao
i Diaforija, Macrobija, Sfondronija, Purgonija i Andronija u komediji Ljubav lijecnik (Ereiz, 2011:

350-351), a njihove imenjake moguce je pronaéi i u Zenidbi usilovanoj i Ljiubav lijecniku.

Deseti tip kandZilijera sastoji se od bezimenih kandzilijera u komedijama Nauk od Zena i Ljubav
lijecnika te Dzore u djelu Nauk od muzova i Vice Jarebice u preradbi Tarto, dok jedanaesti tip

mestra predstavlja lik Tarta u komediji Tarto.

Osobine dvanaestoga tipa Bosanaca uocljive su u liku Ilije u komediji Jarac u pameti, a Ereiz
prepoznaje karakteristike Vlaha u liku Petra u djelu Lijecnik i za nevolju (Ereiz, 2011: 352-353),

kojemu se pridruzuje i Vuko u Dosadnima.

Naposljetku, Cetrnaesti tip Kotoranina prepoznaje se u liku Tripe Perastanina u komedijama Dzono

aliti Gos i Lijecnik i za nevolju.

Izuzev ucestalosti pojavljivanja navedenih tipova likova, u ovom su radu bili istrazeni i obicaji
zabiljezeni u odabranim komedijama. Prvi takav obicaj su poklade, a one se javljaju u samo dvjema
komedijama, to¢nije u djelima Dosadni i Mizantrop. Drugi obicaj — svadba — ¢ini sastavni dio
radnje u vecini komedija, a neke od njih su Don Garcija od Navarre aliti Ljubovnik sumnjiv i Nauk
od muzova. Sljedeci je obicaj miraz, a on se pojavljuje u radnjama triju komedija (u Nauku od
zena, Tartu i Ljubav lijecniku). Pretposljednji obiCaj odlaska u kazaliste biljezi se u dvjema
komedijama (Dosadni i Suproc¢ onijem koji su zabavili ,, Nauk od Zena*), dok se posljednji obicaj
gozbe spominje u nekoliko komedija poput djela: Dosadni, Nauk od Zena, Suproé onijem koji su

zabavili ,, Nauk od Zena “, Tarto, DZono aliti Gos i Mizantrop.

Fernand Braudel je napisao: ,,Svakidasnjost, to su sitni dogadaji koji se jedva ukazuju u vremenu
i prostoru.” (Braudel, 1992: 16). U rekonstrukciji svakodnevice jednog proslog vremena,

konkretno 18. stoljec¢a, svoj doprinos daju i knjizevna djela, pa i ovdje analizirane francezarije, u
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kojima se pojavljuju odredeni tipovi likova i u kojima su opisani odredeni obicaji, a koji zajedno

pridonose ozivljavanju svakodnevice jednog proslog vremena.
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