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FRAGMENTNI STUDIJ CIRAKI -
POREDBENI KOLOKVIJ
o Cirakijevu elegi¢tnom kadriranju

0. Post, neo, intra, inter, meta

Gledajuéi suvremeni film i njegovu polimorfnu
kodnu osjetljivost, s nenametljivim fokusiranjem nje-
gova blagog neoromantizma, tragali smo, svojom vrlo
opustenom i gdjekada nuzno ludistickom gestom, za
usporedivom strukturnom svijeS¢u Cirakijeva postro-
mantizma. Post i neo su oznaénice intersemiotic¢kog
ili intrasemiotitkog odnosa i svakako pojacavaju
razloge za misliti o njihovoj kodnoj “drugotnosti”, za
reflektirati njihovu razli¢itu metastrategiju

0.1. Projektno izabrani film
Najkraée, za po&etak, nesumnjivo: kada je u pi-
tanju Zanrovska pripadnost, niti jedan projektno iza-
73




brani film (studijski projekt Kinokultura Ivana Faktor,
1 Gorana Rema, Kinematografi Osijek 2005./2006.) i
suvremene svjetske produkcije nije jednostavno kg.
respondentan s Cirakijevim Florentinskim elegijamg

_Moida tek dokumentarni Herzogov Grizzly
Man ima neki minimum korespondentnosti na razinj
putopisnoga subjekta. Medutim, jedan se kreée kultj-
ylr?nim a drugi ne kultiviranim prostorom, jednome
je 1Qentitenim osloncem rahla i klasi¢na umjetni¢ka
bastina, a drugome pucki tv-show, jedan je staloZeng
ponosan 1 uzviSen, tankocutan i profinjen, drugi je
vulgarno i shizofreno uzbuden zbog odgode spektak-
la vlastite pogibije... Medutim, moZda i Jarmushovo
Slomlj_eno cvijece najkonzistentnije signalizira jednu
emocijsku strukturu, prema Sanjinu Sorelu omjerivu
o elegi¢nost, prisli¢ivu melankoliji. ..

_ Takoder, dijelom usporedbi i kontekstuiranja
bit ¢e 1 romantiGarski lirski korpus devetnaestoga
stoljea, od temeljnog dijela (Preradovié, Vraz, Gaj...)
Fio produljenog (Harambasgi¢, Juzbasié, Badali¢), kao
1 8 pretapanjem u iskustvo moderne lirike (Badalié,
Harambaéié, Tresi€ Pavici¢, Kranjéevid), ili pak s pu-
nim nastupom Moderne (Kranjcevi¢, Tresi¢ Pavicié,
Matgé, Begovi¢, Kozarac). U toj povijesnoj naraciji,
kao i preskoku u partikularni neoromantizam prijela-
za 2Q. stoljeca u trece tisucljede, traZiti je moguénosti
osobito vizualne osjetljivosti i njoj sukladne
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osjecajnosti, te razloge i refeleksivnu pokretljivost
subjekta koji je nakon romanti¢ne bespogovorne i ul-
iimativne projekcije prema Drugom, kroz umnozak
projekcija i reprojekcija, ili tradicionalnijih manje-
vide globalno postavljenih putovanja (Cesto nebom,
mirisom, bojom, pejzaznom arabeskom i napokon,
nakon ceste — najfilmskije - avionom) — osvijestio
mnoge dimenzije promjena u slici, svijeta, i svakako
identitetu subjekta.

0.2. Niz osjecajnih izloZaka

[pak, tugaljivi niz osjecajnih izloZaka u filmovi-
ma uzet je kao minimalno opravdanje za usporedbe.
Razotaranje, renovacija subjekta pejzaZnim inputom,
e-mail kao neoromanti¢na informacija, sms kao javni
intimizam, autorska depresija arhitekturne informa-
cije ili kao rasprostorenje komunikacijskog analogiz-
ma ali i digitalne reemocionalne strukture. Benigna
i njezno suéutna psihoti¢nost, za razliku od intertek-
stnog Hichockova hororizma, dakle prili¢no velika
scena svakodnevne emocije.

0.2.1. Na granici izmedu

Dok su Barbarske invazije (reZija: Denys Ar-
cand, Kanada) film hibridnoga Zanra, na granici
izmedu komedije i melodrame, s nekim elementima
obiteljske drame, Whisky (reZija: Juan Pablo Rebel-
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la& Pablo Stoll, Urugvaj) apsurdisticka komedija, a];
i drama iz svakodnevnog Zivota, Go Home (reZija:
Li Chensheng, Kina) obiteljska drama s nekini
komi¢nim, ali i nekim tuZno-tragiénim elementimq
koji manje-viSe (uspje$no) prikrivaju kulturnong-
cionalnu propagandu, Slomljeno cvijeée (reZija: Jim
Jarmusch, SAD) drama, komedija s nekim elemen-
tima detektivskog Zanra te nekim elementima filma
ceste, putovanja, a mogli bismo je nazvati i dramom
zivota, Ti i ja i svi koje poznajemo (Miranda July,
SAD) niskobudZetna je srednjostrujaska komedija
s nekim ¢ak neoromantiénim elementima, a Griz-
zly man (rezija: Werner Herzog ) metamassmedijski
fenomenoloski dokumentarni film, dotle je Cirakije-
va pjesma elegija, dakle malena iako kondenzirana
sli¢ica, prikaz prekrasnog neo/klasi¢nog firentinskog
no¢nog pejzaZa obogacenog ljepotom imaginarne
djevojke/ljepote.

0.3. Oslonac na motivske podudarnosti i analogije

I kako ih dakle, u kontekstu devetnaestoga
stoljeca i sve brZe urbane slike u motivskim intere-
sima moderne lirike, dovesti u polilog, kako uhvatiti
minimalni prijevodni kod? Hode 1i biti dostatno do-
voditi osim Cirakija i druge romanti¢arske i moder-
ne liriCare, 1 hoce li izbor za emociju ili Emociju biti
vec uvisestruceno pitanje? Je li kumulativnost urbane
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osjetljivosti hrvatske lirike 19. stoljeca nekako do-
vodiva u komunikaciju s umjetnoscu koja je cijelom
svojom povijedcu stara tek stotinjak godina? A neu-
pitno s€ prvim svojim interesima okrenula Gradu?

Kako ¢e izgledati osnovna motivska i stilska
razluka filmskih i pjesnickih tekstova?

Sto s kompozicijskim gledi§tima i posebno otvo-
renim ciklusnim preskocima i okvirima u pjesnickim
tekstovima. Kako oni otvaraju i zatvaraju znaCenja?

0.4.

Kolokvijski i proseminarski su u pojedinim dio-
nicama Cirakijeva novog Citanja sudjelovale Katarina
Filipovi¢, Brankica Pavi¢, Ivana Ragi¢, Maja Sambo-
lec, Sanda Luli¢ i Jelena Ribari¢, studentice osjecke
kroatistike, na kolegiju Nova hrvatska knjiZzevnost.

1. Listanje kompozicijskoga pitanja

Sixtine ceznje Milana Begovica bile supodijelje-
ne na dva dijela, kao i pjesma Ante Tresi¢a Pavici¢a
Viencié ljubica na grob Marici koja je podijeljena
na Sest soneta. Cirakijeva Sesta elegija najsli¢nija je
Matoevoj pjesmi Lamentacije. Sam naziv pjesme
Lamentacije oznatava naricaljku, tuZaljku, jadiko-
vku i tuZnu pjesmu. Dok subjekt u MatoSevoj pjesmi
izravno 1 §ire govori o proslosti, dotle lirski subjekt
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u Cirakijevoj pjesmi oznacava retrospekcuskl okvir,
ali kao projekcijski nazo¢an u “sada$njosti”. Obje
pjesme zapoc€inju pitanjem. Pitanje koje se Javlja y
MatosSevoj pjesmi zapocCinje istom rijecju “gdje ;
ponavlja se u svakoj strofi, naprimjer: “Gdje je mirig
ruza tihe mladosti Sto sam ih u tihom vrtu disao?”, j
Cirakijevoj pjesmi pitanje se javlja samo na podetky:
“Jesi 1i vidio, druZe sjajna Ghilbertova vrata, Umjet-
no valjani kov, komu se divi sav svijet?”

Kao Sto se, prepri¢ajmo malo, Cirakijev subjekt
obraca svom drugu, tako se svojim drugovima obraéa
i MatoSev subjekt. Subjekt se u Matosevoj pjesmi pita
gdje su njegovi di¢ni drugovi, gdje je Janko, gdje je
topli pogled Tkal€i¢a, gdje su Kvaternik i Stargevié,
ali nitko mu ne daje odgovor na ta pitanja. Subjekt u
Cirakijevoj pjesmi pita svog druga je li vidio Ghilber-
tova vrata kojima se divi sav svijet. Govori mu da u
tom kovu moze gledati stvaranje svijeta. Tamo Adam
1 Eva trgaju zlokobni plod, a i on sam je juler stajao
pred njima cijelo popodne. Gledao je niz tih slika i
sjetio se proslosti. Knezovi, vladari i kraljevi kitili su
dvor. Srebrom i zlatom ¢astili su kiparsko Zeljezno
dlijeto i slikarov tanki kist. Gospode su lovorovim
vijencima kitile slavne glave. Tu je umjetnost stvarala
djelo za djelom. Sa svih krajeva preko snjeznih vrho-
va Alpa dolazili su ljudi diviti se vje¢nim ljepotama.
Slavi se pro§lost, ali ta pro§lost postala je sada$njost.
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gva ta umjetnicka djela koja su nastala u proslosti
yiva su i danas.

Subjekti u ostalim pjesmama su lirski zalju-
bljenici koji pate za svojom dragom. Tako u pjesmi
Milana Begovica Sixtine ceznje subjekt je emocijski
usmjeren na svoju dragu i ¢ezne za njom. OCaran je.
Njene neumorne usne ulile su slast ljubavi u njego-
vu dusu. Kad je prvi put poljubio te rumene usne,
kroz dusu mu je pro3ao trzaj itd. Taj trzaj je bio do-
voljan da se on zaljubi u nju...itd. Draga je “zlato”.
Tako ju i oslovljava : “Daj se ljubit zlato!” Za nje-
ga su njena ¢uvstva zlato i Cuvat e ju Skrto. Subjekt
je protoromantléarskl spreman na najteZa prostorna
iskugenja. Prije¢i ¢e kopna i vode. Subjekt u pjesmi
je toliko siguran da ¢e ga njegova draga ¢ekati na
7alu kraj vode, a kad ju on nade ispit ¢e joj dusu. Tu
dakako romantizam posustaje a erotski metaforizam
postaje prejak i moderno destruktivan.

U pjesmi Ivana Kozarca Dodi draga... subjekt
je Zeljan strasti i zove svoju dragu da dode k njemu.
Njegova draga ga nije napustila, ali ne znamo da li ¢e
se ona odazvati na njegov poziv. Govori joj da osta-
vi svoj jastuk i da dode k njemu. Subjekt, koji dakle
vi$e nema romanti¢nih skrupula nego “nad¢ovjeno”
kreée iz modernih mimokonvencionalija, kaZe, vrlo
narcisisti¢ckim zrcaljenjem, svojoj voljenoj da je
ljepse njenim usnama kada su na njegovim.
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U pjesmi Stanka Vraza Duga priroda img
znacajnu ulogu. Sva ta priroda u kojoj se putnik nala-
zi, otkriva nam da je putnik zbunjen, uplasen i tuzap
sve dok se ne pojavi duga. Kad se pojavi duga nje-
gova zbunjenost 1 uplaSenost nestaju, jer je svjestan
da submetafizi¢na informacija o Drugom, o Njoj,
pocinje komunicirati afirmiranjem njene neprijeporne
ljepote, Ljepote. Tuzan gard, samozatajan, ali ta tuga
¢e nestati kad ugleda svoju voljenu. Subjekt u pjesmi
ostavlja tugu iza sebe. Ta tuga viSe nece postojati i
nitko nece biti tuZan, a njemu ne treba ni jedna druga
dimenzija komunikacije..

U pjesmi Ferde Juzbasi¢a Zelen-goro! lirski sy-
bjekt obraca se zelenoj gori jer mu je ona jedina po-
vezanost s njegovom dragom. On ¢ezne za njom i ona
mu nedostaje. Lirski subjekt ne moZe do¢i do svoje
drage. Zelena gora mu predstavlja dragu.

U pjesmi Ante Tresica Pavici¢a Vjenci¢ ljubica
na grob Marici ispovijeda se sjecanje na Dragu. Ljuta
sudbina odvukla ju je iz zivota. Odnosi vjenci¢ ljubi-
ca na grob svojoj Marici. Lirski subjekt se sjeca, kako
ga je njeznost njegove drage napajala.

Napokon, na$§ Glavni lik, lirski subjekt u elegiji
Franje Cirakija ne zali i ne ¢ezne za svojom dragom.
Svoju dragu ne spominje ni u jednom stihu. On nije
neutjesni lirski zaljubljenik. Sjeca se proslosti, ali u
toj proslosti nema njegove drage, tek postoji estetizi-
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rani trag bica ljepote, odgoda, i opusteni skoro razgo-
vorni ton koji je nositeljem traga klasi¢nog sklada, i
koji stoga ne zaboravlja protokadrove smrti/pro§losti
pizanjem osjeca kao trajanje Ljepote, mozda kao za-
dovoljstvo osobnopovijesnim hedonizmom u Bar-
barskim invazijama, ili kao postdepresijska potraga
u Slomljenim cvijecu. U poredbama izviru ozbiljne
razlike ali a/simboli¢ni detalji postaju vrlo produkti-
vni i uspostavljaju moguce digitaliziranje.

Povezuje ih ljubav prema voljenoj oso-
bi, sje¢anje na voljenu osobu i osjeéaj Ceznje, ali i
osvijestenje zagubljenog osjecaja, Zelja pronaci i ob-
noviti osjecaje, potraziti identitetnu ovjeru, nepreten-
ciozni tzv. “razlog”.

Subjekt u MatoSevoj pjesmi Lamentacije spo-
minje svoju dragu “Onoj, koju ljubljah, jer je nema-
zato!” lako se sjeca pros$losti 1 imena koja pripadaju
pro§losti, sjetio se 1 svoje drage.

Priroda, kultivirana ili ne, imala je vaznu ulogu
u pjesmama, ali 1 u filmovima. Kao $to su subjekti u
filmovima u prirodi traZili mir i utjehu, tako je i priro-
da u pjesmama pruZala mir i utjehu. Zelena boja je-
zera i drveca koja je prevladavala u kadru filma Bar-
barske invazije pruzala je subjektu mir. Ta zelena boja
okoliSa predstavljala je Zivot subjekta, a narancasti
zalazak sunca njegovu smrt. Kao §to sunce zalazi 1
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dan nestaje tako se gasio i Zivot problemskog subjek-
ta toga filma, dakako, ukupno ipak Zrtvovana i za hu-
mornu komunikacijsku obnovu nekada$njega kolek-
tiva. Pateti¢na je moguca kriptokr§¢anska saZetnica:
Kad nam se blizi kraj Zivota trazimo oprost od svih
koje smo povrijedili, a priroda nam jedina pruZa mir
i utjehu. U ovoj pjesmi subjekt se ne oprasta, ne trazi
oprost , niti umire. Ovaj subjekt je poseban. On spo-
minje pro§lost, ali ne Zali za njom. Svjestan je da
Adam i Eva, kao i Michelangelo vi§e nisu na ovom
svijetu, ali je svjestan da ée oni Zivjeti vjeCno u naSim
sjeCanjima. Grijeh koji su u¢inili prvi ljudi pamtit
¢emo do kraja svog zivota, a za taj grijeh ¢e znati i
nafa djeca. Michelangelo je poznati talijanski kipar
i slikar koji ¢e takoder Zivjeti vje¢no jer nam je iza
sebe ostavio svoja djela. Ta imena prenose se s kolje-
na na koljeno i nikada nece nestati.

U filmu Go Home ¢uvaju se obicaji i prenose
se s koljena na koljena, ali tu tradiciju ¢e prekinuti kéi
subjekta u filmu. Svjesna svoje pogreske dovodi svog
sina pred oCeva vrata i ostavlja mu pismo. U pismu
mu priznaje da je pogrijeSila i da umire. I u ovom
filmu kao i filmu Barbarske invazije traZzi se oprost.
Ljudski je grijesiti, ali i oprostiti. U filmu Slomljeno
cvijeée traZi se odgovor koji ne postoji. Subjekt u fil-
mu se boji pitati jer ne zna $to bi mu taj odgovor sve
mogao donijeti. On je zadovoljan svojim dosada$njim
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zivotom i ne Zeli ga mijenjati. On jednostavno ne zna
koga pitati i tko bi mu na to pitanje mogao odgovoriti.
Svi subjekti u filmu Zive nekim neobi¢nim Zivotom.
7a nas neobi¢nim, ali za njih sasvim normalnim. Su-
bjekt u filmu Whisky je Sutljiv. S dvije radnice u svojoj
tvornici uopée ne komunicira, a s trecom koja je uje-
dno i njegova desna ruka izmjenjuje kratke pozdrave
i poneku rije¢ vezanu uz posao. Na staracki pohaba-
nom licu kao da mu se zauvijek zaustavio izraz umo-
ra i mrzovolje. Bio je vjeran svojoj bolesnoj majci i
svojem monotonom Zivotu. Svoj Zivot promijenio je
na trenutak, ali ta promjena mu se nije svidjela i vra-
tio se svom prijasnjem Zivotu. U filmu Otkucaj koji
je moje srce preskocilo subjekt Zeli postati slavan, a
to i postize svojom upornosé¢u i voljom. U filmu 7i i
ja i svi koje znamo pitamo se tko su zapravo ti subjek-
tu i tko su svi ti ljudi koje oni znaju. Ako oni zarezi 1
totke predstavljaju ljude na svijetu, a na tom svijetu
nema mjesta za jednog oca, pitamo se znaju li se oni
svi dovoljno i zasto svi zasluZuju svoje mjesto osim
oca. Citajuéi pjesmu ne ¢ujemo samo rijeci i glaso-
ve, njihov pjev i Zubor kojim zvone u naem uhu,
nego vidimo slike koje nam donose misli i osjecaje
koje otkrivaju i iskazuju, a rije¢i sa svim svojim mi-
slima i pojmovima, njihov zvuk, njihovu melodiju i
glasovni sastav prihva¢amo kao sredstva prenoSenja
pojedinih misli i osjeéaja. U pjesmama se javljaju
kratke redenice, ali ritmiéne i zvu¢ne. Upotrebljavaju
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se konkretne, slikovite, zvucne i metafori¢ne rijedj.
Javlja se bogatstvo imenica, glagola i pridjeva. Pje.-
snik je slobodan u svom izraZavanju i u ovoj pjesmj.
Upotrebljava rijeci kao Sto su: I’ umjesto li, stajq
umjesto stajao, prek umjesto preko i druge rijegi.
Nije bilo () lako usporediti filmove s pjesmama. (J
filmu ¢ujemo glas, intonaciju, naglasak, nadin izgo.-
vora glasova, stanke, zamuckivanja i druge osobine
kojima se razlikuje osoba od osobe, a u pjesmi, ma-
lom prostoru, to moramo zamisliti na svoj nadin, za-
pravo - upravo tako obuhva¢amo vrijeme, korespon-
diramo s medijem filmskih zahtjeva. Kao gledatelji
nismo sudjelovali u nekom predstavljanju radnje, ali
smo bili sredstva filmskog izraza. Bili smo ukljudeni
u imaginarni prostor filma. Prikazujuéi nesto $to pri-
pada zbilji, film djeluje na nas. Radost, Zalost, Sok i
nemir samo su neki od elemenata koje smo kao gleda-
telji mogli doZivjeti u filmu. S nekim subjektima mo-
gli bismo se sloziti, ali neke nikada ne¢emo shvatiti.
Pjesma je otvoreniji a naoko perceptibilno dohvatniji
moramo domastavati, odnosno “dopisivati”’. Onako
kako prirodu i subjekt zamislimo tako izgledaju, a
film i prostor u filmu ne moramo zamisljati, vidimo
ih, ali izmicu. Taj subjekt i priroda su nam nametnuti
i tako ih prihvacamo. Kada se subjekt u filmu pojavi
odmah vidimo njegove stalne i privremene pojedino-
sti. Svaki film i pjesma imali su i ne samo estetsku
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oruku, nego i neku vrstu intervencije/aplikacije u
sliku svijeta, Globalnu ili Lokalnu, Isto¢nu ili Zapad-
nu. Jedanput se Zivi na ovom/tom svijetu i u pjesmi i u
flmu. Svatko zeli iskoristiti priliku koja mu se pruZi

jer nikad se ne zna kad ¢e nam se prilika opet pruZiti

ako ju sada ne iskoristimo. To bi bila poruka pjesme
Dodi draga... i filma Go Home. Biti tovjek je znati
oprostiti. To bi bila poruka filma Barbarske invazije
i Go home. Covjeku je ponekad tesko oprostiti, ali
kada osjeti da mu se bliZi kraj, ne moZe napustiti ovaj
svijet ako mu se ne oprosti. Nece mo¢i pronaci onaJ:
mir koji mu je potreban, sve dok mu ne oproste ont
koje je povrijedio. Opaska filma Otkucaj koji je moje
srce preskocilo bila bi Zivot u¢initi boljim. Shvac¢amo
da je Zivot onakav kakvim ga sami u¢inimo. Zelimo
li da on bude bolji moramo se potruditi i uciniti sve
kako bi nam bilo dobro, bolje i najbolje. U Zivotu ne
treba odustati.

Kao §to u filmu glazba i boje imaju vaznu ulo-
gu, tako u pjesmi interpunkcijski znakovi i rima imaju
vaznu ulogu. Svi filmovi snimani su u boji, ali ako je
bilo potrebno pojedini dijelovi prikazani su crno-bije-
lo-sivom tehnikom. Na taj na¢in vidjeli smo dijelove
koji su pripadali proslosti. Sve tehnike snimanja bile
su znadajne. Tako smo primali znadenja iz stanja ka-
mere, razli¢ite udaljenosti od snimanog objekta, glaz-
bu i Sumove.
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2. Uz refleksiju i razliku
romanti¢ne i moderne tamnosti i motivski
najzastupljenije - nokturalnosti

Promi$ljajuéi o Cirakijevo] pjesmi, moZe se
zakljuditi da je rijeC o vrsti elegije koja prakti¢no utje.-
lovljuje 1 dokazuje tvrdnju da u Cirakijevu opusu na-
lazimo susretanje modernisticke lirike 1 produljenog
romantizma. Budu¢i da je rije¢ o nokturalnoj pjesmi
u kojoj se jasno daje do znanja da je pjesma smjeStena
u kontekst noci:

(“Noéca se hvata,”

“Nigdje svjetiljke nema da gustu raspriuje

tminu,”(Ciraki 1968 : 348)),

a i cijela je pjesma proZeta nokturalnim mo-
tivima (krov taman, gusta tmina, mracnjacki roj,
crna slova), mozemo jasno vidjeti Cirakija kao
modernistickog pjesnika, imamo li na umu da je bitna
odrednica moderne lirike upravo ta tamnost. S druge
strane, romanticka odrednica ove pjesme bila birazi-
na subjekta u iskazu tj. Lirsko Ja, bududi da u pjesmi
mozemo i8citati odredenu radnju 1 fokusirati subjekt
koji tu radnju prozivljava, a znamo da su romanticari
skloni specificiranju prostorno-vremenskog kontek-
sta 1 unoSenju u pjesmu detalja iz svog Zivota.
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Najvise sli¢nosti s Cirakijevom pjesmom
pronaéi je u pjesmi Ante Tresia PaviCica Cvrcei i
swrci 1 to u prvom redu stoga $to se i na Pavi€ica
moze odnositi tvrdnja o susretu moderne i roman-
tizma. Prva sli¢nost bila bi $to su obje pjesme nok-
turalne s puno pjesnickih slika pejsaZa te mnostvom
pokturalnih detalja, $to se moze vidjeti i u sljede¢im
stihovima:

“Glasovi no¢i bude se.”
“Kad vje¢ne no¢i slutnja me omota?”’(Tresi¢
Pavici¢ 1963 : 54)

“ ...Noéca se hvata,
Nepoznat posve nam kraj grada se prostire
tuj.”(Ciraki 1968 : 348)

U kontekst ovih dvaju pjesnika moZemo uvrstiti
i Ferdu Juzbagiéa s pjesmom Mjesec sija, bududi da je
i ta pjesma izrazito nokturalna §to se moZe zakljuciti
iz samog naslova, a i iz stithova i motiva kao npr.

“Mjesec sija, - “Zviezde trepte

No¢ je krotka, sjajna;!” Gori na nebesih,”

(Juzbasi¢ 1994 : 37)

Poveznicu ovih triju pjesnika moZzemo nac¢i i u
njihovoj sklonosti retorickim pitanjima:
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(Tresié¢ Pavici¢ 1963 : 54)
”Al zasto dusu spopada mi strava
Kad vjecne no¢i slutnja me omota?”

(Juzbasi¢ 1994 : 379)
”Sunu zviezda,
Al kamo pade?
-Hoce I’ moja
Sunut k meni kade?”

(Ciraki 1968 : 348)
“Ne bi i 1 nam, djevice, prave pokazala pute,
Prijatno dovela nas opet u svjetliji kraj?”

Ovu posljednju mozZemo shvatiti i kao zaziv
djevici za izbavljenjem (za svjetlijim krajem).

Razliku izmedu Cirakijeve elegije i $est ovdje
odsutnih ali referentnih pjesama (Vraz, Begovié, 1.
Kozarac, Mato§, Tresi¢ Pavici¢, Juzbas$i¢) naéi je u
vanjsko-vizualnoj kompoziciji. Za razliku od ostalih,
ova elegija nije ra$¢lanjena na strofe veé se stihovi
nizu jedan za drugim, sami stihovi ne$to su duzi od
prijaSnjih pjesama, buduéi da se, kako piSe Zoran
Kravar, nepravilnim ritmom proteZu od trinaesterca
do Cak Sesnaesterca i nema rime za razliku od ostalih
pjesama. Buduc¢i da nema strofa, nema ni rime koja bi
vriila organizacijsku funkciju i regulirala povezivanje
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manjih ritmi¢kih nizova kao $to su stihovi u sloZenije
strofe. Nedostatak je rime uzrokovan time $to pjesma
izriGe svojevrsnu pricu i prikazuje odredeni slijed
dogadaja na uzroéno-posljedi¢noj razini, Cega nema
u prethodnim pjesmama, pa odatle i duZi stih.
Nadalje, na tematsko-motivskoj razini moze se

uociti sli¢nost ove Cirakijeve pjesme s Kozar¢evom
Pljuni koja je izrazito socijalno motivirana, a notu te
socijalne problematike moZemo uogiti i u 4. elegiji.
Ta se tvrdnja moZe oprimjeriti stthovima:

“I nije mu to jedino

Iz truleZa dok je niko,

U truleZu mutnom Zivi,

Na brizi ga nema niko.” (Kozarac 1997 : 41)

“Danguba mra&njacki roj sumnjivo gmiZe uz zid.
Postena ubostva, vjere mi, nikad preziro nisam,
Al mi je mrzak nad svim besposlen, dangubi
skot.” (Ciraki 1968 : 348)

Dok je u Kozaréevoj pjesmi taj socijalni mo-
tiv ujedno i sredisnji motiv cijele pjesme (koja govo-
ri o beskuéniku tj. biedniku), u Cirakijevoj elegiji to
nije glavni motiv i ne zauzima ve¢i lirski prostor od
ova dva navedena stiha, pa ga stoga moZemo okarak-
terizirati kao svojevrsni bo¢ni motiv', ali bez veceg

! Boéni motivi druga su po redu komponenta razvoja lirske teme; pre-
ma: J. UZarevi¢, Kompozicija lirske pjesme, Zagreb, 1991.
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znacaja za sam slijed dogadaja i sluzi za doéaravanje
prostornog konteksta u kojeg je pjesma smjeStena.

U odnosu na ostale pjesme Ciraki spominje je-
dnu drevnu li¢nost, i to tako $to ga naziva najvedip,
italskim pjesnikom, a iz daljnjh se stihova moye
zakljuciti da se radi o Danteu Alighieriju, a Spominje
se 1 bajni Beatri€in lik, te andel $to ga je vodio vjerng
tj. Vergilije, uz pomo¢ kojeg je Dante u$ao u podzem.
lje, prodao svih devet krugova pakla, pohodio Pluto.-
nov dvor te se vratio opet zdravo na svijet. Ovakyg
intertekstno apostrofiranje drugih pjesnika nije vidlji-
vo ni u jednoj od prijasnjih pjesama.

Cirakijeva 4. elegija takoder je i stilski razli¢ita
od nekih prethodnih pjesama. Samim time $to je
tuzaljka, nedostaje joj pjesniCke zanesenosti, kao
kod Stanka Vraza narodnim jezikom a kod Begovica
prirodom i zaljubljeno$¢u, a takoder izostaje i du-
boka obracajna emotivnost kao u Matosa i pjesmi
Djevojcici umjesto igracke.

Budu¢i da se u pjesmi pojavljuju religiozni
motivi (andeo, Madonin kip, djevice), postoji otvore-
na i privla¢na analogija s filmom Whisky gdje smo se
upoznali s izraZenom religiozno§¢u Marte i djevojaka
iz njene radne skupine. Taj je film, osim u udaljenom i
znaCajnom motivskom apsurdizmu, u pitanju statiéne

religioznosti, zajednicka odrednica ovog filma i ele-
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ije je i socijalna dimenzija motivacije te tmurnost 1
Konstativnost filma, odredena meditativnost, koje su
prisutne i u elegiji buduci da je smjesStena u no¢ni am-
pijent.

Ta tmurnost i misti¢nost Cirakijeve elegije u su-
protnosti je s izraZzenom i simboli¢kom upotrebom ko-
Jora u filmovima Go Home - ruziCasta, crvena, Zuta...
i Slomljeno cvijece - ruzitasta. Jo§ jedna razlika ele-
gije i filma Go Home je ta §to ovaj posljednji ima vrlo
univerzalnu poruku i tematizira sukob tradicije i glo-
balizma, kako u umjetnosti, tako i u odgoju djeteta,
dok je elegija “prizemljenija” i nije toliko zaokuplje-
na odagiljanjem poruke ve¢ opisuje, docarava te je
naoko priliéno religiozno motivirana.

Sto se tite filma Slomljeno cvije¢e koji tema-
tizira motiv potrage i putovanja, taj motiv putovanja
nalazim i u 4. elegiji i to vrlo o€ito u pozivanju na
Dantea i njegove suputnike te njihov prolazak kroz
devet krugova pakla. Osim toga, motiv putovanja
moZe se prepoznati i u sljedeé¢im stihovima:

“Ne bi li i nam, djevice,prave pokazala pute,
Prijatno dovela nas opet u svjetliji kraj?
Zahvalni odmah po¢ ¢emo sutra k ponosnom
hramu

Noseé vijenac na dar, okitit pjesnikov grob.”




3. Inzistirati na problemu opsega i ritma

Buduéi da je forma ta koja nam signalizira kod
odredenoga predloska ( lirika , epika, drama...), od-
nosno da je pjesnicki tekst stihi¢an (sastoji se samo od
stihova koji se redaju jedan iza drugoga) dok su svi
ostali prethodno tekstovi strofini, osim pjesnickoga
teksta Stanka Vraza S magarca na nista koji je,
takoder, stihi¢an, onda moramo biti koncentrirani na
nadin poredbi te strukture sa tehni¢ki implikacijama
gradnje filma, njegove forme.

Sveukupno Elegija IV. ima 26 stihova, ito du-
gih (od 12- eraca do 16- eraca ) $to bi ujedno Cinilo
i prvu poveznicu izmedu ovoga pjesnickoga teksta i
prethodnih filmova jer suiu njima prevladavali i do-
minirali dugi kadrovi, dok suu prethodnim pjesni¢kim
stihovima bili zastupljeni, uglavnom, kraéi stihovi (
8- erci, 9 — erci ), a u pojedinima bi se javljali 1 12-
erci i 13 — erci, ali duzi od tih ni u jednom. Dok je
fizikalni materijal predmetnih filmova bio proZet kroz
90 minuta, a u nekima i vise, za pjesnicke tekstove je
takoder, ustvrditi da su relativno dugi, ukljuujudi i
ovaj. Dok su svi referentni pjesnicki tekstovi pripada-
i lirici, ukljutujuéi i ovu Elegiju IV., kao knjiZevno
_ rodovsku odrednicu filmovima, uglavnom, sam
pridruzivala dramu ( Barbarske invazije, Go Home...)
bila ona psihologka ili sa primjesama, odnosno ele-
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mentima komedije ili tragedije, dok je film Whisky
shvatiti kao “crnu komediju “.

... Dok se u svim prethodnim tekstovima rima
javljala u razli¢itim rasporedima (ukrStena, obgtljena,
pravilna... ), u elegiji prave rime uop¢e nema. Sto-
ga, za razliku od ostalih pjesnickih tekstova, u ovome
se javlja skoro slobodan stih ( izmjenjuju se stihovi
razli¢ite duZine, Sto je i graficki uocljivo, dok pravih
rima uopée nema ). Sto se tice boja, u filmovima se
mogao uoditi itav spektar boja ( a pojedinima su se
gak odredene boje i izdvajale svojom simbolikom 1
vazno§¢u: npr. u filmu Slomljeno cvijece — ruZicasta,
a u filmu Go Home — crvena... ), dok je u pjesni¢kim
tekstovima prevladavala tamnost ( tamne, sive boje. ..)
s malim naznakama svjetlosti (npr. u MatoSevoj pje-
smi Ziva smrt spominje se blaga mjesetina...), o
¢ijem je simbolitkom znacenju kasnije re¢i neSto
vie. Sljedeca razina, odnosno svakako, konvencio-
nalno najnametljivija struktura kroz koju je pronala-
ziti poveznice medu svim tim pjesni¢kim tekstovima i
filmovima jest tematsko — motivska razina. Sto se tite
Sire tematske razine, uodljivijih poveznica i slinosti
nema bududi da sama tematika kako pjesnickih teksto-
va (npr. humornoetika u pjesni¢kom tekstu Stanka
Vraza S magarca na nista; ljubavna u tekstu Mila-
na Begovi¢a Pastourelle, intimno-ljubavna - tekst
Ferde Juzba$ica Ti si moja ...), tako i filmova Cini
svojevrsnu “lepezu”. No dok se pri¢a koju nam iznosi
pjesnicki tekst moZe saZeti u dvije — tri reenice, prica
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filma se neprestano razgranicuje u novim smjerovima,
uvodenjem novih likova koji opet svojim postupcima
dovode do novih situacija. Upravo je zbog toga mo-
tivska razina puno zahvalnija kada je rije¢ o ovakvo;
usporedbi. Kao i u pjesni¢kom tekstu Stanka Vraza §
magarca na nista, tako se i u tekstu Franje Cirakija
uotava motiv knjizevnosti, doslovce pisanja, stva-
ranja: u pjesni¢kom tekstu S magarca na nista inter-
tekstira se Horacije, dok se u elegijskom pjesni¢kom
tekstu spominje Dante. I to su jedina dva pjesnicka
teksta u kojima je pronaci tako otvoren intertekstni
motiv, dok u filmovima, takoder, osim u filmu Bar-
barske invazije (scena u kojoj se nakon dugogodiSnje
razdvojenosti prijatelji ponovo okupljaju i vode in-
telektualne razgovore pozivajuéi se na knjizevnike
— Proust, Camus...), taj aspekt nije razvijan. Takoder
se u ovome pjesnickome tekstu uz Dantea spominje
i Beatrice i govori kako je njezin lik sveprisutan u
njegovu Zivotu i kako je vje€an Sto me je podsjetilo
na pjesnicki tekst Ferde JuzbaSica Ti si moja u kojoj
lirski subjekt prati voljenu Zenu kako i sam kaze po-
put sjene.

“Nigdje svjetiljke nema da gustu rasprSuje tmi-

nu’”?

Prethodno navedeni stih izdvojiti je zbog toga
$to u odredenim pjesni¢kim tekstovima kao iu filmo-

2 Franjo Ciraki, Djela, Pet stoljeca hrvatske knjiZevnosti (Knjiga 38.),
Matica hrvatska, Zora, Zagreb, 1968.
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vima nailazimo na tu oprjeku mra¢no / osvijetljeno.
U pjesnickom tekstu A. G. Matosa Ziva smrt prev-
Jadavaju nokturalni motivi dok se motiv kontrastne
blage mjesecine javlja kao jedino osvjetljenje u cije-
Jom pjesniCkom tekstu (koje sam na simboli¢an nacin
shvatila kao nagovjestaj nade). Istu situaciju uo€iti je
i u Elegiji IV. u kojemu na samom poceku subjekt
kazuje/opisuje spustanje no¢i(koje mozdaisimbolicki
doznaduje nesigurnost u kojem se nalaze kazival/
putnik i njegov prijatelj budu¢i da su se nasli u no-
vom kraju) a zatim nailaze na svjetiljku (jednostavno
simboliénu?, jer upravo ta svjetiljka rasprSuje mrak i
na izvjestan im nacin utire put ka novim saznanjima).
Tu oprjeku mracno / osvijetljeno uo€iti je i u filmu
Slomljeno cvijeée ukojemu se mracno vezuje uz Do-
novu dnevnu sobu u kojoj on sjedi potpuno sam sa
svojim mislima, u priliéno depresivno-ravnoduSnom
stanju (zbog sadrZaja pisma te je opet taj mrak shva-
titi na posredan na¢in kao odraz stanja u kojemu se
glavni lik nalazi), dok je kuca njegova prijatelja Win-
stona puna zivih i veselih boja. A takoder je sli¢no
uoditi i u filmu Otkucaj koji je moje srce preskocilo
u kojemu su gotovo svi kadrovi 1 ambijenti mra¢ni 1
sivi, u egzistencijalnom smislu svakako, dok je stan
Glazbenice Kineskinje kod koje je Thomas iSao na
sate klavira uvijek osvijetljen i prozratan. Kod Ci-
rakija izlaZe se natpis koji opet govori nesto novo lir-
skom subjektu i njegovu prijatelju, znamo i sadrZaj
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natpisa na kamenoj plo¢i koji je ispisa}n cmjm '510\‘;1-
ma — “Sasso di Dante™?, 8to je povezati sa pjf:Sﬂl(“Ekm
tekstom Stanka Vraza S magarca na nista u kOJen_'.m
Jirski subjekt citira Horacijeve stihove te je to shvatiti
kao svojevrstan natpis, odnosno d_mgptnost, Qakle_ -
pismo. Taj natpis podsjeta na motiv pisma koji s¢ ja-
vlja u dvama filmovima: Slomljeno cvijece ukaJemu
je upravo to pismo na odreden nacin1 pokretac radnje,
te u filmu Whisky, ali s tom razlikom §to je to pismo
koje je Marta napisala Hermanu ostalo lTPp]lCll‘ar'l()’:
prostorom dopisa, ukratko nasa “mfonnacuz} odsuca
buduéi da nam je sadrZaj, u doslovnom__smlslu ostao
nepoznat iako je izveden. Dok jeu elegus}com tcks_.tu
uoditi da se spominje znagajan vige estetski nego svje-
tonazorski orijentir - Djevica, dotle - u filmu Whisky,
je Marta bila ta koja je uvijek na kraJu'radnog d’ana,
kada bi ispracala radnice koje su govorile kako ce se
i sutra vidjeti, izgovarala kontekstno sve crnohumor-
niju svjetonazorsku reéenicu}fr_azu: .Ako Bog'da .U
posljednjem stihu elegije lirskx’sybjek't_ k?Zl.l_!? %cako
ée sutra sa svojim prijateljem otu’nb Od.l]_l_]etl cvijece na
pjesnikov grob. Doslovno LlSpOl'e(%{Vl} jizvedenu s1t1-1a-
ciju imamo u filmu Slomljeno cvijece lfada Don pled
sam kraj filma odlazi sa buketorx} cvijeca na ,grob jed-
ne od svojih biviih djevojaka, signalizirajuci humor-

e e hy e
3 Franjo Ciraki, Djela, Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti (Knjiga 38.),
Matica hrvatska, Zora, Zagreb, 1968.
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noidealizacijska znacenja. Dok je MatoSev pjesnicki
tekst Ziva smrt te pjesnicki tekst Ivana Kozarca U luci
oznaciti kao stati¢ne (buduci da se u MatoSevu tekstu
vlada jedno te isto stanje — bol, tuga lirskoga subjekta,
i to bez vidnih promjena $to na odreden nacin rezulti-
ra stati¢no§¢u; a u Kozaréevu tekstu sve se temelji na
opisu ambijenta luke sa laganim prijelazom na okoli-
nu — more), elegijski je tekst oznaciti kao dinamiCan
zbog toga §to svakim novim stihom lirski subjekt u
nama probuduje zanimanje, pa ¢ak i odredenu na-
petost (prvo vlada mrak, zatim nailaze na svjetiljku,
otkrivaju natpis na kamenoj plodi...) koja rezultira
putopisnom znatiZeljom odnosno Zedu za saznanjima.
Sto se tide funkcije subjekta, lirski subjekt preuzima
ulogu lirskoga Ja, odnosno subjekta u iskazu (upo-
trebljava osobnu zamjenicu Mi u razli¢itim padeZima
kada govori o sebi i svojem prijatelju), a istu takvu
funkciju preuzeli su i lirski subjekti u pjesni¢kim tek-

stovima Ferde Juzbasica 7i si moja, Milana Begovica
Pastourelle, A. G. Matosa Ziva smrt . Uvijek na toj

razini ima ponajvise dvojbi i nekako je motivski gle-

dano “ nesigurno tlo “. Pismom 1 instrukcijama prija-

telja navodeni “izgubljeni Ja” Glavnog Lika u filmu

Slomljeno cvijece najbliZe je usporedivosti modernih

lirskih subjektiviteta, ali je nezamislivo slabih gesta

spram romantickog osobnosnog konstituiteta.
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4. Naznaliti otvorenost putovanja

“Nuto u kutku ulice slabagna svjetiljka tinja.”
Stih elegije bez metafore, bez prenesenog znacenja
spominje slabagnu svjetiliku Sto tinja, i ta jednostav-
na deskripcijska zna¢enja lako prebacujemo na analo-
gije. U filmu Barbarske invazije jasno uocavamo po-
stojanje “slaba$ne svjetiljke”, tu ulogu je dodijeliti
glavnom junaku (subjektu), njegov zivot je prikazan
kao povijesno slabasna svjetiljka. Naime, lik Remy se
iz prizora u prizor opradta sa svojim bliznjima, a uje-
dno sa svojim zivotom. Uz deskripnicu “...stigosmo
skoro do svjetiljke Zeljne...”, jasno nam je da se su-
bjekt i njegov drug primi¢u odredenom cilju, ali
kljuéna rijed koju je izdvojiti je “skoro”, ta rije¢ nam
daje signal da punktirati cilj ipak nije interes lirske
prie, Sto asocira na film Slomljeno cvijece, gdje je
tematika trazenje (navodnoga sina. Ideja Sina je blizu,
ali ipak nije prenesena u dogadaj, u objekt. “Kronika
proslosti zna o njoj kazivati.” 1z ovog stiha izdvojiti
je samo dvije rijeci “kronika proSlosti”, jer spoj tih
dviju rije¢i asocira na pogledani film Slomljeno
cvijede, posto je upravo u tom filmu proslost jasno
naznadena kao pozadina, o njoj saznajemo postupno,
lagano, kap po kap, i upravo ona oblikuje junakovu
sada$njost, i pokrece cjelokupnu pricu filma. Pjesma
koju usporedujemo s filmom je takoder i pjesma An-
tuna Gustava Mato$a pod nazivom Kraj druma, u njoj
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pozadinu obna$a krajolik, i upravo se na njega junak
oslanja iznoseci osjecaje, dok je u spomenutom filmu
tu funkciju obnagala junakova proslost. I film 1 pje-
sma prikazuju samo jedan dio prostora, samo jedan
dio izdvojen iz cjeline, uvijek se prikazuje manji dio
veée cjeline. Tako subjekt pjesme to ¢ini pjesnickim
slikama, on predstavlja jedan dio krajolika kraj dru-
ma, sukladno tome mi samo saznajemo jedan dio
proslosti glavnog junaka, on je izdvojen iz vece cjeli-
ne. “ Uz njeg bi stajao andel $to bi ga vodio vjerno.”
Naglasak ovaj puta stavljati je na rije¢ andel, tu rijec
povezuje motivska nit s filmom Go Home, djed gubi
svoga andela, on gubi unuka koji mu je nenadano
udao u Zivot, ali jednako nenadano on i odlazi. On
(unuk) je transformirao djedov Zivot, prepri¢ajmo
malo, dav§i mu jedan pozitivan predznak, on ga je
naveo da pokaZe svoje osjecaje, da promijeni Zivot
nabolje. Od unukova pojavljivanja do kraja filma dje-
dovo ponaSanje ima snaZnu emocionalnu obojenost,
§to ¢ini kontrast njegovome predhodnom ponasanju,
u kojem gotovo da i nije bilo emocionalnosti, samo
komunikacijska rutina i socijalna fraza. Fokusirati je
jo$ i rije¢ gubitak koju moZemo povezati gotovo sa
svakim filmom; u prvom filmu Remi doZivljava gubi-
tak, on polako gubi svoj Zivot, oprasta se sa onim
najvaznijim, poslije ega nema najeg postojanja. U
drugom filmu, filmu Whisky, nanovo se tematizira je-
dna vrsta gubitka, Jacobo na samom kraju gubi svoju
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dugogodisnju suradnicu, prijateljicu, zaposlenicu...
Martu. Na neki nadin on predstavlja lik paradoksalno
benignog gubitnika, jer je sve u Zivotu malo po malo
izgubio, a da to nije bitno redefiniralo njegov subjek-
tivitet, dok Slomljeno cvijeée prikazuje jednako osob-
nosni gubitak, rijet je o jednom specificnom gubitku,
7ivotnog projekta, naime. U filmu Otkucaj koji je
moje srce preskodilo, isti€e se arhetipski gubitak oca,
dok u filmu 7i i ja i svi koje poznajemo, jedva nesto
uodljiviji lik na freski socio scene se rastao od svoje
ene, on je izgubio obitelj. MoZe se usmjeriti na po-
stojanje dvaju svjetova u gotovo svakom filmu. Svaki
film ujedno prikazuje i pro§lost, ali i sadasnjost. Ele-
gijska pria vrlo je nenametljivo ali konstantno
oslonjena na zalihe pro§losnog iskustva, pojacanog
signalima putopisa kao nuZno poredbenog Zanrovskog
lika. Dimenzija proslosti jasno je naznacena i u ele-
giji, spominju se likovi i dogadaji koji pripadaju
proslosti i oni diminiraju kroz ¢itavu elegiju. Pri¢u se
filma Whisky, vezuje uz Zivotnu svakodnevicu, kroz
koju glavni junak pasivno prolazi ne pokazujuci goto-
vo nikakve osjeéaje, pristajué¢i na vrlo sivu sliku
7ivota danas, u svakom trenutku jednako neprodukti-
vnog danas. U filmu se ¢est pojedini prizori pona-
vljaju, iz dana u dan sve se odvija jednako, gotovo
identi¢no, sve to dodatno pojacava jednoli¢nost 1 mo-
notoniju, a ta oduljena emocionalnost ima neke podu-
darnosti razlikom sa tugaljivo$éu koja pripada svijesti
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lika-subjekta elegije... Prikazivanje Zivotne svakod-
nevice jasno se vidi i u filmu Otkucaj koji je moje srce
preskocilo, gdje subjekt prolazi kroz Zivotnu svakod-
nevicu, on ostaje ¢vrst i uspijeva ostvariti svoj ideal.
Sli¢nost je uoditi i u fimu 7i i ja i svi koje poznajemo,
gdje se subjekt prikazuje i predstavlja u Zivotnoj
svakodnevici i Zivotnim lutanjima. Dakako da feno-
men prikazivanja Sovjeka u filmu zasluZuje posebnu
paZnju, prikazivanje ¢ovjeka u pjesmama nije toliko
udestalo, a film gotovo da i ne moZe postojati bez
govjeka. U Cirakijevoj elegiji susre¢emo mnogobroj-
ne likove, na samom pocetku pjesnik se obraca ne-
poznatom drugu, drug je nepoznat samo nama, ne
saznajemo tko je on. Spominje se Madonim kip, bajni
Beatri¢in lik, Pluton, Sasso di Dante...o tim likovima
se ne govori nita detaljno, oni se spominju tek usput-
no, ali ipak su oslovljeni intertekstno jasno usmjere-
nim imenima. Film je medij unutar kojeg se mogu
afirmirati i neZiva bica, antropomorfne crte se mogu
pridodati i predmetima, i bilo bi zanimljivo intenzitet
elegijske doZivljajne emocije konvertirati u tako atro-
pomorfizirano pokrenutu animaciju. U Begovi¢evom
Misticnom sonetu, pratimo junaka Xeresa koji hiti ra-
nom zorom u crkvu, dakle, rije¢ je o zivom bicu,
¢ovijeku. Njegov postupak izaziva ¢udenje svjetine.
To je cjelokupna funkcija koju subjekt u pjesmi
obnaga. S druge strane moZemo promotriti funkcije,
uloge koje Jacobo u filmu Whisky ima u odnosu s dru-

101




gim likovima, najviSe prostora zauzima prikazivanje
njegova odnosa sa zaposlenicom Martom, te na dru-
gom mjestu je njegov odnos sa bratom Hermanom, u
oba sludaja rije¢ je o jednom melankoliénom j
suzdrzanom odnosu. U Kozar&evoj pjesmi Magle, te-
matske subjektice su se nadvile i cijeli kraj tone u
njima, one se svijaju u bijeg, ali ih ipak na kraju divo-
vi ubijaju. Pjesmu je povezivati s filmom Go Home,
osnovna poveznica je motiv neba. Magle “haraju” ne-
bom zbog njih se ne vidi daljina, one se proteZu ne-
bom, sve dok se ne pojavi sunce. Motiv neba
susre¢emo nekoliko puta u filmu s jakim metafori¢kim
znadenjem. Posljednji kadar filma pokazuje nebesko
prostranstvo, njime leti maleni avion, prizor daljine,
upravo taj maleni avion mijenja djedov Zivot zau-
vijek, ba§ kao $to ¢ini sunce maglama, ali sa suprot-
nim zna&enjskim okvirom u biéu negativiteta. Posta-
viti je jo§ jednu opoziciju Zivot - smrt. Opoziciju
mozemo vezivati uz subjekt pjesme Magle, koje ipak
na kraju pogibaju, a paralelno se mozZe vezivati 1 uz
subjekt/lik (djeda) kojemu umire kéer koja ga je na-
pustila prije mnogo godina; opoziciju je pronaci i u
primjerice filmu Barbarske invazije, gdje se smit
vezuje uz glavnog junaka, nasuprot tome njegovi
prijatelji asociraju na Zivot, ako traZimo poveznicu u
elegiji, uotavamo imena mnogih likova koji svojim
ivotom pripadaju proslosti, njih je svrstati u drugi
dio opozicije, a subjekt i njegovo obracanje Bliznjem,
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prvom dijelu. Na ovu opoziciju nadovezati je jos jed-
nu: dinamiénost - stati¢nost. Film Slomljeno cvijeée u
cijelosti je dinamican, predstavljena nam je dinamika
putovanja, ona se provlagi kroz cijeli film. Otkucaj
koji je moje srce preskocilo; glazba zauzima ulogu
pokretaca, ona stvara dinami¢nost. U pjesmi Na obali
beskraja Ante Tresi¢a PaviCiéa subjekt ne prestaje
sanjariti, on nastavlja sanjarenje, dinamican je. U ele-
giji subjekt i njegov drug hodaju, zabludili su, no¢
pada, oni se nalaze u nepoznatom kraju, kuce se nizu
neprekinutim nizom, nigdje svjetiljke nema da raspr3i
tminu, nakon toga su u uglu ulice ugledali slabaSnu
svjetiljku... subjektov opis se nastavlja do posljednijh
stihova elegije. Subjekt nam daje opis svega Sto
susreCemo kao da sami gledamo, upravo te motive
oka, o¢iju, pogleda susre¢emo u filmu Go Home, djed
je zavr§io u bolnici, ima povez na ofima, ne vidi,
unuk ga dotiCe kako bi djed osjetio da je on uz njega,
i tu dolazi do eksplikacije dotadasnja parabola njiho-
ve veze, znaCaj zalihe obiteljske /porodi¢ne /nacio-
nalne konzistencije.

Sama elegija ima otvoren kraj, nije rije¢ o
zavrSenoj cjelini, subjekt kazuje kako ¢e on injegov
drug krenuti k ponosnom hramu... u primanju se ja-
vlja estetsko pitanje, pitanje koje se pojavilo 1 poslije
odgledanog otvoreno strukturiranog filma, osobito
Whiskya, te Slomljenog cvijeéa ali 1 Grizzly Mana.
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5. Osvijetliti filmi¢nost

Cirakijeva IV Elegija sadrzi dvadeset 1 Sest stihovg
koji su razli¢ite duZine

( od trinaesteraca do sedamnaesteraca ). To je prvg
sliénost sa svim projektnim filmovima jer se 1 oni sa-
stoje od kadrova koji su i dugi i

kratki. Duzina kadrova

ovisi o filmu, jer ako je u jednom filmu dug kadar, y
drugom to mozZe biti kratak.

Ante Peterli¢ u svojoj knjizi Osnove teorije filma go-
vori o tome na sljedeéi nacin:

“ Kadrovi se mogu razlikovati s obzirom na duljinu,
na trajanje, a to se

razlikovanje, dakako,

ne moze zasnivati na njihovoj stvarnoj duljini jer je
nemoguce utvrditi granicu

izmedu dugog i

kratkog kadra. Da je duljina relativna vrijednost
zakljucCuje se 11z toga Sto ¢e

kadar koji traje

pet sekundi djelovati kao kratak ako se nalazi unutar
skupine kadrova koji svi

traju, recimo,

dvadesetak sekundi.”[1]

Najvise sli¢nosti 1 razli¢itosti u ova dva medija do
sada je pronalaziti na
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tematsko - motivskoj

razini pa je i sada pokusati veéi dio promisljanja za-
gnivati na tome.

Cirakijeva IV Elegija poc¢inje stihom u kojem se
obraca svom prijatelju 1 pita kuda su

zabludili . To

je povezati s filmom Otkucaj koji je moje srce
preskocilo i scenom u kojoj Thomas

sjedi u kafi¢u 1

dolazi mu Zena njegovog prijatelja. Thomas ga
pokuSava izvuéi govore¢i joj da ne zna

gdje je, iako

bezuspjesno. Kao pravi prijatelj pokusava ga “pokri-
ti” 1 na neki nacin

osjeca se krivim

zbog toga jer je donekle upleten u tu situaciju izmedu
supruznika.

Ciraki oblikuje motiv no¢i koji je repetitivno dovesti
u vezu s ve¢inom navedenih

filmova. U

Barbarskim invazijama bolesnik provodi besane no¢i
u bolnici. Isti motiv postoji i

u filmu Whisky

kada Jacobo i Marta zavr$avaju s poslom 1i izlaze iz
tvornice. No¢ se javljaiu

Begovicevoj pjesmi

U poljima
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(usporediti ju s filmom Whisky ) gdje on u Zoinop,
zagrljaju ¢eka da padne noé.

Isti se motiv

javlja i u Zlocinu Ivana Kozarca gdje se deskribirg
stanje u mrtvim no¢ima. No¢ predstavlja

ono tamno, mra¢no

bas kao Sto je, iako humorna, Donova proslost u filmy
Slomljeno cvijece. Isti motiv podsjeca 1

na film Otkucaj

koji je moje srce preskocilo u kojemu se scene zlo¢ina
i postavljanja Stakora

dogadaju po no¢i. Kao i skoro sve drugo, uostalom,
u tome filmu!

Cirakijev Govornik/Putnik u Elegiji konstatira kako
im se prostire nepoznat kraj grada tamo gdje su sad
stigli. U Barbarskim

invazijama bolesnikov sin dolazi prvi put kupiti dro-
gu za oca; sve mu je to

nepoznato; 1 ljudi 1

kraj. Slomljeno cvijece takoder ima taj motiv. Don
krece u potragu za sinom, dolazi

u nepoznato

mjesto. Isto se javlja i u filmu 7i i ja i svi koje poz-
najemo kada glavni lik seli

sa svojim

sinovima u novi grad, djeca kreéu u novu $kolu i
upoznaju nove ljude.
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ciraki spominje postena ubojstva. U filmu Barbarska
invazija na neki nacin postoji

taj motiv jer na

samom kraju bolesnika skidaju s aparata i on umire.
Otkucaj koji je moje srce

preskoéi{o takoder

sadrzi ubojstvo. Prvo ubiju Thomasovog oca, zatim
on sre¢e ubojicu i Zeli mu se

osvetiti za zlo koje

mu je nanio, ali na kraju, skoro neo¢ekivano, prevla-
da razum.

Pjesma govori kako najviSe mrzi besposlicare, one
koji “dangube”. U

svim ovim filmovima svatko nesto radi, a izdvojiti je
samo one koji

asociraju na

suprotnost ovog pojma. Na prvom mjestu to je Whisky
i rad u tvornici, a na drugom

glavni lik u filmu

Ti i ja i svi koje poznajemo, koji radi u prodavaonici
cipela.

U Elegiji spominje se ulica koju je povezati sa scena-
ma ulica u predhodno navedenom

filmu. Dvojica

braée idu iz $kole, a za njima hodaju dvije djevojcice
i zadirkuju ih. Elegija

pripovijeda i o tome kako




Madonin kip resi pocrnjeli zid. U navedenom filny,
glavni lik skida sliku sa zida (sliku je poSarao

mladi sin, a zid i nije ba$ naj¢i§¢i). Motiv pocrnjelog
zida dovesti je u vezu i sa

zidom tvornice (cijelom njenom unutras$njoscéu ) u fi].
mu Whisky.

Cirakijev Kazivag, Putnik, 1izvjeS¢uje o tome kako gy
pozurili i stighi do Zeljne svjetiljke.

U prenesenom, metaforicCkom smislu ima sli¢nost; g
Donovim putovanjima, traZzenjima i

nalaZenjima,

odonosno ne nalaZenjima, pokusajima osvijetljavanja
egzistencije. U Elegiji spominje se 1 kronika proslosti
koja ima

poveznice sa svim

navedenim filmovima. U Barbarskim invazijama sta-
rac je u pro§losti imao skladnu

obitelj koja se

raspala zbog njegovog ponaSanja. U filmu Go Home,
Lao Zhang nosi teret proSlosti u

kojoj je izgubio

kéer i na tom motivu temelji se nesre¢a njegova
daljnjeg Zivota. U Whiskyu znamo da

Jacobo nema

dobre odnose s bratom Hermanom zbog nekih, nama
nepoznatih razloga. U Slomljenom

cvijecu Dona
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susre¢e proslost koja je vrlo mracna i neizvjesna.
Thomasa takoder prate sjene

proslosti, pokojna

majka 1 odabir Zivotnog zanimanja.

Pjesma opisuje odredeni kraj 1 Kazivac-subjekt govo-
11 kako bi ba$ tu provodio krasne veceri

odmarajuci se. U

Barbarskoj invaziji starac govori kako najviSe voli
sjediti ispred kuéice s pogledom

na jezero,

razmiSljajuéi, mastajuéi i odmarajuéi se. Lirski
Kazivaé-putnik spominje Beatrice. Svatko ima svoju
Beatrice. U Elegiji se

podsjeca kako je

Dante i§ao paklom, a vodio ga je vjerni andeo. U Bar-
barskim invazijama to su starac

i sin. Starac

prolazi kroz pakao bolesti, a sin je do zadnjeg trena
uz njega.

U Go Home, Lao Zhang prolazi pakao ( svada s kceri,
njen odlazak i smrt), a uz njega

je vjerna

supruga. U Slomljenom cvije¢u Don trazi svog sina, a
puno pomo¢i ima od svog vjernog

prijatelja i

smatram da ga nije bilo vrlo je upitno bi li Don uopce
krenuo u potragu. Thomas

prolazi kroz mnoge
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ruzne stvari u zivotu, a njegov andeo koji ga vodi, Po
mom mi§ljenju, njegova je

pokojna majka. U

filmu 7i i ja i svi koje poznajemo glavni glumac prol,.
zi kroz tesku fazu zivota (rastava, selidba,

novi Zivot), ali uz pomo¢ sinova ide dalje. Ovaj motjy
nije moguce u cijelosti

povezati jedino s

filmom Whisky. Jacobo ne prolazi kroz neki pakag
kod njega je sve oCekujuca ’
svakodnevnica, 1ako ga

u svemu vjerno prati Marta. Njegov svijet je djetinja-
sti um, stoga nema tragedije u njemu, nego oko njega,
makar i s njim u glavnoj ulozi. Nama je predana pozi-
cija gledatelja tregedije, iako nema glavne Zrtve.
Cirakijev motiv kraja i podzemlja povezati je s Tho-
masom (Otkucaj koji je moje srce

preskocilo)

koji se bavi “crnim” poslovima i dolazi do neke vrste
dna, ali na kraju

kao da je

prosvijetljen, izvlaci se iz svega loSeg ( narocito kad
je imao priliku osvetiti

oCevu smrt, ali

nije to ucinio, zahvatila ga je individualna odluka do-
brote, kao uostalom jedino rjesenje za bilo §to).
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6. Zaklju¢no, kroz oduljeni stih

Kao najolitija razlika izmedu spomenutih
umjetnickih ostvarenja izdvaja se njihova uoblicenost,
odnosno njihova forma. Dok je Cirakijeva Floren-
sinska elegija III lirska pjesma*, filmovi koje joj se
greale su ili nacionalno-ideologijski transparenti,
egzistencijalistiékitraktati,obiteljskepostglobalistiéke
humoreske-melodrame, apsurdisticki, humorni ili do-
xumentarni®. Osim formom spomenuti se ostvaraji
razlikuju i svojim trajanjem, duljinom. Cirakijeva
je pjesma relativno malena opsega, dok su filmovi
svojim minutazama od oko stotinjak minuta relativno
dugi uratci.

Skoro slobodan stih, zapravo prilino stroge
anti¢ke metrike, medij Cirakijeve pjesme, koji je u
pravilu uvijek dug, ne korespondira uvijek s duljinom
medija odgledanih filmova. Dok se u nekim filmovi-
ma podjednako izmjenjuju dugi i kratki kadrovi®, u
nekim filmovima uvjerljivo prevladavaju dugi kadro-
vi, kao npr. u filmu Grizzly man, za koji bismo mogli

4+ Tomalevski, Boris, 1998, Teorija knjizevnosti. Tematika,Zagreb, str.
76., kaze da “Lirskim Zanrovima pripadaju stihovna djela malena
opsega.”

Peterli¢, Ante, 2000, Osnove teorije filma,Zagreb, str, 36., film defin-
ira kao “fotografski i fonografski zapis izvanjskoga svijeta”

Peterli¢, Ante, 2000, Osnove teorije filma Zagreb, str. 55., kadar
definira kao “jedan neprekinuti ¢in snimanja, jedan neprekinuti rad
kamere; za gledatelje to je jedna neprekinuta filmska snimka.”

o3

o
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re¢i da korespondira s Cirakijevom pjesmom kada je
u pitanju duljina koriStenog medija izraZzavanja, oq.
nosno da dugi recitativni stih korespondira s dugip,
filmskim kadrom. Ciraki je na uspjeSan nacin uspiq
upotrijebiti klasiénu metriku na osnovu akcenta y
rije¢ima.

Kada je u pitanju Zanrovska pripadnost, niti je.
dan film nije korespondentan s Cirakijevim Floren.-
tinskim elegijama. Dok su Barbarske invazije film
hibridnoga Zanra, na granici izmedu komedije i melo-
drame, s nekim elementima obiteljske drame, Whisky
apsurdistiCka komedija, ali 1 drama iz svakodnevnog
Zivota, Go Home obiteljska drama s nekim komiénim,
ali 1 nekim tuZno-tragi¢nim elementima koji manje-
viSe (uspjeSno) prikrivaju nacionalnu propagandu,
Slomljeno cvijeée drama, komedija s nekim elemen-
tima detektivskog Zanra te nekim elementima filma
ceste, putovanja, a mogli bismo je nazvati i dramom
zivota, Ti i ja i svi koje poznajemo niskobudZetna je
srednjostrujaska komedija s nekim ¢ak romantiénim
elementima, a Grizzly man fenomenoloski dokumen-
tarni film, dotle je Cirakijeva pjesma elegija, dakle
malena sli¢ica, prikaz prekrasnog neoklasicistiCkog
firentinskog noénog pejzaza obogacenog ljepotom
zamiSljene djevojke.

Florentinska elegija IlI pjesma je protkana
iskrenim divljenjem ljepoti talijanske Firence,s je-
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dne strane, te elementima hrvatskoga rodoljublja i
domoljublja, s druge strane. Iako s udivljenjem pro-
matra ljepotu firentinskog, za njega lijepog, ali tudeg,
nokturnog pejzaza, subjekt istice da je i njegov, hrva-
tski stan krasan te u njemu nudi zaklon i utjehu svojoj
imaginarnoj, lijepoj sugovornici.

Subjekt Cirakijeve pjesme usamljen u smirenoj
no¢i sjedi na klupi u firentinskom parku. Ometa ga
samo zvuk necijih koraka po pijesku. Pred o¢i mu do-
lazi predivna, ali tuZna, zamiSljena djevojka. U broj-
nim retori¢kim pitanjima subjekt pokusava dokuciti
uzrok njezinih jada da bi je naposlijetku pozvao neka
pode s njim u hrvatske krajeve. Njezina slika i8¢ezava
mu ispred o¢iju zajedno s tamom mjeseca koji se skrio
iza oblaka.

Upravo se na tematsko-motivskoj razini moze
uoditi najvie podudarnosti Cirakijeve pjesme s nave-
denim filmskim ostvarenjima.

Patriotizam se javlja kao jedan od temeljnih
motiva u Cirakijevoj pjesmi i u filmu Barbarske in-
vazije, kanadskog redatelja Denysa Arcanda. No dok
u Barbarskim invazijama profesor Remy glasno vice
kako ne Zeli iz svoje domovine u izgnanstvo, uz jasno
izrazen negativan stav prema svemu $to nije kana-
dsko, posebno prema svemu onome $to je americko,
subjekt se u Cirakijevoj pjesmi divi ljepoti talijansko-
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ga grada, grada koji ne pripada njegovoj domovinj
istovremeno pozivajuéi u svoj hrvatski kraj tudinky_ ’

Motiv nacionalnosti, pripadnosti odredenoj na-
ciji, takoder se pojavljuje u oba djela, ali 1 u filmy
Go Home. No dok Cirakijev subjekt s ponosom istige
svoju nacionalnost ne preziruci tudu, profesor Remy {
stari Lao Zhang ksenofopski odbacuju strance.

Krajolik je, takoder, jedna od dodirnih todaka
usporedivanih ostvarenja. Krajolik je kod Cirakija
povod dubokog, impresionistickog pjesnikog
doZivljaja. Ocaran ljepotom nokturnog pejzaza firen-
tinskog parka, kao u nekom polusnu ili kao u masti,
razgova s imaginarnom ljepoticom, o¢arava se njome
i nudi joj ljubav pozivajuéi je k sebi.

Ta Cirakijeva tamnost, nokturalnost nije kao
u romantizmu projekcija unutrasnjeg stanja subjek-
ta, ona je simbol, ali je njezino simboli¢ko znacenje
nejasno. Boja krajolika, pejzaza, u Barbarskim inva-
zijama posjeduje svoje simboliCko znacenje: crve-
no-smedi jesenski pejzaZz, snimljen prije profesorove
smrti, psiholoski upozorava na jesen njegova Zivota.
Nakon njegove smrti, isti pejzaz snimljen istim pla-
nom, totalom, proljetno-zeleni pejzaz simbolizira je-
dan novi pocetak onih §to su ostali iza njega. lako
je film Barbarske invazije izveden u kolor tehnici, u
njemu se pojavljuju i crno-bijeli kadrovi. Rije¢ je za-
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pravo o jednom te istom kadru koji se pojavljuje dva
puta, ali u razli¢itim kontekstima.

Don se, u jesen svog Zivota, kao usamljeni lo-
vac u Taurusu, vozi kroz bezbrojne jesensko-Sumske
krajolike u filmu Slomljeno cvijece.

Mozda bi bilo bolje o boji govoriti u odlomcima
koji se tidu stila, ali u ovim se umjetni¢kim ostvarenji-
ma motivsko-tematska i stilska razina ispreplicu.

Film Go Home bljesti od vatrometa boja s po-
zornice kineske opere. I Li Cheng Sheng koristio je
postupak kontrasta. Umetanjem tek jednog jedinog
crno-bijelog kadra, kroz koji leprSavo pada crvena
marama nasmrt bolesne Laove kéeri Guange, u film
u boji, autor je vjerojatno Zelio psiholoski sugerirati
prolaznost njezina Zivota, pad njezina bi¢a iz jedne u
neku drugu dimenziju postojanja.

Tako je Slomljeno cvijeée film uboji, boje djeluju
nekako sivo, isprano, te tako pospjeSuju uocljivost
ruZidastih detalja koji su od velike vaZnosti za radnju
filma. Film Grizzly man dokumentarni je film sasta-
vljen uglavnom od kadrova snimanih u prekrasnoj pri-
rodi aljagkog nacionalnog parka pa tako prevladavaju
zelene i smede boje. One nemaju nikakvo simboli¢ko
znadenje. Film Ja i ti i svi koje poznajemo snimljen
je u boji, ali boje u njemu nemaju nikakvo skriveno,
simboli¢ko znagenje niti su signalizatori necega.
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Kada se krajolik prikazuje u filmu, on je obigp,
signalizator nekakve usamljenosti pojedinca u ve.
likome svijetu. Ta usamljenost obi¢no je popradeng
nekakvim mukom, ti§inom. I subjekt je u Cirakijev()j
p'jt?smi usamljen. Njegova usamljenost popracena je
tiSinom no¢i kroz koju milo jeci pjev slavuja (?2?), 5
tu ljepotu ometa samo necije koradanje kroz pijesak
Kod Cirakija usamljenost nije pradena otudenoi¢y
pojedinca od drugih ljudi, njegovom izolirano§éy
kao §to je to sluc¢aj u veéini odgledanih filmova. ,

Dok Cirakijeva pjesma daje prikaz samo jed-
nog trenutka, samo jednog dogadaja i jednog osjecaja
jednog pojedinca, prikazani filmovi prikazuju dulje
vremenske periode iz Zivota uglavnom nekoliko
pojedinaca.

N Motiv putovanja zajednicki je Cirakijevoj pje-
smi 1 vecini odgledanih filmova. No dok Cirakijevo
putovanje ide u metafizickom smjeru, filmska su pu-
tovanja konkretna fizicka kretanja prema konkretnim
odrediStima, iako njihov konadan cilj i nije uvijek
odreden, kao §to je to slu¢aj u Donovom putovanju u
filmu Slomljeno cvijece. Dok se putovanje u filmovi-
ma Go Home, Whisky i Barbarske invazije pojavljuje
na kraju filma te tako oznacava kraj filmskog ostva-
renja, ali 1 jedan novi pocetak likova koji se u tom
ostvarenju nalaze, kroz cijeli film Slomljeno cvijeée
odvija se jedno kruZno, odisejsko putovanje. I u filmu
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Grizzy man protagonisti putovanjima dolaze na svoja
odredista.

Usporedivana umjetni¢ka ostvarenja odlikuje
nekompliciranost izraza i stila. lako su ostvarena na
razliGitim jezicima i pomocu razli¢itih medija, sva su
ostvarena jednostavnim jezikom.

U Arcandovim se Barbarskim invazijama
dinami¢no, ali opet s nekom jednostavnom lakocom,
smjenjuju dijalozi prepuni humora, ironije, satire, ci-
nizma, duhovitosti koja priti optimizmom, iako se iz-
govaraju u kontekstu skore smrti jednog od likova.
Jednostavne i nekomplicirane Skrte kineske recenice,
prevedene slobodnim engleskim, obiljeZje su Li Chen
Shengovog filma Go Home. Stil Slomljenog cvijeca
karakterizira izvjestan minimalizam - minimalizam
dijaloga, zvukova, boja. Skrti dijalozi te mnoge geste
pridonose tomu da zaklju€imo kako je neverbalnost
bitna odrednica ovog Jarmuscheva filma. Naraciju fil-
ma Whisky, autora Juana Pabla Rebelle i Pabla Stol-
la, odlikuje nedostatak dijaloga, a oni dijalozi koji
se pojavljuju vrlo su precizni i 8krti, tj. kratki, jasni 1
nedvosmisleni. Vjerojatno bismo radnju filma mogli
shvatiti i kada bi on bio prikazivan kao nijemi film.
Dijalozi suu filmuJa i #i i svi koje poznajemo, autorice
Mirande July, kratki i jasni te ponekad djeluju pomalo
nedovr$eno. Herzogov je film Grizzly man dokumen-
taran pa je i naracija s tim u skladu, poput objekti-
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vnog novinskog izvjestaja. No puko dokumentarno
izvjestavanje ponekad prelazi u filozofske i emotivne
subjektivne ispovjedi Timothyja Treadwella.

Cirakijeva Florentinska elegija 1II takoder je
ostvarena jednostavnim i razumljivim, nekomplicira-
nim izrazom. Svojim stihovima, izvjesnim dokumen-
tarizmom, ba§ kao u Herzogovom filmu, slika pejzaZ
i stanje u kojem se subjekt nalazi, mastu ili nekakav
polu-san.

Nabrajanje je jedna od tehnika koja se poja-
vljuje u mnogim ostvarenjima. U filmu Barbarske in-
vazije nabrajaju se svi oni negativni “-izmi”, u filmu
Whisky autor je neke kadrove ponavljao ili ih snimao
tako da izgledaju identi¢no onima prije snimljenima,
a u Cirakijevoj pjesmi u nabrajanju se postavljaju
brojna retoric¢ka pitanja.

Pri montiranju, spajanju kadrova u cjelinu, kao
najéedéih postupci koriSteni su zatamnjenje’ kadra te
rezovi.

U Slomljenom su cvije¢u na zanimljiv nacin
koriStene elipse®, tj. u nizu kadrova zbivanje nije
prikazano u kontinuitetu, ve¢ s prekidima.

7 Peterlié, 2000, str.146., “Zatamnjenje zapaZamo, na Sto nas navodi
sama rije¢, ...kao zacmjenje, postupno nestajanje prizora u tmini.”

$ Peterlié, Ante, Osnove feorife filma, Zagreb, str.157., “Takoder se
u razvijanju pride ili prikazivanju neke radnje mogu izostavljati
medufaze, ono §to nije bitno ili ono §to se “pedrazumijeva’. Kad se,

118

=i

Najcesc¢e koriSteni planovi® su srednji plan te
blizu, a desti su takoder i polutotal i total. Posebno je
zanimljiva uporaba detalja.

Kamera je u prostoru obi¢no aktivnija, ona se
pokrede, dinamiénija je. U filmu Grizzly man kamera
je ponekad &vrsto smjestena na postolju te snima iz
tog statiénog poloZaja, ali najéed¢e se nalazi na Ti-
mothyjevom odnosno snimateljevom ramenu.

Subjekt se, kao jedna od struktura teksta, u Ci-
rakijevoj Florentinskoj elegiji III pojavljuje kao su-
bjekt u tekstu, odnosno kao ja, kao lirski subjekt, a
u jednom trenutku o sebi govori kao o pjesniku. [z
daljnjih se stihova jasno razabire da je taj subjekt hr-
vatske nacionalnosti.

Prisutan je osje¢aj da se kamera nalazi na rame-
nu subjekta. Zavarava nas da prikazuje nesto objekti-
vno, nesto §to pripada nama, naSem pogledu. Kamer-
manskim smo sustavom deskripcije uvedeni u svijet
pjesme.

tako, prikaZe pocetak neke radnje i kad se istodobno u tom kadru is-
takne njezin cilj, pa kad se u slijedeéem kadru odmah prikaZe ostvar-
enje toga zakazanog cilja, takav se montaZni spoj nazivlje elipsom.”

w

Peterli¢, Ante, 2000, Osnove teorije filma, Zagreb, str. 68., plan defin-
ira kao “udaljenost kamere od snimanog objekta ili skupine objekata,
i to udaljenost kako je gledatelj doZivljava gledajuéi te objekte na
platnu (ili na televizijskom ekranu).”
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Takoder su prisutni i subjekti teksta — personi-
ficirane stvari i prirodne pojave. Kao subjekt teksta
pojavljuje se i djevojka koja je zapravo samo milena
slika, koja i§¢ezava skupa s mjesecom.

Kada su u pitanju usporedivana filmska djela,
pitanje subjekta nesto j Je sloZenije. Kao subjekti u tek-
stu pojavljuju se svi oni likovi koji obitavaju u tim fil-
mskim ostvarenjima, a kao subjekn teksta pojavljuju
se sve one teze, videnja, stavovi i poruke koje su ti
filmovi nosili. Buduéi da se radi o $est filmskih ostva-
renja, broj subjekata koji se u njima pojavljuju vrlo je
velik, a njihovi su karakteri Saroliki i razli¢iti.

U subjektima teksta tih filmskih uradaka uglav-
nom se nalazi humanost, prihvaéanje, potreba za lju-
bavljuu svim njezinim oblicima, teZina usamljenickog
Zivota, potraga za identitetom itd.

7. ZAKLJUCAK

lako je Cirakijev umjetnicki sastavak razliCite
forme a i stila u odnosu na filmove Barbarske inva-
zije, Whisky, Go Home, Slomljeno cvijece, Otkucaj
kojeg je moje srce preskocilo, Ja i ti i svi koje poz-
najemo te film Grizzly man, u nekim se dijelovima
tematski i motivski podudaraju, a problematiziraju i
povremeno sli¢nu subjektnu strukturu. Stil knjizevne
i filmske umjetnosti uvelike se razlikuje, ali se i na
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toj strukturnoj razini mogu pronaci neke sli¢nosti. U
tim se usporedivanim tekstovima pojavljuju razlicite
komunikacijske situacije, referentne sociopovijesne
slike, pa je ponajviSe zbog toga i struktura subjek-
ta u najstrozoj izvedenici — drugacija, iako povre-
meno medusobno zrcale problem romanti¢nog, kao
nostalgi¢nog, sentimentalnog, emocijski negativitet-
nog dakle na razli¢ite nacine konsekventno “slabog”
i osjetljivog.




