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0. UVODNO SLOVO

Tijelo i tekst' je rukopis koji osvjeséuje razlicite
varijante pojavljivanja razmjera tijela u raznomedijskim
tekstualnim strukturama hrvatske knjizevnosti i kulture, na
dijakronijskoj i sinkronijskoj razini, te istrazuje koliko se i
na koje nacine u razli¢itim, odnosno simultanim vremenskim
odsjeccima pokrece takvo stanje tekstualne tjelesnosti.

Rukopis interpretativno prati vremenski uvjetovane (s
tim da oznacitelj vremena podrazumijeva sociokulturne is-
pune, npr.) stilske modalitete tekstualnih tijela od romantic-
noga do modernoga te modernistickoga i postmodernoga, i
to od opusnoga tijela protosimbolickog parcijalizatora Jurja
Tordinca, do glazbalarskog programatora svake hrvatske
modernosti 20. stoljea Antuna Gustava Matosa, pa zombie-
liricara u tijelu pjesmovne proze Ivana Kozarca, zlatno mi-
slenoga Tina Ujevi¢a u dijalogu s Brankom Malesom, ili,
pak, korpusnog tijela fenomena Sokacke knjizevnosti. Napo-
se, prenapregnuta modernost se opusta u konkreciji Branka
Cegeca i rjetito averbalnog tekstnog tijela surf strategije The
Bambi Molesters.

Poglavlje Tijelo pamti deskribira semantiku pojmova
tijelo / tekst / tjelesnost / tekstualnost, a njihovu kontaktnost,
odnosno meduproizvodljivost istrazuje na razini svih tek-

"uvid u korpus na http://web.ffos.hr/hrvatski/?id=10



stualnih struktura u pojedina¢nome tekstu, autorskom opusu
te poetoloski, kronologijski ili lokacijski srodnome korpusu
tekstova na dijakronijskom potezu od romantizma do (pro-
to)postmodernizma (od Jurja Tordinca, preko Antuna Bran-
ka Simi¢a, madarskoga Simi¢a — Miklésa Radnétija do
Ivana Slamniga, Borbena Vladovi¢a, Ivana Rogi¢a Nehaje-
va, Branke Knezevi¢, Maje Gjerek te madarskih postmoder-
nista Gabora Lanczkora, Arpada Kollara, Rolanda Orcsika).
Tekstovni materijal primarno je kroatisticki, no s mnogim
poredbenim teorijsko-analitickim dionicama, posebice, da-
kle, iz madarske poezije.

Poglavlje Romanticno tijelo donosi teznu interpretativnu
sliku pojedina¢nih tekstova pa onda i signal cijelosno-opu-
snog interpretativnog portreta dakovackoga romanticarskog
pjesnika Jurja Tordinca, Ilira iz Slavonije, s tim da se apo-
van nje, a §to je poduprto izdvajanjem stilova tijela u tekstu
ili tijela teksta.

Odjeljak Tijelo korpusa koordinira teorijska is¢itavanja
kronologijski nebliskih, ali poetoloski srodnih poetika Sto
pripadaju korpusu Sokacke knjizevnosti (primjerice, stra-
teskim predmetom rada je dramski tekst Ilije Okrugica, ali
jos 1 vise 1 Bore Pavlovi¢a, kao i najmladih Vlaste Marka-
sovi¢, Tihomira Dunderovi¢a ili Marinka Plazibata). Za-
okupljenost transromantizmom zavicajnog korpusa-tijela
signira se prema problemski postavljenom suodnosu s nekim
drugim hrvatskim regijskim i zavicajno-fenomenskim strati-
fikatima prostora ili jeka-prostora (mediteranska i panonska,
kajkavska knjizevnost, ¢akavska, otocka, istrijanska, dina-
ridska, vukovarska knjizevnost... itd.). O temeljitosti pristu-



pa svjedoci iscrpan predlozbeni materijal koji se ne zatvara
hrvatskim granicama pa ¢e tako predloScima biti i poetike
Jasne Melvinger ili Stjepana Blazetina.

U odjeljku Moderno tijelo istrazivackim su predmetom
dva podru¢ja — neocCekivano ontemski fenomen tambure u
Sokackom kulturnom korpusu i znacaj glazbala, napose
tambure, u lirici, feljtonima, putopisima i kritici odnosno
polemikama Antuna Gustava Matosa, dakle u razliitim
vrstama njegove proze osim fikcijske. Rad ne ostaje samo na
identificiranju tekstualnih implikacija izazvanih MatoSevom
predisponirano$c¢u Sokastvom, ve¢ MatoSev svakozanrovski
tekst teorijski argumentirano prepoznaje i kao mjesto poten-
cijalnoga prodora modernisticke dijalogi¢nosti glazbenih i
inih stilova i zanrova 20. stolje¢a na razini europske knji-
zevnosti 1 kulture.

Tijelo pjesme u prozi poglavlje je koje se iscrpno-ana-
liticki bavi pjesmama u prozi Ivana Kozarca sa svijeséu o
njegovom poetickome kontekstu — moderne, odnosno s pro-
blemski postavljenom takvom poetoloskom identifikacijom.
Nadalje, uz sustavan pregled teorijskih referenci o tom lir-
skome zanru, i Kozarceva se poezija u prozi inkorporira u
europski knjizevni kontekst, s tim da ovaj rad svoje teze
izvodi iz poliloga, ali i iz polemike s recepcijom toga dijela
Kozar¢eva opusa.

Odjeljak Medijalnost i tijelo donosi kondenzirano kro-
noloski postavljen poetoloski portret Branka Cegeca koji je,
kao i Cegecova poezija, prozet intertekstualnim i drugo-
medijskim, teorijskim i informacijskim referencama s nagla-
skom na tjelesnosti teksta, odnosno na tekstualnosti subjek-
tova tijela, pa se dobiva jedna cijelosna kontekstna slika koja



je svojom medijskom mozai¢nos$¢u analogna analiziranoj
poetici.

Posljednji odjeljak Tijela u stilu medijske kulture bavi se
fizickim tijelima u prostoru, glazbene skupine The Bambi
Molesters, i to kombinacijom autorske (autobiografske) re-
cepcijske informacije, literarno-znanstvene interpretacije i
foto, odnosno snimateljske projekcije pjesnika i filmskoga
kriticara Damira Radi¢a i multimedijalnog umjetnika Ivana
Faktora. Specifi¢nost ovoga poglavlja je izuzetna komunika-
tivnost koja podrubno poziva Citatelje na interpretacijsku re-
pliku.
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1. TUELO PAMTI?

Ljubav tvoja na mene pada kao
list divljeg kestena. I sada.

U cistoj prozirnoj zori tuge

krv si, zemlja i tijelo

a osim tebe sve je igra samo.

Miklos Radnoti

0.

Rije¢ je o nacelnom zaljubljenistvu, u a) imenovanom
Sirem prostoru pretrazivanja, a interpretacijski istraziti u b)
izabrano najosjetljivijem nizu tekstova (Juraj Tordinac, An-
tun Branko Simi¢, Miklés Radnoti, Branko Cegec, Maja
Gjerek, Gabor Lanczkor, Arpad Kollar, Roland Orcsik, Fra-
njo Nagulov) da je rije¢ o nacelnom zaljubljenistvu koliko i
o nacelnom multiproduktivizmu. U slucaju interesa ovoga
Citanja, upravo to je, osjetljivost slika ljubavi i erotike, joS i
dopunski pribliziti, dakle upotrijebiti uoceno pojacan interes
za subjektno-tematsku strukturu, s presudnim elementima
stila. Potom ga usmjeriti u isc¢itavanje kakve ukupne zna-
¢enjske emisije. Okvir korpusnog Citanja/pretrazivanja je
problematiziranje moderne knjizevne epohe, od:

% rad suatorski napisali Sanja Juki¢ i autor ove knjige
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(1.) udvostrucena suodnosa romanticarske (/1.1./povi-
jesnog hrvatskog romantizma i /1.2./dijelom subpuckog ro-
mantizma suvremene manjinskohrvatske knjizevnosti u
Madarskoj, sa slabim pismima razlike) i

(2.) Moderne simfonije (produljene madarske Moderne
u blizini Tina Ujevi¢a i Antuna Branka Simiéa), s

(3.) postmodernom polifonijom (eksponiranom postni-
etzscheanstvom /3.1./ kontekstne cerebralne tjelesnosti
Jimma Douglasa Morrisona, koja takoder nije bez strateske
usporedivosti s natuknicom tijelo i mi), do

(4.) strukturnih analogija koje su metodoloski bliske toj
opisivoj igri razlika.

Tijelo i tekst imaju i produktivnu blisku suradnju s ter-
minima tjelesnost i tekstualnost. Semanticki ih je minimalno
opisati, 1 uporabno vidjeti kakve indikatorne i ¢vrstotermin-
ske zahtjeve imaju spram promisljanja njihova meduproiz-
vodljivog suodnosa.

U pogledu kakve ukupne znacenjske emisije, tijelo je, u
ovome izlaganju, i§€itavati na tri nacina: u produkciji poje-
dinog pjesnickog teksta, potom pjesnickog autorskog opusa
te kroz problemski skup autora i tekstova. Napose je otvoriti
smjer iSCitavanja prema osobitom zahtjevu medijalnosti,
odnosno ¢injenici problematiziranja tjelesnosti kroz produk-
tivnu djelatnost medijskih tijela.

0.1.

Dakle, osvjetljavati je fenomen odnosa tijela i teksta: a)
u emisiji pojedinog pjesni¢kog teksta, koji se, u pojedinac¢noj
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realizaciji, u pojedinacno razlicitoj koncentraciji, distribuira
kroz temeljne tekstualne strukture /to je Citati kod Jimma
Douglasa Morrissona, Tina Ujevi¢a, Antuna Branka Simica,
Miklésa Radnétija, Gyorgy Faludyija, Nikole Sopa, Bore
Pavlovica, Katalin Ladik, Ivana Slamniga, Jasne Melvinger,
Branka MaleSa, Gyorgy Petrija, Milka Valenta, Ivana Ro-
gi¢a Nehajeva, Zsofie Ballae, Maje Gjerek, Zorice Rada-
kovi¢, Otta Fenvesyija, Janosa Denesa Orbana, Stjepana
Blazetina, Otta Tolnaija, Milorada Stojevi¢a, Andrasa Feren-
ca Kovacsa, Kornelije Pandzi¢, Istvana Bake, Lajosa Partija
Nagya, Marijane Radmilovi¢, Timee Horvat, Branka Cege-
ca... ili pak b) u fenomenu autorskog opusnog tijela, koje u
hrvatskom nacrtu zapocinje sliku moderne knjizevne epohe,
tzv. nove hrvatske knjizevnosti /u ovome je Citanju rije¢ o
romanti¢aru Jurju Tordincu/, ili ¢) kroz fenomenski klju¢
vece skupine, tzv. korpusa tekstova vise autora koji su pove-
zani kakvom korpusnom sastavnicom, regijskom i/ili pod-
nebnom, koja ih izdvaja u kronologijski i poetoloski reljefni
niz /primjerice, fenomen nominalizacijske subetnicke strate-
gije knjizevnog Sokastva, u kronologiji od produljenog ro-
manticara Ilije Okrugi¢a do postmoderne Vlaste Markaso-
vi¢; zatim je tu takoder usporediva "bodulska knjizevnost",
gradsko pjesni§tvo, primjerice osjecko, ili pak vinkovacko®,
trogirsko® itd./), a posebno je otvoriti i d) stanje u zna-
cenjskim emisijama medijskih tijela i njihovih stilova.

* Antologija pjesama o gradu prireditelja Vladimira Rema Zaljubljenici Cibalae,
Vinkovci 1976.

* Usporediti u svesku Po Dusku Geicu ucinjen trogirskoga pisnistva (od XI. do XX.
vika) mali izbir, Trogir 2008.
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0.2.

Tijelo i tekst, odavno su u medusobnom Ccitateljskom,
ali i spisateljskom suodnosu, dakako — ne samo medusob-
nom, nego i spram percepcijskog polja u kojemu prebiva
publika njihova, koliko ne/prozirnog dijaloga toliko i dapace
— produkcijskoga flerta.

0.3.

U ovome pretrazivanju fokusirati je, dakako, fenomen
covjekova tijela, naime jedinoga nama poznatoga bica spo-
sobna osvjetljavati — reflektirati:

sloZzenost 1 umnozenost te proteznost odnosa (Jimm
Douglas Morrisson, Tin Ujevi¢, Miklés Radnéti, Maja Gje-
rek, Zorica Radakovi¢), promisljati ih, dakle, i u nekoj mjeri
ih uredivati, mijenjati, uskladivati, pa i

odstvarivati (Antun Branko Simi¢) ili pak

odmedivati (Slavko Mihali¢, i identitarno umnozavati —
Marijana Radmilovi¢), u svakom sluaju — na viSestruke
nacine — konkretizirati ih (vidjeti kod Gyorgy Faludyija,
Branka Malesa, Milka Valenta, Ivana Rogi¢a Nehajeva, Ja-
nosa Denesa Orbana, Arpada Kollara, Stjepana Blazetina,
Milorada Stojevic¢a, Marijane Radmilovi¢, Gabora Lanczko-
ra, Marine Tomi¢, Rolanda Orcsika, Franje Nagulova).

Pitanje zapisa, najblizi je fenomen tijelu, kojega ovaj
rad namjerava promisljati, jer svaka zapisana projekcija, oci-
gledno usloznjava pitanje tijela kao ne samo percipiranu
biolosku Cinjenicu, nego i kultiviran trag (vidjeti u stihovima
Timee Horvat).

14



Dakle, Branko Male§ pise tijelo PAMTI. U ovome
izlaganju ¢e se nastojati tome i pocetno izlozenom problemu
pri¢i kroz metodolosko provjeravanje stanja tekstova i nji-
hova metodoloskog, odnosno metametodoloskog uzvrata.
Sto to zna¢i? To znadi da ¢e se, kao prvo, nastojati postaviti
nacelna pitanja o osnovnoj i notornoj pojavi tijela, tocnije
njegova znacenjskog opsega u osnovnim tekstualnim struk-
turama, onima koje, teorijski misljeno, izgraduju svaki tekst.
Rije¢ je dakako o temi, stilu, formi i subjektu. Estetski tek-
stovi koje ¢e predmetno zaokupljati ovaj rad su pjesnicki
tekstovi, odnosno njihova pozicija unutar kakva reljefnijeg
korpusa, u smislu treCe mogucée fokusacije tjelesnog feno-
mena u knjiZzevnosti (tu ¢e se opisati i konstitucijski lik os-
talih dijelova korpusa, ali ¢e poezija pretrpjeti pozornije i5Ci-
tavanje kao prostor reprojekcijskog povrata: dakle, primjerice,
priéi je i dramskom tekstu primjerice autora Ilije Okrugica, koji
je dramom Sokica 1884. performirao $okacko pismo, a taj se
performativ multiplikativno intenzivirao u poeziji posteekspre-
sionizma Vanje Radausa sredinom 20. stoljeéa5).

Izbor predmetnih tekstova prvotno je kroatisticki, ali i
dominatno poredbeno otvoren. Naime, Miklosa Radnotija,
madarskog Simica, kako ga prima hrvatska recepcija 1997.
nakon pojave prijevoda, na hrvatski prevodi upravo Stjepan
Blazetin®, autor iz hrvatskoga manjinskog korpusa unutar

* Usput pisuci — ostajuéi nacionalno povjesnicarski nepro¢itan — uz dakako presud-
nu skrb kroz egzistiranje u finoj zavi€ajnoj recepciji referenci niza zapisa Vladimira
Rema, studije Dionizija Svagelja i biljeski Katice Corkalo — sve do nase Povjesnice
Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti iz 2003.

® Usporediti u ¢lanku Stjepana Lukata Povijesni prijevod, Gasopis Rije¢/ br.IL
1997./, Budimpesta, str. 104-105.
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madarskog domicilnog prostora, autor koji se, naime, kao
pjesnik i sam javlja u dvije poetoloske teksture:

a) piSe restilizirani romantizam kojim komunicira s
dominantnim puckim romantizmom svojega kulturnog polja,
ali i

b) postmoderno’ iskusava meki intermedijski ludizam.

Sto se ti¢e pitanja o metametodoloskom aspektu ovoga
rada, rije¢ je o tome da je posve jasno na samom pocetku
ulaZenja u naslovni problem, kako ¢e se sve veca priblize-
nost i$¢itavanju pojedina¢nih tekstova korektivno napajati
interpretacijskim i poredbovnim indikacijama te dopisivati
konstelacijska rjesenja koja pocetna metodologija omogu-
¢ava, dakle dostatno odreduje.

1.

Pretrazujemo stanje u trima imenovanim konstelacija-
ma i pitamo se o njihovoj metodoloskoj dostatnosti i/ili kon-
zistenciji. Naime, jesu li sljedece tri mogucnosti a) tijelo u
tekstu, b) tijelo teksta, c) tekst tijela, sve Sto je potrebno i
moguce pronadi i uociti ili?

Posto se u strukturi teme tijelo nuzno pojavljuje, ¢ak i
svojom odsutnoscu, jer je, kako nas je Ante Peterli¢ pod-
sjetio — implicitnim razmjerjem svih informacija koje tekst
(svaki umjetnickoizriajni) emitira, onda je ipak pretraziti
one tekstove koji eksplicitno signaliziraju svoj interes za tje-

7 Blazetinu se knjigovno pridruzuje Timea Horvat, povremenim poetskim teksto-
vima lirske ili dramske strategije Stjepan Luka¢ (usp. u biljesci 11), a projektno
Casopis Rije¢ koji, u Lukacevu i BlaZetinovu uredivanju (uz znakoviti supotpis
Matilde Bolcs), izlazi u Budimpesti od 1996. do 1999.
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lesnost: bez obzira ¢ini li se to u kakvu motivskom parcijali-
tetu ili pak tematskoj punoj fokusaciji. Kada, pak pretrazuje-
mo pitanje figuralnog ili figurativnog pojacavanja znaCenja
tjelesnosti, te zalazimo u strukturu stila, onda se stalno pi-
tamo 1 o konkuriranju te i o prvospomenutoj strukturi teme.

Ante Peterli¢, utemeljitelj hrvatske filmologije, i
inaCe bitno informira o "Skolskom" podatku razmjerja Covje-
kova tijela ili njegovih dijelova kao tehnoloske jedinice; na-
ime svaki se filmski zapis Cita i dakako piSe/snima sa svi-
jeséu o Covjekovu tijelu kao orijentiru konkretizacije. Stoga
je lucidnim rjeSenjem reflektirati kompoziciju vizualnosti
pjesnitkoga teksta (Josip Uzarevic®) uz Gestu upotrebu
filmskog zargona, kao provodnog, u is¢itavanju napose po-
zicije i vrste subjekta; s druge strane, Hrvoje Turkovi¢ istice
da se filmoloska stilistika neposredno oslanja na knjizevno-
teorijsku.’

Takva tekstualnostrukturna pretapanja u emitiranju co-
vjekove tjelesnosti usloznjavaju ranije spomenute varijacije
odnosa tijela i teksta, odnosno upuéuju na necistocu razgra-
ni¢enja tih relacija. Time se ono "ili" u nesto ranije postav-
ljenom pitanju pokazuje opravdanom sumnjom u nedostat-

8 Uzarevi¢, Josip. Kompozicija lirske pjesme. Zagreb: Zavod za znanost o knjizev-
nosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 1991.

° "U veéini izlaganja postoje neke lokalne pojave — poput stilistitkih figura u
filmskom ili knjizevnom izlaganju, grafickih promjena u pisanju ili intonacijskih
promjena u govoru, optickih intervencija u filmovima, inserata i digresija — koje
iskacu iz danoga konteksta izlaganja i nekom su vrstom otklona od neke pravilnosti
...; Turkovi¢, Hrvoje. Funkcija stilisti¢kih otklona, U: Os lamnigu — drugi. Zbornik
izabranih radova triju saziva medunarodnog znanstvenog skupa Modernitet druge
polovice dvadesetoga stolje¢a, Ivan Slamnig — Boro Pavlovi¢, postmodernitet.
Osijek/Poznan: Filozofski fakultet Osijek/Uniwersytet im. Adama Mickiewicza,
Katedra Filologii Slowianskiej, 2006., str. 359.
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nost tri ponudene opcije o tjelesno-tekstnim susretanjima. Te
se mogucénosti u nekim tekstovima prosiruju simultanim pa-
rovima odnosa, doduse nejednakog intenziteta eksponiranja
koji ovisi o transformacijama (unutar)tekstnoga kretanja, ali
i onih uzrokovanih interjezi¢nim kontaktima (primjerice, Ci-
nom prevodenja), a §to je moguce oprimjeriti nekim tekstu-
alnim situacijama na madarskoj liniji tekstne tjelesnosti, od-
nosno tjelesne tekstualnosti.

Pa tako Zoltan Virag'® pide o subjektnoj, tj. govor-
ni¢koj igri kod Stjepana BlaZetina'' i signalizira zakljugiti da
je u toj tekstualnoj strukturi djelatan visak znacenjske emisi-
je, koji forma najcesce, kao distributer kodne informacije,
preuzima u svoju kompetenciju. Stoga se pojacava stanje
formalne konkrecije i njegova se medijska funkcija proteze u
znacenjski prostor subjekta, sugerirajuéi susret indicija svoje
materijalnosti s personalizacijskim znacenjima subjekta. To
je nazvati proizvodnjom informacija o tjelesnosti teksta.

10 Stjepan Luka&, u prvom broju 1999. hrvatskoga budimpestanskog asopisa Rije,
u kontekstu podatka da izlazi posljednje godiSte toga znacajnog hrvatskog periodika
(izlazio 1996.-1999.), na posljednjoj stranici ¢asopisa tiska tekst naslovljen ovako
Devastacija rijeci/Stiepan Lukac, glavni i odgovorni urednik/Post scriptum. Tekst
je vizualna pjesma u kojoj se od pocetka prema kraju slovno posve pune stranice,
bez razmaknica, raslovljuje grafem RIJEC, sve vise u slijedu gubeéi pojedine
znakove koji sudjeluju u prvotnom grafemskom postavu, $to proizvodi vrlo uzne-
mirujucu grafiku gubitka i redukcije, odnosno tjelesnoga signaliziranja stanja rezig-
nacije,ili presudnijeg gubitka razlike. O Lukacevu estetskom tragu Virag (Odnosi i
glasovi u tranziciji, Osijek 2007., str. 225.) pise s aspekta dramskog pisma. Drama
Stjepana Lukaca — Preobrazenja, pak, iznimno je remek-djelo, istaknuto i dragocje-
no djelo hrvatske knjizevnosti (u Madarskoj), te bi bilo vrio korisno kada bi se sto
prije mogla objaviti i na drugom jeziku.

"' Z.V., Odnosi i stanja u tranziciji, Osijek 2007., str. 222.
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Stjepan Lukac integrira vizualisticki tekstualni opus
Ladislava Simandija'?, kulturno gledano dvoputovni¢kog
autora, s kraja 17. stoljeca, u korpus hrvatske knjizevnosti,
napose redefinira njezin intermedijalisticki kronotop, a pot-
vrduje 1 kulturnu pretopljenost kasnog humanizma.

Zoltan Medve piSe, pak, o prijevodnoj sudbini tijela
teksta Lajosa Partija Nagya, u bitnoj naznaci o dvostruko
odsutnom intertekstuiranom korpusu (cijelosnom opusu dru-
goga autora), a sve to pri dolasku u hrvatski jezik.

Roland Orcsik ukazuje na Otta Fenvesyija, na por-
nografske prizore u poeziji koja kompetenciju predaje ne lir-
skom subjektu nego, konkretnije, andelu kaosa, Sto uspore-
duje s Brankom Malesom".

Jolan Mann, u Zarezovu podlistku o Bori Pavlovi-
éu', zapaza opsegovne gubitke, smanjenja i uvecanja tijela
teksta pri prijelazu iz jezika u drugi jezik, ali i poredbovno
dovodi madarskog autora Janosa Pilinszkya u opsegovni
poetoloski dijalog s Borom Pavlovi¢em. Vece tijelo projekta
Pavlovi¢ najavljuje, ali ga ostavlja bjelini dopisivanja, dok
madarski autor ¢ini suprotno, kondenzira formu u susret s
erotskim subdeskriptima (whatever). Te prijevodne modifi-
kacije tekstnoga tijela i, uopce, tekstna izvedbena rjesenja, u
temelju funkcioniraju kao odnos knjizevnoga i neknjizevno-
ga jezika koji uvijek podrazumijeva nekakvu redukciju (u

"2 Prilog hrvatskoj vizualnoj poeziji, Ladislaus Simandi (1655.-1715.), Zbornik
Medij hrvatske knjizevnosti, Zagreb 2004., str 95-106.

3 Boze, sjecas li se icega, Zbornik Nasza $rodkowoeuropejska ars combinatoria,
Poznanj 2007., str. 299-308.

' (Zarez, 2002.)
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smislu specijaliziranosti") ili, mozda bolje re¢eno, transfor-
maciju, pri ¢emu se knjizevni jezik ponasa kao strani jezik,
ne u leksickome smislu, ve¢ u smislu pretvaranja vecin-
skoga jezika u manjinski'®, koji pretpostavlja svojevrsno
zgusnuce ili nekakvu preobrazbu samoga tijela knjizevnoga
jezika u odnosu na neknjizevni.

1.1.

Ako se smjer motrenja odnosa tijela i teksta postavi
kronoloski, inicijalno ¢e ovdje predmetno opusno tijelo biti
ono Jurja Tordinca koje ilustrira romanti¢arsko inzisti-
ranje na personaliziranosti iskaza kroz dominaciju subjekt-
noga tijela u tekstu Cija je primarna funkcija koordinirati
cjelokupnom motivskom mobilizacijom recepcijskoga tijela.

Odnos teksta prema tijelu kod njega je primarno na
razini leksicke signifikacije predmeta-tijela, odnosno na te-
matskoj se razini uspostavlja prema fizioloskom nacelu'’ ko-
je apostrofira fiziologiju tijela (Uzarevi¢, 1991: 111) u frag-
mentima, parcijalemima, tj. samo odabranih tocaka ljudske
anatomije — u strukturu teksta uvodi se ljudsko tijelo objekti-
vacijom najfrekventnijih dijelova — srca i lica, pri ¢emu srce
pripada ili strukturno iskazanom Ja subjektu, ili sugovornim,
odnosno negovornim osobama; Ja subjekt se autopercipira
upravo preko toga tjelesnog medija preko kojega percipira i

!5 "Knjizevnost je specijaliziran oblik jezika, kao §to je jezik specijaliziran oblik
komunikacije."; Frye, Northrop. Anatomija kritike. Zagreb: Naprijed, 1979., str. 89.
' Delez, Zil. Knjizevnost i Zivot. Re¢ 58.4 (2000), str. 221-222.

7 Uzarevi¢, Josip. Kompozicija lirske pjesme. Zagreb: Zavod za znanost o knjizev-
nosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 1991., str. 111.
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Drugoga, significirajuci svoj ili tudi psihoemocionalni pro-
stor koji je dominantna razina kontakta sa svijetom (uglav-
nom domoljubni apel, emocije povezane uz svijest o nacio-
nalnoj pripadnosti), a u skladu s iskreno$c¢u i osje¢ajnoscu
(serdce zalosno, radosno, ranjeno, plam sarca...) kao ro-
mantiCarskim imperativima autenti¢noga komunikacijskoga
dodira; osim toga srce je, kao metafora emocije, zajedno s li-
cem kao metaforom privatnosocijalnoga identiteta, pomoc-
nim, viSe eksteriorizacijskim sredstvom srca, mjesto antro-
pomorfizacije domovine, odnosno sredstvo socijalne signi-
fikacije (serdca bratinska, serdca roda ilirskoga...)'". Srce je
u Tordinca rijetko kada organ Zudnje" za tjelesnim Drugim,
kod njega subjekt zudi za idejom — slobode, domovine, kul-
ture, ucenosti... Povijesni kontekst preusmjerava ve¢ kon-
zerviranu semantiku srca iz sfere intimnoga u podrucje dru-
Stvenoga, pri ¢emu zadrzava svoj semanticki paket (nemir,
zudnju, ljubav, tugu i sl.), no mijenja objekt, §to izravno do-
vodi do transformacije erotske strasti u domoljubnu, no ne i
posve netjelesnu, jer se domovina nerijetko, kako bi se mak-
simalno aktivirao i fokusirao sav konvencionalni znacenjski
materijal leksema "srce" koji se veze uz intenzivhu emocio-
nalnost, otjelovljuje, §to je vec¢ i spomenuto.

'8 "Uéinak duse kao strukturirajuéeg unutarnjeg prostora proizvodi se kroz signifi-
kaciju tijela kao vitalnog i svetog zatvorenog prostora. (...) U tom kontekstu dusa je
povrsinska signifikacija koja osporava i izmjeSta upravo distinkciju unutarnje/
vanjsko, figura unutarnjeg prostora inskribirana na tijelo kao socijalna signifikacija
koja se neprestano skriva iza tog obli¢ja."; Butler, Judith o Foucaultovoj teoriji koja
dovodi u pitanje distinkciju izmedu unutarnjeg psihickog i vanjskog drustvenog
prostora. U: Paradoks tjelesnih inskripcija. Tvrda 1-2 (2006), str. 199.

' Barthes, Roland. Fragmenti ljubavnog diskursa. Zagreb: Pelago, 2007., str. 57.
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1.2.

Ekspresionist Antun Branko Simi¢ pise tekstove
eksplicitno zaokupljene tjelesnoséu i to na nacin tematske
pune fokusacije.

Kako to izgleda, moze se vidjeti u jednom od takvih
paradigmatskih tekstova A. B. Simic¢a Tijelo i mi, gdje se
subjekt bavi svojom polariziranom identitetnoséu (Sto se
tekstno artikulira antiteticnim odnosima — zem/lja-nebo, java-
san, tezina-lakoc¢a), pozicionirajuéi svoje tijelo na zemlju, a
svoje Ja — duhovno bi¢e u prostor nebeskoga — prostor slo-
bode, kreacije.

On jasno (auto)percipira svoje netjelesno bice kao za-
sebni entitet u odnosu na vlastito organsko tijelo te objekti-
vira svoje tijelo svodeci ga na fizi¢ku konstitutivnost. Tijelo
se, iz perspektive subjekta, tretira kao subjektova ljustura, ali
i kao medij socijalnoga kontakta, to¢nije kao prijenosnik
subjektnosti svijetu, odnosno kao jedino moguce mjesto rea-
lizacije materijalnog susreta s Drugim (Uz krevet mi se mla-
da Zena smije./ Kako bih doso do nje sam, bez tijela?). Tak-
vim djelatno inferiornim, skoro pukim alatnim tijelom, koor-
dinira isklju¢ivo subjekt, zapravo transfizioloska njegova
sfera (Uzarevi¢, 1991: 111, 112) predstavljenoga raskolje-
noga ljudskog entiteta, u poeziji imenovana kao Nad Ja.
Dakle, subjekt se osjeca inkorporiranim u prostor vlastitoga
tijela, to¢nije, osjeca se zatocenim unutar bioloskoga oklopa
tijela, osjeca se nerazdjeljivim od tijela (Ovako Zivim s njim,
u njemu. Nerazdjeljiv./Tijelo: tezina drzi me za zemlju/i od-
vuci ¢e me u nju svega, bez ostatka.) 1 od zemaljske sfere, a,
opet, kao tijelu nadpozicionirana nematerijalna instanca.
Subjektov osjecaj superiornosti spram vlastitoga tijela, pro-
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jiciran i u njegovu gramaticku superiornost u tekstu, upravo
u trenutcima apostrofiranja te nadmoci, otkriva slijepo
mjesto svoje percepcije, a to je ¢injenica da njegovo tijelo,
koje se objektivira iskljuc¢ivo negativnim kategorijama (7ije-
lo je teret, tudin, trulost.), ipak koordinira subjektovom slo-
bodom i to u kljuénim trenutcima — u rubnim egzistenci-
jalnim stanjima (smrt, bolest) — to su (mozda) najopipljivije
kontaktne tocke (jakoga?) materijalnoga i (slaboga?) nema-
terijalnoga subjekta.

Tijelo u tekstu nije anatomski jasno oblikovano, nije ni
bitna njegova anatomija, ve¢ je bitna Cinjenica njegova, po
subjekt ogranicavajucega, postojanja. Bitan je status, odno-
sno funkcija tijela koje je u procijepu izmedu ekstenzije i
subverzije u odnosu na subjektno bice, no u konacnici je
ipak — subjektova konacnost.

Subjekt uspostavlja odnos s vlastitim tijelom na sve tri
vremenske razine, no ne na kronologijski nego na retrospek-
tivno izvedenoj liniji; tek je jedna vremenska dionica, ona
prosla, i gramati¢ki naznaena, a sadasnja i buduca niveli-
rane su u oksimoronskom prezentu (Ja Zivim u lesu.), da bi
se, u jednom trenutku, prezentno izvedenom ekvitemporali-
tetnoS¢u, zgurale u isti stih — 7 otrov truje. Tijelo trune. Ja Zi-
vim u lesu., $§to oznacava simultanost dvije razine propadanja
— razinu subjekta i razinu tijela, procesnost tjelesnoga raspa-
danja koje implicira stupnjevanje toga rastakanja, truljenja
tijela (mozda se leksem ofrov moze iscitati kao negativno
konotirana metafora zivota, kao ukupnost iskustva Zivota ko-
ja u stanju bolesti postaje pojacavac tjelesnoga propadanja) i
autoperceptivne svijesti subjekta o zato¢enosti u, anticipator-
ski oznacenom, metaforiCkome mrtvom tijelu — naslov im-
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plicira univerzalizaciju subjektova iskustva, individualno-
intimno odslikavanje stanja svijeta.

U skladu s ekspresionistickim povanjStenjem psihosli-
ka, jest prizor levitacije subjekta u prostoru sna, gdje se on
napokon oslobada tijela pa je Simiéev san replika frojdov-
skog tumacenja sna kao prostora o(d)stvarenja Zelja, iz Cega
proizlazi kako je stanje budnosti stanje dominacije materi-
jalnoga osjetilnog tijela.

Kod Miklésa Radnétija, pak, u jednoj se pjesmi®
subjekt prve osobe jednine obraca nekome TI. Nema foku-
sacije na identitet prozvane osobe, nema jace rodno-spolne
sugestije, ostavljen je i emitivni smjer prema voljenoj Zeni.
Ja joj kaze da je livada mirisna i da u tijelu nosi prokletu
snagu zemlje. Ovdje je pitanje identitarne prostornosti, bib-
lijske mitopoetizacije. Osim $to je jedan od Cetiri elementa, i
to onaj koji predstavlja hladnocu i1 suho¢u, moze biti i znak
stabilnosti. Cak i kaze:

U cistoj prozirnoj zori tuge
krv si, zemlja i tijelo
a osim tebe sve je igra samo.

Osim nje, sve je igra, sve je nestalno. Ona je stabilna,
tijelo je njeno snazno kao zemlja, ona JEST krv, zemlja i
tijelo. Ona nema identitet ukoliko se smatra da su nositelji
identiteta ime i prezime jer je bezimena, ali ona je identitet
zemlje, on je utjelovljen u njoj koja je snaga. Postoji ovje-
reno tijelo u tekstu (za razliku od Cegecove pjesme Gene-

? Neskladnom vremenu usprkos, Osijek 1997., prijevod Stjepana BlaZetina, str. 10.
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sis’' gdje se imenuje bestjelesnost!), a ono je promatrano od
strane lirskog subjekta i privlaci ga, jer ljubav njena na njega
pada kao list divijeg kestena.

U pjesmi U tvojem krilu® tijelo je dosta zastupljeno:

krilu tvojem ljuljam se / lagano. / U krilu mojem ljuljas se / lagano. . . .
Zagrlis me rukama / kad bojim se. / Zagrlim te rukama / ne bojim se. U
krilu tvojem nece me strasiti / ni pusta tisina / strasne smrti. / U tvojem
krilu preskocit cu / preko smrti / kao u snu.

Ljuljanjem u krilu tijela se dodiruju, gotovo u cijelosti.
Grle¢i se, tijela se takoder dodiruju. U krilu ¢e preskociti
smrt. Taj dodir tijela, mala smrt kao cjepivo protiv smrti, Sti-
ti od smrti. U tom slucaju tijelo, iako fizicke naravi, ovdje
preuzima metafizicku ulogu, puni duhovnu sliku, stanjem
deputyija smrti — sna — dakako, jer dodir bliskoga tijela,
fluktuabilitetno rastopljen, tjera svaki strah od puste tiSine
smrti. Ovdje je tijelo spiritualno interaktivno, nemetafizicki
duhovno, primijetila bi Krystyna Pieniazek.

1.3.

U postmodernizmu se to fiziolosko nacelo strukturne
izvedbe odnosa subjekta i izvantekstualne zbilje usloZznjava
pa se predmet-tijelo predstavlja, osim leksickim signifikan-
tima, i grafickim, i akustikim jedinicama®, s tim da srce
postaje sekundarno i u anatomskom, i u psiholoskom obliku

2 Eros-Europa-Arafat, Zagreb 1980., ili Gasopis Rijec¢, 1999./br.IL., Budimpesta,
str. 34.

> Str. 48

» Prema: Kravar, Zoran. Lirska pjesma. U: Uvod u knjizevnost. Zagreb: Globus,
1986., str. 382-383.
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— ako ga razumijevamo metaforicki, a u skladu je to s post-
modernistiCkim hladenjem osjecajnosti i usvajanjem self-
control** odnosa spram svijeta. U poetskom tekstu Maje
Gjerek, iako u postmodernistickome okruzju, upire se u
srce i ono zadrzava djelomice romanticarski status, samo
djelomice, jer apel Sto ga srce, odnosno cijelo objektivirano
tijelo subjekta u tekstu upucuje recepciji nije vise drustveno-
politicki motiviran, ve¢ je (auto)metatekstualni signal. U
poeziji Maje Gjerek tijelo u tekstu Cesto je ranjeno, stigma-
tizirano, nago (nagost, ne kao signal erotskoga koda, vec isto
kao oblik stigmatizacije) — prepoznaje se kao religijska in-
skripcija bozanskoga ranjenog tijela koje patnji daje bozan-
ske (afirmativne) konotacije, no Maja Gjerek stigme stavlja
u funkciju procesa pisanja (¢ime i ¢in pisanja dobiva kono-
tacije bozanskoga Cina i patnje) — tijelo u tekstu oznaceno
tom vrstom (bolne) psihotjelesne iskustvenosti, takvog siro-
vog, neposrednog kontakta sa svijetom, je tijelo pisca, um-
jetnika (iz rana izlaze lijepe i mlade pjesme, napuklo srce
kao otvor kroz koji ulazi svjetlost itd.). Otuda, izmedu osta-
loga, 1 artificijelizacija tjelesnoga zavrsetka; ranjavanje, us-
mréivanje biologijskoga tijela uvjetuje radanje subjekta —
pisca, §to je blizu Foucaultovoj tezi o razobli¢avanju i izo-
bli¢avanju tijela radi stvaranja novih vrijednosti, kulturalnih
znaéenja®. Josip Uzarevié, pisuéi o kompozicijskom znade-

 Perrot, Philippe. Zensko tijelo. Tvrda 1-2 (2006), str. 276.

% Judith Butler pise kako se za Foucaulta kulturalna konstrukcija tijela postize figu-
racijom "povijesti" kao pisaceg instrumenta koji proizvodi kulturalna znacenja —
jezik — kroz izobli¢avanje i razobli¢avanje tijela, dok se tijelo pritom figurira kao
spremna povrsina ili prazna stranica pogodna za inskripciju, u iS¢ekivanju "otiska"
same povijesti.; Butler, Judith, U: Paradoks tjelesnih inskripcija. Tvrda 1-2 (2006),
str. 197-200.
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nju smrti, spominje krS¢ansko shvacanje smrti tijela kao di-
namiziranja, obnavljanja zivota (Uzarevi¢, 1991: 145). Moz-
da se moze re¢i kako u Gjerekicinoj poeziji subjektovo bio-
losko tijelo umire da bi se intelektualno moglo reinkarnirati
tekstom. Ako tekst izlazi iz (perforiranoga ili usmréenoga)
tijela koje je subjektu zavicaj, mozda se tu moze misliti i o
pisanju kao o zaviCaju tijela. Pisanje i jest kombinacija
jedinstvene fiziologije i psihologije, kako u svom grafem-
skom oblicju, §to prakticno dokazuju grafoloska istrazivanja
koja iz toga izvode zakljuc¢ke o identitetu, tako i u svojoj
estetskoj dimenziji. Pisanje je produzetak tijela, pismo je
unosenje tijela u slovo, odnos prema pismu je odnos prema
tijelu, tekst ima ljudsku formu, anagram je tijela®... itd. —
sve su to citati ili parafraze Barthesovih razmisljanja o od-
nosu pisanja i tijela koja pokazuju i te kakvu zavicajnost
pisma u odnosu na tijelo.

1.4.

Postmodernisticki tekstovi i grafotekstualiziraju ljudsko
tijelo ili tijelom teksta otjelovljuju anatomiju drugomedijskih
tijela. Poigravanje partiturama i, opéenito, glazbom kao um-
jetnosti, bilo bi samo jedan od takvih mogucih nacina.
Dakle, pro¢i je kroz nekoliko problematizacija partiturnosti.
Detoni doista svoje partiture predvidene za glazbeno izvode-
nje drzi i poetskim tekstom, lirikom, vizualnom poezijom,
tekstualnim izloSkom; Ivan Rogi¢ Nehajev transopusnim
ciklusom Z-vuci protkiva ostale cikluse i zbirke strategemom
nemobilizirane partiture, razvlaceci ih u Siroke strofne pjes-

%% Barthes, Roland. Uzitak u tekstu. Varijacije u pismu. Zagreb: Meandar, 2004.
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me ili ih iznutra "ozvucuje" raslovljavaju¢i i sugerirajuci
apstraktni onomatopeizam; Cegec u pjesmama u prozi toliko
nagomilava imenovanja iz medijskog svijeta, posebice glaz-
be, da se konkretizira, konstituira te pokrece subjekt vre-
mena, odnosno mijenjanoga poetskog lika pripadnih glazbe-
nih poetika, no takoder se pojavljuje i erotolosko tijelo koje
taj subjekt poti¢e u identitetnu ovjeru (tko koga? subjekt/
tijelo? Ujeviceva sinkronizacija?); Vladovi¢ na notnim zapi-
sima ili praznim partiturnim listovima izvodi odredene ago-
gicne igre, a Branka Knezevi¢ uvodi i konkretizam boje te
prostoru¢no crtanog crtovlja, trag ruke, sugestija prostoruc-
nog crtanja je pak tjelesni indikator, uzbudenje odgode i in-
dikator autenti¢nosti, preciznije napisano — osobnosti, indivi-
duacije; Dragojevi¢, pak, diverzira u matrice egzistencijaliz-
ma, uocavajuci visedimenzionalno oblikovan sustav znakova
u kultiviranju tijela grada. Sve to moZze dovesti do tonalitet-
nog istrazivaca Slamniga i onih njegovih gastarbajterizama
iz Dronte s jedne strane, a i ranije Barbare s druge strane.
Naime, gastarbajterizmi se razotkrivaju pri pokusaju Citanja,
ali se estetski/zacudnosno precepcijski tek semantiziraju u
grafici-pisanju. Barbara, pak, ve¢ vizualno tresti u svom
unutras$njem ritmu, a auditivno se geste ponavljanja skandi-
rano strukturiraju, no i te kako je razotkrivena u napokon do-
slovnom aranziranom uglazbljenju, koje je, rondologi¢no re-
¢eno, savrSeno ve¢ upisano unutar sastavka samog; takoder,
svojevrstan dvotjelesni se lik Barbare filmskim rjecnikom i
filmskom tehnikom — pretapa iz tijela Zene u tijelo brodice, i
pjesma projicira videospot koji ilustrira spomenuti ubrzava-
juci i tresteci ritam. ..
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L.5.

U tekstovima mladih madarskih pjesnika (Gabor
Lanczkor, Arpad Kollar, Roland Orcsik) covjekovo
se tijelo u tekst uvodi na nekoliko primarnih nacina — iz-
ravno, svojim anatomskim segmentima te kao takvo postaje i
sredisnji predmet tekstne fokusacije, potom se unosi rubno u
tekst, tek kao znak posjedovatelja pjesmovnoga predmetno-
ga inventara ili kao jedan sastojak ukupnoga, "netjelesnoga"
motivskoga sklopa i u alegorijskom ili metaforic¢koporedbe-
nom obliku pri ¢emu je tijelo zivotinje najc¢es¢i medij dislo-
kacije*’.

Ranije spomenuta situacija u kojoj kod upravlja emoci-
jama®™®, tipi¢na za 21. stoljece, u nekim se tekstovima dovodi
do krajnosti, odnosno do potpune zamjene emocije tijelom.
Gabor Lanczkor u tu funkciju stavlja i erotski, i pornografski

" Termin Michaela Riffaterrea koji ozna¢ava "pomjeranje znaka od jednog do dru-
gog (npr. u metafori i metonimiji)". Prema: Beker, Miroslav. Semiotika knjizev-
nosti. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu,
1991., str. 112.

% "0d romantiénog individualizma "ja" zadrava i nastavlja mahnito i opéinjeno
traganje za vlastitom istinom, a odnosi zadrzavaju imperativ autenticnosti u prizna-
nju, tom moralu iskrenog osjecaja i emocije, tom utvarom transparentne i udruzene
interakcije. Samo ovog puta kdd upravlja njegovim izrazom, zabranjuje razmetlji-
vost, pretjerivanje, izljeve, bol i suze, namecué¢i neumoljivu osje¢ajnu diskreciju,
self-control, koja se moze okrenuti u ravnodusnost. Dok se tijela prekrivaju sve vise
androginom i uzajamno zamjenjivom odje¢om, simptomom biseksualne zavodljivo-
sti koju dijele oba spola, a koja vi§e ne ocarava tajnovitost njihove razli¢itosti i Cije
uloge i atributi lebde, vise se ne suprotstavljajuci; i dok se tijela svima otkrivaju,
pokazujuéi svoju nagost otupjelim pogledima, otvarajuci se na duplericama caso-
pisa, izvaljujuci se na reklamama i ekranima, Zestoko pokazivanje snaznih osjecaja
izaziva ¢udnu nelagodu, kao da "dostojanstvo" trazi da se ono kanalizira, ublazi,
prigusi, kako ne bi smetalo svjedocima."; Perrot, Philippe. Zensko tijelo. Tvrda 1-2
(2006), str. 276.
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kod. Primjerice, u njegovoj pjesmi Rijecni bog emocije se
isklju€uju i na makro — i na mikrorazini. Na razini teksta
dolazi do uljepljivanja drugoga koda — interpolacijama trans-
semiotickih citata — novinskih oglasa, koji traze tijelo po na-
celu trziSne razmjene ("Trazim frajera s nabildanim tijelom/
koji bi posve nag, cak i s dignutim kurcem pozirao,/dizao
utege, trenirao, iskazivao svoju snagu,/dok bih mu ja stiskao,
mijesio, udarao misic¢e"). Vazno je obratiti pozornost na oz-
nake navoda $to upucuju na citatnost koja se moze protuma-
¢iti, osim kao znak medijske izmjeStenosti teksta, i kao sig-
nal izrazite eksplicitnosti kojoj je u podznacenju zapravo za-
mjena eksplicitnosti — ljubavnih izjava seksualnim izjavama,
Sto intertekstualno vodi uruSavanju koda ljubavne poezije.
Drugu, provokativniju razinu urusavanja, implicira leksicki
(vulgarizmi, zargonizmi), odnosno sadrzajni (muskarac trazi
musko tijelo radi seksualnoga kontakta) fond ovoga oglasa,
koji jasno upucuje na destruiranje Citavoga kulturnoga ustro-
ja koji pociva na binarnoj kategorizaciji spolova. Estetika
(bezimenoga) tijela povezuje se iskljucivo sa seksualnom, a
ne s emocionalnom fascinacijom, pa je i seks ¢in, djelatnost,
obicna vrsta trziSne razmjene uzitaka (s obzirom da se potra-
ga za seksom oglasava u javnom, novinskome prostoru), po-
sve neovisne o osjecajima. Romanticarskoerotsko deskribi-
ranje poluskrivenoga, nasluc¢enoga tijela, u ovom se tekstu
zamjenjuje postmodernistickim razotkrivanjem tijela jezi-
kom pornografije koji tijelu oduzima status estetske Cinje-
nice i preoznacava ga u stroj s prenaglasavanjem genitalne
spolnosti, tj. aktivnosti, vulgariziranim imenovanjem spolnih
organa i spolnoga akta. lako u pjesmi svedeno na obicno fi-
zioloSko sredstvo, tijelo upravo takvim determiniranjem pri-
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ziva ve¢ natuknuta kulturalna znaGenja®, prije svega otpora
prema represivnoj (heteroseksualnoj) kulturnoj matrici*’, ko-
ja zasigurno ima zacetke u religijskome svjetonazoru, tj. u
covjeku ukorijenjenome odnosu prema grijehu i u Sirenju
tog odnosa na cjelokupnu tjelesnost, dakle na svijet, na
ljudsko meso, na cjelokupni djelokrug seksualnih fenomena,
shvacenih kao kozmicki izvor i simbol zla (Volli, 1997: 226).

I Arpad Kollar ¢e se, kao u pjesmi Poput bika kojeg od-
vode, baviti neskrivenom seksualnosc¢u, no posluzit ¢e se po-
redbenoalegorijskom slikom iz Zivotinjskoga svijeta (kao bik
koji trazeci prolaz/neprestano promasuje tijelo/sa svojim
buzdovanom,/sto ni ne primjecuje prazninu,/i sve bjesnijim/
tempom lufta ponovno i ponovno,/dok nekako ne potekne/sok
u bocicu,//tako zZivim i ja kao rasplodni bik,/neprestano
bodem u nista...). Dok u Lanczkorovu kolazno konstruira-
nom tekstu tijelo i seksualnost dobivaju semanticki status
razaraca koda ljubavne poezije, kao i institucionalizirane
spolne binarnosti, Kollarov ée tekst zoopornografski’' prizor
iskoristiti kao subjektov autoironijski, ali i ironijski komen-

» "Seks za &ovjeka nikada nije samo fizioloska i instinktivna ¢injenica. Stovise,
uvijek je pun kulturalnih, odnosno inicijacijskih, vjerskih, estetskih, sentimentalnih
znacenja."; Volli, Ugo. Pornografija i pornoki¢. U: Dorfles, Gillo. Ki¢. Antologija
loseg ukusa. Zagreb: Golden marketing, 1997., str. 222.

*» Nagin eksponiranja ovjekove tjelesnosti odgovara $und prikazivastvu koje se
bavi "nagonskim, porivnim, zivotinjskim, bioloskim, tjelesnim u covjeku. (...) Pri-
vatni ¢ovjek "nagonsko" je, "biolosko", "Zivotinjsko", "tjelesno" bice — ali na tu ¢i-
njenicu u javnosti, u javnom drustvenom zivotu ne smije niSta upucivati. Zabrane se
zato proteZzu na javno pokazivanje (prikazivanje), jer ono je institucijski nadzir-
ljivo."; Turkovi¢, Hrvoje. Filmska opredjeljenja. Zagreb: Cekade, 1985., str. 150-
151.

3! Termin Suzane Marjanié. U tekstu: Antropornografija ili Zivotinja kao skopofilij-
ski i seksualni predmet. U: Kulturni bestijarij. Zagreb: Institut za etnologiju i fol-
kloristiku/Hrvatska sveuc¢ili$na naklada, 2007., str. 774.
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tar — bikom kao simbolom plodnosti, seksualnosti i snage
koju rasipa u prazno, subjekt ¢e ilustrirati uzaludnost vlastite
seksualne mo¢i, no istodobno ironijski oznaciti vezanost uz
ustaljene oznaciteljoznaceno odnose, odnosno uvrijeZeno
simbolicko naslijede, kako ono koje se veze uz animalne
oznacitelje, tako i ono koje se veze uz muski spol kao su-
periorni, kao spol koji koordinira i Zenskom seksualno$éu i
zenskom reproduktivnom funkcijom.

Lanczkor se u jednom drugom tekstu Joseph Beuys:
Filc odijelo odlucuje za erotski kod kao sredstvo prikaza op-
c¢injenosti tijelom pa, u stilu filmske umjetnosti, "snima" de-
talje tijela pokrivenoga odjecom (Odjeca treba tijelu./Pokri-
va/goljenicu. Butine. Trup. Ruke. U cjelinu. (...) Sto pokrije./
Oponasa kao lutke.). Elipsom izvedeni "tekstualni kadrovi"
fokusiraju detalje-dijelove tijela koji su stati¢ni, njihova
kratkoca 1 brzina izmjenjivanja oponasaju putanju pogleda,
dok ponavljanje u istome redoslijedu, zajedno s kratko¢om,
upucuje na promatracevo stanje uzbudenosti, na erotski po-
tencijal prizora. Indikativna je u tom smislu i horizontalna
kompozicija elipti¢nih segmenata koja asocira na lezece ti-
jelo, na polozaj koji dodatno aludira na intimnost.”> Zamjet-
no je kako je apostrofirana potreba tijela za odje¢om u kom-
binaciji s usprkosnom vidljivoséu tijela, zapravo indikacija
erotiziranja tijela odjeCom pri ¢emu spol i identitet ostaju
irelevantni. Odjeca uspijeva neutralizirati suprotnost izmedu

32 "Kompozicija kadra moZe biti zamjetljivo horizontalna, kad kadrom dominira
neka horizontalna linija, npr. neki zid, drvored, , i ona najce$ée ostvaruje dozivljaj
¢vrstoce, mirnoce, sigurnosti, jer prikazano tijelo §to tvori taj kompozicijski sustav
kao da nalazi uporiSte u paralelnim horizontalnim rubovima kadra."; Peterli¢, Ante.
Osnove teorije filma. Zagreb: Hrvatska sveudili$na naklada, 2001., str. 118.
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odjevnog predmeta i tijela, postaje scenografijom samoga
tijela® pri emu je vazno samo tijelo i njegova seksualizira-
nost (Baudrillard, 2002: 201).

Spomenuli smo i situacije s tekstno rubnom, ali jasno
nazna¢enom, pozicijom tijela, $to se moze vidjeti u jednoj od
pjesama Arpada Kollara kraljica Svercera (njeno je tijelo.
njena je tisina./snebivanje./njen je Sinobus,/sve je njeno./-
putnici, kondukter./i njen je glas, kloparanje.). Tijelo u tek-
stu prisutno je posredno, preko prostora, predmeta, ljudi,
praznine, slika, tiSine, zvuka...preko pojavnoga svijeta $to
ga posjeduje, svijeta koji ¢ini konstituciju toga tijela koje
nije ljudsko, tj. nije samo ljudsko (ona je ikona,/pukotina na
zidu,/gdje se uvlaci/otjelotvorenje.). Rije€ je o svojevrsnom
nadtjelovnome konstruktu podloznom stalnim promjenama
svoje anatomije, koje su uvjetovane prirodom i dinamikom
promjena njegovih konstitutivnih elemenata, $to nije ¢udno
ako se uzme u obzir da su sastojci tijela dijelovi materijalne i
nematerijalne izvantekstne realnosti, svijeta kulture i svijeta
svakodnevice. Bespolnost tijela iz nekih ranije spomenutih
tekstova ovdje je transformirana u svespolnost i svetjeles-
nost, a subjektno Ja, tj. Mi bice, iako strukturno iskazano,
posve je podc¢injeno takvom hibridnom subjektivitetu; funk-
cija mu je svedena na objavljivanje moc¢i njegovoga tijela
¢iji organizam neprestano buja i mijenja se i koje se moze
imenovati jedino spolno neutralnom oznakom — tijelo. Moz-
da se moze reci kako takvo identitetno nespoznatljivo, hibri-

%3 Baudrillard, Jean. Moda ili ¢arolija koda. U: Moda, Povijest sociologija i teorija
mode. Zagreb: Skolska knjiga, 2002., str. 200-201.
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dno, gotovo cudovisno tijelo®* vodi opéem shvacanju tijela
kao neprogramiranoga, promjenjivoga entiteta®>?

Tekst Rolanda Orcsika Porno Euridika ve¢ u naslovu
spaja mitolosko i suvremeno ponasanje te vise sli¢i naslovu
kakve slike nego naslovu poetskoga teksta. Implikacije vizu-
alnoga koda proizlaze iz atribuiranja mitske ikone Euridike
pornografskom oznakom, a uz pornografiju, bez obzira u ko-
jemu mediju realizirana, veZe se ponajprije vizualna prezen-
tacija i konzumacija, jer u konacnici joj cilj nije estetski, ve¢
stimulacijski’*®. Iako se ¢ini kako je u Orcsikovoj pjesmi rije¢
o pornografskoj verziji poznatoga anti¢koga mita, presvlace-
nje toga mita na jezicnoj se razini dogada upravo prikriva-
njem pornografskih elemenata pa ¢e se tako naiéi tek na je-
dan seksualno eksplicitni leksem — orgazam (Dosta je bilo
opiranja kraju,/odgadanja orgazma,/u njenom izivljenom
pogledu/snijeg je sipio u krupnim pahuljama-/unazad;/u
unazad rotirajucéim slikovnim kockama/krajolik se postupno
zamracio,/mokra od snijega,/svaka joj se hrskavica sjecala/
otegnute,/svjetlucave bjeline/ (k)raja.), ¢iju ¢e iskaznu izrav-

* Curti, Lidia. Cudoviina tijela u suvremenoj Zenskoj knjizevnosti. Treéa 1-2
(2001), str. 0212-0235.

% Kao §to pise Elizabeth Grosz: "Tijela nisu fiksni, inertni, genetski ili biologijski
jednostavno programirani entiteti koji funkcioniraju na svoje osobite nacine u
svojim odredenim oblicima neovisno o kulturnom miljeu i vrijednostima. Razlike
medu tijelima, ne samo na razini iskustva i subjektivnosti, nego i na razini
prakti¢nih i fizi¢kih kapaciteta, uzivaju znacajnu drustvenu i povijesnu raznolikost.
Procesi i aktivnosti tijela koji se ¢ine nemoguéi u jednom vremenu i kulturi, sasvim
su moguci u drugom. Elementi ¢injeni¢nosti koje se smatra jednostavno ¢vrstim i
nepromjenjivim, biologijski danim ¢imbenicima, podlozni su utjecajima $irokog
raspona povijesnih obrata i transformacija."; Tvrda 1-2 (2006), str. 211.

% "Zbog toga je pornografija, u biti, neestetska Ginjenica za (...) tjelesnu, Eulnu
konzumaciju...";Volli, Ugo, str. 226.

34



nost neutralizirati pejzazni korelativi, odnosno eufemisticke
verbalne slike ili sugestije spolnoga ¢ina i, op¢enito, uzitaka
tijela. Takva se estetizacija i eufemizacija seksualnosti prov-
laci kroz ¢itavu pjesmu uz pomoc¢ stilske ki¢enosti — brojnih
metafora, epiteta, usporedbi, ponavljanja, personifikacija
(Dosta je bio jedan prasak,/Amor-strijela je prostrijelila/
tamni krajolik. i ...iz trzaja tijela/izlila se svjetlost./U
dubini rudnika/izmedu butina/dasce Zudnja/za njenom/nepo-
zvanom sjenkom.), S$to navodi na pomisao o namjernoj
kicizaciji seksualnosti, o svjesnoj proizvodnji pornokica vz
pomo¢ eufemizacije i mita®’, s tim da je mit naslovno oz-
nacen kao predmet pa se moze rec¢i kako je on istodobno i
predmet i sredstvo preusmjeravanja konvencionalne seman-
tike. Orcsik mozda rabi pornoki¢ u esteticko-subverzivne
svrhe® — da bi se narugao puritanizmu glasovitoga mita o
Orfeju 1 Euridiki, odnosno akademskoj recepciji toga mita pa
u tom smislu treba shvatiti i hiperstiliziranost teksta.

37 "Pornokié, osim $to je negacija istinskih ljudskih vrijednosti ljubavi i seksa, tako-
der je negacija pornografije, koju zbog stalne i sistematske uporabe eufemistickih
tehnika, liSava sirovosti i realizma, zajedno s dobrim dijelom seksualnosti. (...)
Eufemizam je, zajedno s mitom, bitna komponenta pornokica, toliko da jednog od
njih mozemo Kkoristiti kako bismo nasli drugog, ili obrnuto."; Ibid., str. 223-226. i
str. 231.

*¥ "Razmigljamo li o ki¢u kao "stilu" loseg ukusa, do¢i éemo do drugog paradoksa
koji je dublji i vise zbunjuje od upravo navedenog, naime, rije¢ je o ranije spo-
menutoj moguénosti svjesne uporabe loSeg ukusa (to jest ki¢a) sa svrhom da se
potkopaju konvencije "dobrog ukusa" koji eventualno vodi u sklerozu akademizma.
(...) Avangardni su se pokreti nerijetko odavali takvim vrstama zadovoljstva uta-
zujuéi antiumjetnicki poriv prekomjernom uporabom maniriranog kica u knjizevno-
sti i drugim umjetnostima. (...) 1) avangardu zanima ki¢ zbog estetickih subver-
zivnih i ironi¢kih ciljeva, i 2) ki¢ moze rabiti postupke avangarde (§to se lako ste-
reotipiziraju) za svoje estetic¢ki konformisticke ciljeve."; Calinescu, Matei. Lica mo-
derniteta. Zagreb: Stvarnost, 1988., str. 235.
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Forsiranje tijela naustrb emocije blisko je i zapazenom
mladom pjesniku slavonskoga kruga Franji Nagulovu
koji zbirku pjesama naziva Tanja. Tradicionalni kod ljubav-
ne poezije ovdje se resemantizira na razini prikazivanja zen-
skoga lika, objekta zudnje — Tanjina masna kosa, male gru-
di, zZuti zubi, sitno tijelo, okamenjeno mala prsa, nekomerci-
Jjalnost 1 nekonvencionalnost, nepracenje modnih trendova,
destereotipiziraju erotizam Zenskoga tijela, ironiziraju agre-
sivnu modnu industriju manipulacije tijelom. Takvo naturali-
sticko portretiranje oponira jednim dijelom i aktualnoj sve-
ta, Sto ih Nagulovljev tekst obilato nudi. Uz naturalisticke
slike "istinskoga" zZivota, njegov je subjekt sklon i verbalnoj
grubosti, $to je dodatna gesta otpora svakovrsnim konvenci-
jama. Izravnost ljubavnoga iskaza zamjenjuje se metaforom,
ali metaforom c¢ija se funkcija zaustavlja na ekspresivnosti,
ne ulazeéi u polje emocija. Subjektu mo¢ daje jezik, a ne
emocija ili tijelo. Jezik, a ne emocija ili tijelo, ¢ini ga supe-
riornim u polju intimnoga kontakta. Umjesto Tanja, ti si
meni sve!, subjekt se odlucuje za trece lice Tanje uz koje cCe,
kroz tekstni materijal Citave zbirke, gomilati metaforicke i
nemetaforicke nominacijske iskaze. Nagulovljeva Tanja
otjelovljuje uistinu sve — uzice, kolaz, citat, film, knjigu, dje-
vojku, pjesnicki kod, sve subjektove djevojke, samoga sub-
jekta...no, upravo ta je prekomjernost ponistava, Tanje ne-
ma; iako tjelesna u tekstu, njena se tjelesnost rasipa i preime-
nuje, ona je sve i svatko, zapravo nista i nitko. Tanja je, ¢ini
se, objekt imaginarne tjelesnosti §to poljuljava samu odrzi-
vost ljubavnosti kao Zanrovske odrednice zbirke Tanja te de-
konvencionalizira i ¢itav kod ljubavne poezije.
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2.

Kako se spram netom izlozenih pojedinacnih fokusacija
tipologije interesa odnose ove natuknice:

- semioticko tijelo — tijelo kao nositelj znakova zavi-
¢ajnih obicaja (moda, rituali... u Sokackom subetnosu)

- geografsko-nacionalno (Sokac, Sokica...), spolno (cu-
re, momci...),

- socijalno (obi¢ajno-snase...),
- nominacijsko personaliziranje tijela (Sokacki tekst),

- tijelo vizualnih pjesmama, pitanje konkretnog i ap-
straktnog, naime apstraktnost kao demobilizacija usredoto-
¢enosti na oponasanje, omogucava osloboditi konkreciju ti-
jela teksta,

- zasebno aktivna Ujeviceva rije¢ mojstvo?

3.

Borben ¢e Vladovié, dotad zagrizeni istrazitelj tje-
lesne konkrecije pjesme, knjigu Vrulje, svoju autorsku zbir-
ku iz 1980. zapoceti svojom dotad opusno najduljom pjes-
mom, programatski naslovljenom Vrulja. Pomalo opustenije
kre¢e deskripcija, gotovo kao da ¢e izloziti i kakav naratem,
jer je, opusno, po prvi puta raspolozenije i figurativnije, ali
ubrzo je to perceptivno kubisti¢no postavljeno, no receptor-
no kineti¢no nadrealirano, nakon ¢ega se tjelesnost vanjsko-
ga tarira s unutrasnjim i potom reljefno nadrealirana kubna
slika poprima demetaforiziranu konkreciju jezika. Zapocinje,
primjerice, ovako:
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neki obli oblici

neke kugle naglo se povecavaju i smanjuju

kao da su od pijeska

a ne rasprsavaju se

kad trebam nesto u tom istom trenutku reci

tada mi ta kugla ispuni usnu Supljinu

odjednom i zed i poZuda

i Zudnja za ljepotom i potreba da mnogo toga kazem
upadam odjednom sve dublje u neizgovorene rijeci
lice svejednako ostane bezizrazajno

(..)

Jos§ ¢e slijedecih tridesetak stihova razvijati tu polu-
figurativnu deskripciju tjelesnosti teksta, za koju je autor ot-
krio zanimljiv analogican prirodoslovni jednostavni oblik,
implozivnu strukturu vrulje. Subjektno se tijelo takve speci-
ficne intenzivne jezi¢nosti — odlucuje prihvatiti tragicnu pro-
stitucijsku igru lako dostupne i istovremeno naslade s vrlo
odredenom cijenom. Metafori¢no ili ne, ali cijena te naslade
je po Vladovicu vrlo jasan pad. Stoga piSe:

(...

pejzazu lijepa droljo bez iskupljenja

uronjen u tebe omeden tvojim linijama i plohama
boja tvoja u oku natrunjena

bijela platna i onda vrtoglavi vodopad

PAD

(..)
U zbirci Tocka bijega iz 1990. Zvonko Makovi¢é

ispituje do preko neosjecajnosti zagubljeno bice koje proji-
cira svoj tjelesni ekran prema intermedijalno posredovanoj
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slici. OsvjeS¢uje neosjecajnost kao novi osjecaj, kao stanje
koje je izmaklo iz obzora zeljenog ponovnog iskustva, i pred
praznim ekranom tv-a samo se sjeca pokreta, sjec¢a se pok-
reta tijela koje pokretom iSta rjeSava jer postoji filozofemska
dosjetka rjesivosti, necega Sto je ve¢ pokusavalo obnoviti
identitetni gest, a umjesto toga se dogada umrtvljen retro-
televizorski citat:

(...)

Potpuno gol sjeo sam na stolicu,
zatim ispruzenom nogom nastojao
pomaknuti televizor pomisljajuci
na Taxi-driver.

(..)
(Drugdje)

U jedinoj Makovicevoj zbirci iz devedesetih, u knjizi
Prah iz 1992., pojavljuje se izvjesna nova konzistencija, no-
va prikupljenost subjekta, koja je, pomalo paradoksalno, tek
u rasutosti, kako ve¢ sugerira i naslov zbirke, ali je taj osje-
¢aj nove prikupljenosti ipak donekle oblikovan.

Naime, prikupljen je u smjerove razlicitih agregatnih ti-
jekova, no osjetilnih, Cesto taktilnih: kretanje zraka, tijek vo-
de, jeka praznine, u postupku slaganja kadrova i slika, u me-
lodiji, u listanju, u nastavljanju pisma:

(...)

U biljeznici se odjednom
Budim kao gipka ruka,
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Tocnije — pokret. Budim se u tekucini. Kao
Melodija sto odzvanja u

Sobi usnulih mladenaca.
Lebdim i postojim uvijek
U bijegu. Jer sam uzdah.

()
(Otisak olovke)

Ivan Rogi¢ Nehajev ¢e osvijesteno i radikalno
svoje prethodno "razlogastvo" upotrijebiti kao bitno identi-
tetno vjezbaliste. Citateljevu ée vremeplovnu nespremnost
postaviti na raskrizje geografije i historiografije te snimiti
tjelesno intimni film o matoSevsko-kovaci¢evskoj prozivcei
a/idelogizirana identiteta:

hrvatska, termopile
nocas raste pad,
u divnoj tlapnji, revolucija, moje blistavo progonstvo

zarasta svoje zagonetke

Ja naprotiv ¢is¢i od hostije

sudim svojoj njeznosti

i gomilam se, briljantan, na rubovima
Jednog tijela

koje ve¢ uci svoju propast

U svojoj prvoj zbirci, susljedno jo$ jednom matosSev-
skom potezu — onom nazivanja pjesme kakvim nadnevkom —
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skoro melankoli¢no blisko proziva zavr$nim stihom pjesme
Praski fragmenti lik superirornog ironicara Silvija Strahimi-
ra, 1, ukratko, ¢itajuéi tradiciju uputit ¢e joj niz polemi¢no-
ludistickih pisama, kao u svecenistvu igre s puCkom legen-
dom u Marinoj kruni, primjerice ovako:

izida

ne StedjeSe svoja tijela svecenice s vrucega raskrizja,
podase se prije noCi trijeznim Soferima
obavise to prisebno,
potom uznojene, s ostatcima ulja nestadose medu kamenim
pacetvorinama:
morahu ljubavnici sve zaboravit

ucinit ¢es ovako nepoznati:
lijevom rukom grkljan moj obujmi (da govorila ne bih:
ne odpusta znake zena), desnom tri puta prodi palcom
ispod brade mi i vruc¢ima ustima na isto mjesto sadi,
kada ucinis to podi ustima nize

na sise:
ostani dugo tamo, sve dok drhtati ne odpocmes u spolovilu

1 mozgu
i ruke ti same, polagano zbog radosti, nagnu

pupak zZenin rastavit,

bit ¢u onda tijelom pred tobom, zato
spusti se na koljena
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i podi vrucim ustima pripraviti ulazak svoj u meso
mekSe od zjenice,
neka te ne izda mekocom spolovilo ili zvek puta,
potom uzmi ulje i znoj, ostatke glasova koje si cuo
kada uzivasmo, speri ih u predvorju:
nista se nije dogodilo, djecace, zenu si ljubio

plodila je neznanca boZica na ploci usred hrama
zrelo, Siroko pruzenih nogu,

Cekajuci, na okolne je podpornje upisivao okamine
svojih ili njezinih usnica, nije pouzdano znao,

Ali i u nizu drugih, ne samo stihovnih nego i urbosocio-
logijskih knjiga, Citati je Rogic¢ev koncept aktivne tjelesnosti,
koja ne smije prepustati diktat vremenu, nego mu se postav-
ljati konkurentskim identitetnim bi¢em tkanja.

Novu subjektnu konstituciju zanima i slaba ironija, pace
autoironija, kao i konzekventni ljubavnicki neopetrarkizam,
umnozak ljubavnica, ali i humora, erosa, tijela koje pamti i
pohranjuje ali, precizno imenujuci, te osjecajuéi razliku,
zapravo — ne usporeduje, te nastavlja dalje nadasve strasno
ljubiti. Uzivati posve pojedinacno tijelo. Razmjenjujuéi pis-
ma s AGM-om, Kranjéevicem i Kamovom, prebacivat ¢e
identitetne projekcije u prostor tjelesna zvucanja. Rogi¢ ¢e
otvarati i zatvarati deskripcijske slike i puniti ih svim ¢ulnim
tragovima, a gotovo neprimjetno ¢e puniti i tjelesnost strani-
ce teksta vrlo razvijenim formalnim likovima pjesama. Kon-
kretno, te pjesme, koje ¢e naslovno osjetljivo izravno ime-
novati, bit ¢e pisane vrlo dugim stihovima, dapace vrlo dos-

42



ljedno nizanim cetverostisima od vrha do dna stranice, i to
¢e iz backupa dizati, najjednostavnijom graficnos¢u, jedan
neocekivan partiturni program. Upravo — partiturni! Naime,
to se pojavljuje u kodifikacijskim umije¢ima koja vode kroz
skoro sve Rogiceve tekstove, kao skoro neprimjetna povre-
mena raslovljavanja i onomatopejske apstraktizacije, kao u
tre¢oj strofi ve¢ izlozene Barcelonske postume:

u santa cruzu boxerom o bol zabubao zbublani bog,
ali bez glasa, tajan, dum dum drum, i tijelo hipnu u vapneni smog
u santi canti, phhhhhhhhh, jedva protisnuti, phhhhhh, rog

Tekstovi Ivana Rogi¢a Nehajeva ispisuju i kriticku du-
hovnost prostorne memorije. Prostor imenovanja, prostor
poznat pod imenom Hrvatska, vrlo ¢esto kriticki deskribira i
ironijski okruzuje metafizikom, zapravo bi¢ima metafizike,
kao bolnom grjeskom u izboru uporista. Hrvatska je, suprot-
no, konkretno prostorno biée, koje je desakraliziranog od-
nosa s nacionalnim identitetom, jer mu je, tome identitetu,
nadredeno zavicajnim rubovima i fragmentima. RijeC je o
nadredenosti prostora Ruba, koja prebiva u paradoksu hiper-
osjetljivosti, jer je rubnost u trpnoj poziciji, u izlozenosti
kontakta, prelijevanja, pretapanja, asimilacije, zapravo meta-
fori¢nih i nemetafori¢nih ratova.

Rogicev tekst oblikuje se kao lucko trziste, stjeciste put-
nika, landralaca, prostitucije, bolesti, jeftinog i lakog plesa
(vidjeti takoder kod Stosic¢a). Jedina uvjerljiva uzvisenost je
u nuznom odlasku. Stoga Rogi¢ Nehajev razgleda i druge
"luke", naime, ulice i pregrada, napose Zagreba, u svakom
sluc¢aju rubove urbaniteta. Nije slu¢ajno, stoga, da se obraca
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i spominjanim Janku Policu Kamovu, i Silviju Strahimiru
Kranjcevi¢u, jer ih dovodi u polilog gdje se pojavljuje
konsenzus oko slabe pozicije jakih autora. Oni, svakako,
infarktom ili prelucidnos¢u — odlaze iz zbiljskoga udjela u
estetskoj fizici, osobito u etici, koja je po njima trojici naj-
bliza mogucoj estetskoj zbilji. Stoga autorski eros i tijelo
imaju moguce rjesSenje za dionice zivota.

Rogi¢ ima jo$ jedno utopijsko podruéje za slobodu tek-
sta, to je kompleks oznacitelja vezan uz ime Etru$¢ana, an-
tickog, ali u naSem zemljopisu bespovijesnog naroda cija je
jedina, ali vrlo atraktivna bastina, na hrvatskome zemljopis-
nom prostoru, samo njihovo ime. Stoga Rogi¢, zapravo, ne-
majuci utemeljene korporativne povijesne podatke, nastavlja
projekt mastanja sudbine skupinskoga atjelesnog identiteta
biéa, predvidajuc¢i mu, tome bicu, svecenistvo igre.

Takvu povijesnu Anaraciju, autor povremeno tka kroz
cijeli opus, bas kao i jo§ jednu energizirajucu oznaciteljsku
dosjetku, onu o Galaktici, svemirskoj replici, pojedinacnome
covjekovu tijelu. Obje te geste, provlacenje etrurskoga i ga-
laktickoga semantickog kompleksa, stimuliraju eros Tajne, i
energetsku slobodu oznacitelja da obuhvati i najneocekivani-
ja znacenja.

Hrvatsku, pak, Rogi¢ ne alegorizira i ne personificira,
nego ju ontemski razgleda. To znaci da je ona, radije nego
povijesni, a §to bi pretpostavljalo razvijenu ideologijsku na-
raciju, prostor konkretnog zemljopisnog, prirodoslovnog, i
tjelesnog locusa. Konkretne fizicke odrednice Hrvatske ne
ometaju je biti popriStem estetske i eticke refleksije. Dapace,
one ju stimuliraju, neotradicijski osvijesteno, jer je — kako je
uvodno prikazala pjesma Hrvatska, Termopile — skoro cijela
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Hrvatska granicom, odnosno skoro su svi njezini dijelovi
Rub. Potpora takvoj konstelaciji su tesko prepoznatljivi dav-
nasnji refleksivni Orijentiri, naime Bog i nesto rjede prozi-
vani andeli, koji su sada ipak autoriteti lirske nemoc¢i, jer su
u Rogi¢evoj poeziji poruseni u slabog razgledaca — subjekt
poetskog teksta.

Kako bi to razgledanje bilo i identitetno demistificira-
nje, imenuje ga ¢esto kroz svoju zavicajnu emisiju zvanu
Sredozemlje. Tako oblikuje duhovnost postmetafizicke i ne-
metafiziCke sofistikacije. Taj je prostor zemljopisno konkre-
tan, kao i domovinska drzava zvana Hrvatska, ali mu ne tre-
ba ispunjavanje nacijom. Rogi¢ i iz odmaka, od nacionalne,
ali i internacionalne metafizike, izvlaci stvaralacki energolo-
ski projekt. To je projekt gustog i simultanog kretanja, dakle
tekstualne kinetike, estetske kreacije koju pri Citanju opaza-
mo kao receni¢no zabavno izmicanje naraciji, iako se nara-
cija gorljivo 1 govorljivo najavljuje. Takoder, iz toga izmi-
canja naracije, pojaCava se autorstvo erotske igre. Moglo bi
se re¢i i dekonstrukcijske tekstualne spolnosti. Jer Tijelo tek-
sta simulira i priziva iskustvo tijela spolnog bica. Rije€ je o
autorskoj projekciji koja prebire po sjecanju na povijest Slo-
va.

4.

Zakljucno ili biljeske prema Judith Butler, Paradoks
tielesnih inskripcija™

% Tvrda 1-2 (2006), str. 197-200.
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* Foucault (u blizini Lacana) piSe kako je tijelo kon-
strukcija i da ne postoji materijalnost tijela koju je moguce
razdvojiti od kulturalnih znacenja Sto konstituiraju tijela u
specificnim drustvenim poljima; dakle, tvrdi kako su sva
znacenja tijela kulturalno konstituirana i promjenjiva; ne po-
stoji tijelo mimo zakona niti seksualnost nesputana odnosi-
ma moci

* mehanizam kulturalne konstrukcije shvaca se kao
povijest, a specificno djelovanje povijesti shvaca se kao in-
skripcija; povijest je, dakle, oznaciteljska praksa koja zahti-
jeva podredenost (razobli¢avanje i izoblicavanje) tijela radi
stvaranja novih vrijednosti, kulturalnih znacenja (jezik) npr.,
(ne)mo¢ jezika...hermafrodit nije identitet, ve¢ je spolna ne-
mogucénost identiteta ne zbog anatomije, ve¢ zbog jezicne
nemoci da se izrazi rodno jastvo)

* dusa je figura unutrasnjeg psihi¢kog prostora inskri-
birana na tijelo kao socijalna signifikacija (mozda romanti-
¢no apostrofiranje srca i lica, o¢iju — lice nije samo eksterio-
rizacija srca-psihickog prostora, emocionalni signifikant, ve¢
je 1 socijalni...primjerice, lice domovine, majke...i, mimo ove
teorijske price, Peterli¢ kod krupnih planova pise o ljudskom
licu kao susretiStu tri vrste povijesti — zemlje, naroda i osobe
te o licu kao o najindividualiziranijem dijelu Covjekova
tijela)

* na to sve Butler kao Foucaultovu slijepu toc¢ku otkri-
va impliciraju¢u ¢injenicu o preddiskurzivnosti tijela (o po-
stojanju nekog materijalnog tijela prije inskripcije — pr.,
Nietzscheova ideja geneologije razlikuje tijelo kao povrSinu
i sklop skrivenih sila i mehanizam kulturalne inskripcije iz-
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van tijela koji te tjelesne sile potiskuje i preobrazava; Levi-
Strauss razlikuje materijalnost tijela kao prirodu i "sirovo" i
zabrane koje potiskuju seksualnost i stvaraju drustvenu orga-
nizaciju kao kulturu i "kuhano"; J. Butler piSe kako je za
strukturalizam ta binarna opreka kodirana kao univerzalna
napetost antropologije)

4.1.

Tijelo™ i tekst, su se u svojem zaljubljeni¢kom multi-
produktivizmu odredili u specifi¢noj smjeni heurizma i her-
meneutizma. Heuristicka potraga u romanti¢arskom subtjele-
snom prostoru usredoto¢ene projekcije, a hermeneuticka u
zreloj punoéi poznavanja i uzica tjelesnosti koja tajnu zna*'.
Tijelo je teksta rado i nuzno, sve viSe subjektno osvjescujuci
SE iz obrednih sinkrecija, tematiziralo i tjelesnost igre kao 1
uvijek preblisku bestjelesnost. Takoder je, kolikogod pone-
kad nepomicno, i u tekstu, i u njegovoj temi, odasiljalo isto-
vremeno i svoju osvijetljenu poluprozirnost, uzi¢e u kojemu
se kroz erogene zoone™ &ita i pise tijelo, problematizira se
ono subtjelesno, a neusporedivo intenzivno, no ipak moguce
ve¢ na rubu tjelesnosti, kroz prostor kojega Tin Ujevi¢ po-

* Tijelo pamti a ja prepisujem, pise Branko Male, vodeée ime hrvatskoga pjes-
nickog postmoderniteta, u zbirci Tricskster, Zagreb 1997., str. 95.

! Usporediti u poeziji Ivana Slamniga i Jure Stubliéa.

*2 Erogen zoon, u juznoj srednjoeuropskoj recepciji kultna zbirka pjesama Katalin
Ladik, veé¢im dijelom u prijevodu Judite Salgo, iz 1987., no ta je zbirka zapravo
kompilacija i izbor iz tragova koje je vrlo intenzivno ispisivala svojim osobitim
izumom knjizevnoga performancea, odnosno scenskih izvedbi svojih pjesama, gdje
je izlaganje primateljima postavljeno u ekonomi¢no koreografirani meduodnos sti-
muliranja govornopjevne informacije i psihodelijski osvijetljenog nagog tijela
izvodacice.
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znaje kao vedru sobu. Najmucnije ¢e se s tijelom u tekstu ob-
racunavati Antun Branko Simi¢, nalazeci rjeSenje u tjeles-
nosti subjektne refleksije koja pripada tijelu teksta.
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2. ROMANTICNO TIJELO

Uvod

Ovaj uvid, u srazmjerju romanticnoga tijela, na-
stojanje je tematoloski i, konsekventno snimanju nosec¢ih
formalnih, osobito subjektnih te stilskih znacajki, poetolo-
Ski opisati pjesme dakovackoga romanticarskog pjesnika
Jurja Tordinca®. U skladu s tim, pojedina¢no je opisati,
uociti povezanije tekstove te ih skupinski definirati, a na
koncu pokusati formirati pregledniju sliku o, u prvom
redu slikovnom i osje¢ajnom svijetu Tordinc¢evih pjesama.
Stoga, s tim u najtjesnjoj vezi — identitarno pitanje mjesta,
kao subjekta u slici ili izvan nje, bit ¢e poduprto izdva-
janjem stilova tijela u tekstu ili tijela teksta. Vidjeti je,
Tordinac snima slike u kojima su dva Zenska bica: ona,
domovina — Slavonija (i njene Sestre) 1 Poezija.

Uociti je, sukladno tome, javljanje dviju osnovnih te-
matskih okosnica od kojih je prvu nazvati kolektivno-
kulturoloskom (mogli bismo je nazvati i ideoloskom) —
koju reprezentira podnebno tijelo, te drugu koju je oka-
rakterizirati kao individualno-egzistencijalnu — koju repre-
zentira tijelo poezije.

3 Wwvid u korpus na http://web.ffos. hr/hrvatski/?id=10
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Prva, tj. kolektivno-kulturoloska okosnica, prisutna u
najvecem dijelu TordinCevih pjesama, je ona koja se og-
leda u pjesmama Sto su temama vezane za ilirski pokret,
izgovara ih Kazivacki glas, zagovor su za reljefniju
emocionalnu definiciju domoljublja, imaju didakti¢no-
moralnu nakanu majcinog vodenja djeteta za ruku.

Individualno-egzistencijalna okosnica zastupljena je
u manjem broju pjesama koje se bave prvenstveno osob-
nosnom dimenzijom subjekta €iji je eksplicitni identitet
spjevatelj stihova, artisti¢ni pjesnik zaokupljen prostornim
pitanjima pjesni¢koga stvaralastva. Takoder je kompeten-
tan Kazivacki glas u suradnji s povremenim tjelesnim
prijelazom pred snimateljsku kameru, a pripomenuti je da
u pjesmama koje se bave individualno-egzistencijalnim
temama, lirski subjekt daje dvije vrste iskaza.

Prve iskaze je okarakterizirati stereotipnima s uobi-
¢ajenim motivskim repertoarom i stilom; one tematiziraju
pisanje u sklopu c¢itavoga kulturnog pokreta, dakle kao
kulturno-prosvjetiteljsku djelatnost (majcinog vodenja
djeteta za ruku).

Druga vrsta iskaza je ona u kojima lirski subjekt os-
vjeStava svoju stvaralacku individualnost, $to je puno
rjede, a primjer za to su konotativno vrlo aktivne, iako
naoko prostorno komorne, no dapace i metafizicne — Moje
pjesni. Prva vrsta iskaza je daleko manje personalna i
lirski subjekt je puno manje usmjeren na sebe.

Kako je ipak u najve¢em broju Tordincevih pjesama
zastupljena kolektivno-kulturoloska tematska okosnica,
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tematsko-motivski opis poceti je pjesmama koje pripadaju
upravo toj skupini. Vidjeti je 1 pitanje identitarne potrage
u polju razlike.

Slavonija sestram

Ve¢ prva strofa ove pjesme uvodi jedan od najuce-
stalijih motiva TordinCevih pjesama, te onog $to bi se
moglo nazvati ilirskim pjesniStvom, a to je motiv zvijezde
danice. Svjetlost danice idealizacijski sja kroz eticitet zr-
calnoga lica, a preuzima ju emocionalni oznacitelj iz
unutrasnjosti tijela, pa je srce stoga stereotipno i stoga
pouzdano izabrano kao reprezentant simboli¢kih emisija.
Takoder ve¢ u prvoj strofi obavjestava o podrijetlu da-
nice, ona, naime, dolazi od zapada, dok je istok ne porada
neg Stuje, $to se vjerojatno odnosi na ¢injenicu da je sre-
diste ilirskoga pokreta na zapadu (od Zagreba ishod, kako
doznajemo u drugome stihu druge strofe), dok je istok,
Tordin¢ev zavicaj 1 druStvena okolina — Slavonija, onaj
koji nadolaze¢u danicu $tuje, ali ne porada. Upravo ta
¢injenica ukazuje na Tordinevu namjeru da se obrati
ljudima iz najblizega druStvenog okruzenja, pa se ¢ini kao
da su hvale danici, tj. kulturnom pokretu, upuéene upravo
njima. Dakle, duh naroda, koji se budi zbog nadolazece
zvijezde je upravo duh naroda slavonskoga.

Medutim, zrcalnost simbola lica §to obuhvac¢a motiv
sestara koje su pozvane na budenje, odnosi se na druge
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ilirske zemlje 1 upravo na taj nacin Slavonija je stavljena u
tocno odredeni drustveno — politicki kontekst koji se jav-
lja kao posljedica onodobne potrebe za osvijeStenjem o
zajedniStvu 1 kulturnoj povezanosti svih naroda koji su
bili povezani predznakom ilirickoga.

Motiv ljubavi, simbolicki utjelovljen srcem, kao eg-
zistencijalni odnos prema domovini koji se javlja u Cet-
vrtoj strofi, upravo je onaj koji je uveden kao konacni pre-
duvjet za opée blagostanje koje ¢e nastupiti ukoliko narod
slavonskih sestara primi poruku koju mu Salje Slavonija.

Poruka koju u ime Slavonije Salje Kazivacki glas je
zaziv za op¢im ujedinjenjem (Sto je i posljednji motiv ove
pjesme) svih koji roda slavu traze, tj. svih koji bi je tre-
bali traziti pozivajuci se na staru zajednicku tradiciju koja
zasluzuje potpuno oslobadanje od prevlasti tudinaca.

Na posljetku, pjesma Slavonija sestram tematski se
moze okarakterizirati kao tipi¢ni preporodni poziv na na-
rodno osvijestenje, ali ujedno, njena specificnost lezi
upravo u izdvajanju Slavonije kao aktivne komponente
onodobnih dogadanja.

Pozdrav danici
Pozdrav i senzorno razgledanje podnebnog prostora
tjelesno se oslanjaju o centar tijela, stoga srce i njedra

parcijalizacijski reprezentiraju cjelinu, moglo bi se reéi i
puninu hvalospjeva globalno hrvatskoj danici. Prelazeci s
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motiva na motiv postajemo svjesni svega Sto danica idej-
nom subjektu znaci i dolazi do razvoja jasne slike polo-
7aja danice u onovremenom drustvu. Pocevsi s prvom, pa
sve do zadnje strofe, pjesma je svojevrsni Zivotopis dani-
c¢in, koji kazivan kroz usta bliskog i uz njenu povijest
vezanog biografa, donosi precizno odredenje u vremenu, a
nakon toga ne mali popis znacaja koji ona ima za zivot
naroda ilirskog.

Dakle, naglaSavaju¢i da je proSlo ve¢ tri godine od
kada je danica zZalost u radost promijenila, Kazivacki glas
¢injeni¢no osvjestava i daje kronolosku odrednicu koja
djeluje vrlo autoritativno na samome pocetku pjesme, te
na taj nacin Cini ostatak pjesme, koji je ispunjen molbama
koje su upucene danici, uvjerljivijim, upravo u smislu da
su upucene stvarnoj, snaznoj 1 aktivirajucoj sili, a ne ideji
koja egzistira samo u svijesti subjekta.

Vec u sljedecoj strofi Citatelj je vracen u sadasnje
vrijeme, te kroz poziv danici, sva njegova pozornost biva
vodena prema motivu koji dominira drugom strofom,
motivu sloge. Upravo sloga je ono §to je potrebno narodu
za ostvarenje ideja koje su osnovice djelovanja ilirskoga
pokreta, te upravo ona uvjetuje uvodenje dvaju sporednih
motiva ove strofe, a to su srca bratska, te motiv opce
majke.

U tre¢oj strofi Kazivacki glas ponovno se vrac¢a mo-
tivu danice, ali ovoga puta romanticarski usporedujuci je
sa zvijezdom, a zatim 1 s lijepom djevojkom otvara mjesto
Sirenju tih motiva na sljedece strofe i na taj nacin ponovno
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isprepli¢e romanti¢arske motive s vrlo realnim program-
skim ciljevima hrvatskog narodnog preporoda. Npr., kako
je zvijezda danica dika neba, tako i1 Danica ilirska treba
biti dika roda svoga, a odmah nakon toga javlja se i motiv
opc¢e rasprostranjenosti Ilira koji zeljno is¢ekuju svjetlost
danicinu, koja ¢e ih uciti ljubit domovinu kano cedo maj-
ku svoju, $to je jos jedno vra¢anje na motiv domovine —
majke. Upravo zbog motiva ljubavi — opce, intenzitetom
jednake samo onoj koju dijete osje¢a prema majci, Kazi-
vacki glas slavodobitno poentira pjesmu motivom plame-
na koji ¢e se uzeci u srcima svih Slavena, te uciniti ih di-
kom roda svoga.

Zbog tematiziranja polozaja i vaznosti Danice, reda-
nja motiva kao $to su sloga, ljubavi prema domovini, pla-
mena domoljublja koji potie na ujedinjenje, ova pjesma
jedna je od najtipi¢nijih pjesama koje spadaju u dio opusa
Jurja Tordinca s aktivistickim strategemom projiciranim
kroz Veliku Emociju, koja priprema osvjetljenje Njenog
lika — bica domovine.

Moja domovina

Kako bi ova pjesma, razvijena kroz deskripciju pod-
nebnog tijela, ponajbolje mogla biti zanrovski ¢itana kao
domoljubna oda, sasvim je logi¢no od¢itavanje motivskih
jedinica koji strofu po strofu, sve do zadnje, vode reci-
pijenta do pitanja kojim Kazivacki glas u konacnici odag-
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na posljednju sumnju u opravdanost Velike Emocije.
Upravo da bi posljednje pitanje izazivalo jedini moguci
odgovor — odobravanja i slavljenja, Tordinac se sluzi idili-
ziranim motivima krajobrazne deskripcije podnebnog tije-
la, kao Sto su: pjev ptica i let pCela nad cvije¢em, prikaz
krajolika, brdovitih vinograda, Suma, zitnih polja, vo¢nja-
ka, livada, pastira i stada, rasplesanih djevojaka, studenih
izvora, ilirskih pjesama, hrabrih vojnika. Stvaraju¢i svijet
koji tako izgleda, kazivaC rasprostoruje i stanje idealne
slobode, te pitanje koje dolazi u posljednjoj strofi (Koji
takvu domovinu ne bi ljubio?), odmah nalazi 1 odgovor u
samoj pjesmi, zatvaraju¢i je u misli sigurnoj, mirnoj i
prirodnoj kao i svaki romanti¢ni motiv ove pjesme. Takav
postupak, odnosno postupak redanja idilicnih motiva u
potpunosti je u skladu sa strategemskim planom, naprosto
intencijom, koja afirmira prirodnost i idejnog plana, koju
lirski subjekt zeli usaditi u svijest recipijenta.

Zvjezdica

Pjesma Zvjezdica je u cijelosti razrada najucestalijeg
motiva Tordincevih pjesama. Motiv zvijezde danice, kao
senzorska emisija svjetlosti razvijana kroz cetiri tjelesna
parcijalema — vrat, oko, srce i (neocekivano) cijelosno
imenovano tijelo (ali poblize nazvano kao slabo tijelo,
stoga ga je takoder drzati parcijalemom), za razliku od
ostalih pjesama, nije sluzio kao polazna toc¢ka za uvodenje
ostalih motiva koji bi u pjesmi nastavili zivjeti samostal-
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nim zivotom, nego je, naprotiv, proSirivan motivima koji
su puno tjesnje vezani, te uvijek ponovno vra¢aju na samu
danicu, ali zbog toga nisu niSta manje uspjeSno posluzili
kao sredstvo kojim se recipijenta uvjerava u vrijednost i
znacaj Danice.

Tako je motiv bisera oko vilinskoga vrata uveden
samo da bi se njegova ljepota, kao i sve ljepote ovoga svi-
jeta, izgubila i zatamnila usporedena s ljepotom zvijezde
danice, koja, pojavljuju¢i se na nebu, ocarava deskripcij-
ski pozor Kazivackog glasa, te svojim sjajem mu tare suze
s lica, tako da joj se on u posljednje dvije strofe obraca sa-
mo molbom da jo$ dugo sija jer ga na taj nacin ¢ini Jju-
bovnikom njenim. Upravo to je jedno od paradigmatskih
mjesta podvlacenja kolektivno-kulturoloske tematske na-
kane pod individualno-egzistencijalnu koja ju stilskim,
alegoremskim obnazivanjem, dakle posredno, i to s jo$
nekoliko stilskih vrpci (s mnostvom semantostilema, npr.)
dostavlja recipijentu.

Upravo zbog pozornosti s kojom je Tordinac pristu-
pio razradi motiva danice koja reprezentira kako Casopis
koji je u to vrijeme bio srediSnjica djelovanja preporodi-
telja, tako 1 sveukupan polet koji se u to vrijeme morao
osjecati u preporoditeljskim krugovima, ovaj slavonski pi-
sac ne samo da potvrduje vlastitu ukljucenost u onodobna
zbivanja, ve¢ kroz ovu pjesmu, kao i kroz mnoge druge,
upucuje direktan glas demokracije, izlaze potporu ilirsko-
me preporodu i njegovim projekcijama koje su, vazno je
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napomenuti, upravo i kroz radove Jurja Tordinca korpora-
tivno Cinile Danicu.

Ljubav domovine

Tematizirajuéi ljubav prema domovini, Tordinac je
tjelesnost prebacivao (bez konkretnih parcijalema) i na
izrazito jake senzorne uvide, pojacane emocionalnim
filterima, pa je tako opremljene koristio motive kojima se
posluzio da bi dokazao svu prirodnost i neizbjeznost do-
moljubja 1 podnebnog tijela u kojemu domoljublje pre-
biva. Polaze¢i od tvrdnje da je sve §to je zivo zaljubljeno
u prostor na zemlji koji mu je dan, ma kakav on bio,
pjesnik ponavlja stereotip aktivizma: romanticarski obli-
kovanu tezu o domoljublju. Sukladno s tim, motiv Eskima
kojemu je jedini dom surova hladna okolina, koju on bez
obzira na nedostatke ne bi zamijenio drugom, motiv ptice
koja zatvorena u zlatnoj krletci vapi za svojom slobodnom
gorom, te motiv lava 1 risa koji u goloj pustinji pronalazi
svoju slobodu u svoj skromnosti prazne $pilje, imaju vrlo
pragmati¢nu primjenu.

Naime, upravo nakon nizanja tith motiva dolazi jo$
jedna tvrdnja, a koja takoder u skladu s romanti¢arskim
idejama govori o junastvu onih koji svoj dom brane, te
prokletstvu onih koji od istoga odustanu.

Poslije toga, na kraju ove pjesme, uporaba ovih mo-
tiva pronalazi svoju kona¢nu primjenu, jer nakon §to jos
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jednom podsjeti na ljubav Eskima, lava, slavuja prema
svom domu, Citatelj je zapitan §to je njemu dom 1 kako ¢e
odoljeti ljubavi prema domovini. Naravno, ¢itatelj je u
tome trenutku ve¢ uvjeren da je osjecaju tako prirodnom i
sveprisutnom nemoguce odoljeti.

Rodu na postenje

Od svih pjesama ova je u najve¢oj mjeri prigodni-
carska, stoga jednostavno emociju postavlja u tjelesno-
simbolicki stereotip srca, i svojom tematikom obuhvaca
konkretnu manifestaciju ideja narodnih preporoditelja.
Zdravica u cast svih Slavena, slava ¢ijeg je imena jedini
motiv prve strofe, zatim u cast ilirskoga imena koje samo
zaziva motive ljubavi i sloge, te tre¢a zdravica, koja je
posvecena svim koji ljube domovinu, su, ako pokusamo
pojednostaviti ideolosku tematsku okosnicu, upravo para-
digmatske. Kolektivno tijelo Skupa Tordinac ovlas¢uje za
recitativni nastup i1 pridaje mu uskli¢no senzorno ozvu-
cenje.

Tuga vjernog domorodca zbog nekih
Ova pjesma zapocinje od parcijalema Glava prelazi

na taktilem poljubac, a zatim se kazivacki glas pojavljuje
u prvoj osobi jednine i opisuje rubni receptorni mikrokon-
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tekst kao Glas uzdaha, a time se obuhvaca ukupnim 1 pro-
vodnim motivom dana na izmaku koji zamjenjuje no¢. Ta
no¢ je tiha, idilicna, ispunjena motivom vilinske igre, a
odmah zatim mir 1 idila su prekinuti vapajem vjernog sina
koji tuguje zbog teskog stanja svoje domovine.

Motiv izmucenog i vjernog sina Domovine kojeg
muci nesanica iskoriSten je za opis druStvene realnosti u
kojoj se njegova domovina nalazi. Tako iz njegovih usta
primamo teSku ispovijest koja je gradena motivima koji
govore o raznim pogresnim putovima koje su izabrala nje-
gova braca, na taj nacin ucinivsi nepravdu majci domo-
vini.

Jedni su potpuno prazna srca i1 tumaraju bez ikakvih
osjecaja, drugi su, pak, postali potpuno tudi te ve¢ unista-
vaju i ruse sve Sto im je majka domovina podarila. Srce ¢e
u prvim strofama otvoriti okvir zavrSnom parcijalemu pr-
sa domovine, a ta Ce tjelesnost biti ispunjavana raznoli-
kos¢u imena koja okruzuju podnebni identitet te ga uz-
vratno potvrduju. Analiti¢no receno, kazivac ¢ini sljedece:
nakon prijekora koje Salje zabludjelim sinovima, on ih,
stilskim stereotipom romantizma, podsje¢a na slavnu
proslost Slavena, te spominje neke od predaka ¢iji bi oni
trebali biti nasljedovatelji. Da bi pokazao koliko je nji-
hovo odbacivanje vlastite proslosti 1 identiteta sramotno 1
neprirodno, Kazivacki glas uvodi motiv svemogucéega Bo-
ga koji svojom mo¢i satire sve S§to mu nije drago, pa tako
bi i ime slavensko, da ne zeli njegovo postojanje.
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Kazivacki glas, dakle, naglasava da je stidjeti se vla-
stitoga nasljedstva jednako protivljenju BoZjemu naumu.
Da bi konacno osudio sve koji se stide slavenskog imena,
on ih osuduje i isti¢e da bi se trebali stidjeti jedino svoga
nevjerstva vlastitomu rodu.

Nakon $to sve nevjerne sinove u potpunosti osuduje,
Kazivacki glas uvodi motiv kule koja svojom arhitektur-
nom gotovo monumentalnom vertikalnoS¢u pa onda 1
podnoznom stijenom naglasenom nadprostorno$cu, repre-
zentira domovinu, a implicitno i Covjeka ¢ija je tjelesnost,
kako se logi¢no zakljucuje iz indicirane perspektivnosti,
malena, stoga i inferiorna domovini, odnosno domovin-
skim interesima kojima se, stoga, treba podciniti. Kula je
bila snazna i stajala na strmoj stijeni stotinama godina,
sve dok joj neprijatelji nisu pomjerili temelje, te je sada
potresena i potrebni su joj svi vjerni domoljubi da bi je
spasili i ponovno joj utvrdili temelje. Posebno je vazno
naglasiti da Kazivacki glas snaZzno implicira kako ¢e upra-
vo umjetnici biti ti koji ¢e kamenje stare kule rekreirati,
ponovno prikupiti i vratiti na mjesto. Time se ponovno
isti¢e aktivisticki romanti¢no i vrlo angazirano stajaliSte o
vaznosti umjetnika u obnovi domovine. Tako se ova pjes-
ma, iako se svojim pocetkom i upozorenjem obraca ne-
vjernim sinovima domovine, ipak zavrSava pozivom na
obnovu, usmjerenom upravo onima koji su domovinu
spremni ljubiti i ponovno joj vratiti staru slavu.
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Tri cvijeta

Pjesma Tri cvijeta, zrcaljena tjelesnim parcijalemom
Lice, u potpunosti je programatska i sastoji se od tri mo-
tiva koja Kazivacki glas naziva cvjetovima i koji, dakako
reprezentiraju tri vrijednosti koje su osnovi promisljanja o
vrijednostima svakoga romanti¢nog pjesnika, dakle i Jurja
Tordinca.

Mudrost koja se stjeCe obrazovanjem za koje se
preporoditelji zalazu, jer kako je reCeno u pjesmi, jedino
znanje i mudrost mogu voditi Covjeka trnovitim putevima
do cilja. Drugi cvijet, odnosno krepost ili krepostan Zivot
su nacin da covjek stigne do duhovnog mira i srec¢e. Na
posljetku, ljubav je posljednja u nizu cvjetova, te naravno
ta ljubav je upravo ljubav prema domovini. Ljubav, koja
covjeka ne postavlja u odnos s pojedincem, ve¢ u odnos s
kolektivnim nasljedem, domovinom 1 poti¢e ga na javno
djelovanje i prosvjecenje ostalih.

Upravo zbog tako transparentnog zrcaljenja/ogleda-
nja u Licu romanticarskih vrijednosti ova kratka pjesma je
svojevrsni smjerokaz za razumijevanje ostalog dijela te-
matskog korpusa Tordin¢evih pjesama, jasno projiciranog
idejama koje definiraju eticko i estetsko romanti¢no bice.
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Nevinost

Ova pjesma je himna formalnom feminemu — nevi-
nosti, zapoceta 1 strateski oznacena parcijalemom Lice, a
sama tema, tako bliska aerotskim romanti¢arima, izgrade-
na je kroz motiv usnulog nevinoga mladica. U prvoj strofi
kroz njegov opis fizicka ljepota definicijski je povezana s
duhovnom, te kroz motiv izlazeceg sunca kojemu mladi¢
Salje ,.fizicki“ gest poljupca naglasava njegovu poveza-
nost s nebeskim/metafizickim. Sljede¢i motiv, tj. usnuli
mladi¢, §to je ujedno i srediSnji motiv u ovoj pjesmi, po-
¢inje ponovno idilicnom atmosferom koja Citatelja odrza-
va u nepromijenjenom stanju idile i mira, no ve¢ u slje-
decoj strofi pocinje nevrijeme, tj. jos jednom se pojavljuje
motiv oluje koja u ovom slucaju bjesni nad mladi¢em, a
fokusno zapravo nad Njom — Nevinosc¢u. Oluja je naravno
posluzila kao potvrda nepokolebljivosti mladi¢eva sna,
dakle i nevinosti 1 on se u snu podsmjehuje.

Tu sliku, u sljedecoj strofi, dakle na kraju pjesme,
tekstni kaziva¢ je ucvrstio joS jednom pohvalom, no i
upozorenjem da se mora oruzati znanjem i mudro$c¢u jer
ga skoro ¢eka borba sa sotonom, tj, sa svim iskuSenjima
koje mu Zivot nosi. Upravo zbog poziva na budenje 1 spre-
manja za zivotne nedaca, ova je pjesma u velikoj mjeri
preporoditeljska i iSla bi u red pjesama kolektivno-kultu-
roloSke tematike, jer iako se bavi opéom 1 egzistencijal-
nom temom odrastanja, ujedno sadrzi i izrazito roman-
ti¢nu afirmaciju umnih, napose duhovnih vrijednosti, da-
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kako, ve¢ pocetno i uokvirujuc¢e najavljenih najosvjetlje-
nijim dijelom Covjekova tijela — Licem.

Tuzba ljubicice

U ovoj pjesmi, kroz najstereotipnije parcijaleme Lica
1 oka te srca tematizira se nada, a neocekivano se uvodi
renesansni citat kose odnosno viasi, a razvija se kroz mo-
tiv cvijeta koji strada u nevremenu. Osvjetljava se nada
oporavku i ponovnom vracanju ljepote. S namjerom da se
pojaca projektivnost nepobjedivosti nade i opstanka, cijela
je pjesma sve do posljednje strofe u kojoj ljubicica na-
javljuje pobjedu nad nedacama koje su je snasle, upravo
tuzaljka. Tuzaljka se preokrece na kraju pojavom parcija-
lema srca koji osmisljava i raste u smjeru optimizma, up-
ravo zahvaljujué¢i pocetnom i dominantnom motivu oluje.
Oluyja je stereotipno, ali vrlo aktivno simbol svih zivotnih
nevolja, te se u ocekivanju zavrSnih otkucaja srca motiv-
ski gradi izgled cvije¢a nakon oluje, nestajanja ljepote, a
tek motiv vila koje Zaluju podsje¢a na minulu ljepotu. Da-
kle, tek kada je stanje dovedeno pred sliku potpuno naru-
Senog sklada, ljubiica progovara sasvim drugim tonom,
te najavljuje oporavak od ponovno, kao i u, primjerice,
Nevinosti, opasnosti oslikane olujom. Rijeci kojima se
hrabri uvjerljive su jer svaki recipijent zna da se u prirodi
sve mijenja i da je prostor koji biva mjestom oluje
jednako tako i mjesto sunceva sjaja i radosti. Upravo zbog
neupitnosti te Cinjenice, rije¢i nade dolaze od cvijeta, koji

63



je kratkovjecan, ali izni¢u¢i iz prirode 1 gase¢i se u njoj,
uvijek iznova svjedoci o novom radanju nade i ljepote.

Svrstavanje ove pjesme u jednu od dvije tematske
okosnice ostaviti je za zakljucak ukupnog Citanja te up-
ravo na taj nacin, u konacnici je pokuSati ukazati na po-
vezanost dviju okosnica, tj. na cjelovitost tematskoga svi-
jeta pjesama Jurja Tordinca, u kojima, naime, smjenjiva-
nje subjekta u tekstu i subjekta teksta strateSki provodi
feminalna dvotjelesnost (majka domovina i1 korporativna
poezija).

Zalost-radost

Uvodni stihovi ove formalno nesto vece pjesme ime-
nuju parcijaleme kretanja, stoga su noga i ruka fokusirani
1 okom analiticno obuhvaceni. Ti tjelesni srazmjeri po-
stavljeni su uz motiv vile koji se javlja kroz cijelu stariju
hrvatsku knjizevnost, te samom pojavom dize citatnu emi-
siju hrvatske knjizevne tradicije. Vila stoji na mjestu gdje
Drava utjece u Dunav, $to rada motiv velike 1 moc¢ne rije-
ke koja pritis¢e slabiju Dravu, te je sa sobom odnosi u
daleki Juzin. Ova metafora, sa svojim prikazom velikih
riba koje prozdiru ribe Drave, sluzi kao uvertira u opis
tuznoga polozaja naroda Hrvatske ¢ije nevolje, kao 1 one
dravskih riba, dolaze s Dunavom, itd. No, da bi objasnio
svu tezinu polozaja u kojemu se taj isti narod nalazi, Kazi-
vacki glas u sljedecoj strofi donosi motive tuzne, od si-
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nova napustene majke, te bratske nesloge, kako bi ukazao
na ¢injenicu da veliki dio nevolje leZi upravo u narodu sa-
mome i u njegovoj nesposobnosti da prepozna vrijednosti
kao $to su majcCinski autoritet te bratska ljubav.

Ojadena vila nakon toga biva premjeStena u drugi
prostor, tj. u svijet Katanci¢evoga djela u kojemu zatim
susre¢emo, razraden u klasi¢noj, dobro poznatoj idili¢noj
slici, motiv vilinskoga kola koje slavi Zivotnu radost, na-
rodne obicaje 1 tradiciju, te, nadasve, umjetnost jer je nji-
hov vladatelj prekrasni upravo Apolon. Taj idilicni prizor
prekinut ¢e uplakana vila, koja izri¢uéi svoju tuzaljku ne-
odoljivo podsjeca na Barakovi¢evu Vilu Slovinku, a nazi-
vajuci sebe majkom jos$ jednom uvodi motiv nezahvalnih i
odmetnutih sinova. Feba moli da njene sinove obdari pjes-
nickim umjeéem nakon cega ¢e moci pisati djela u slavu
svojoj majci, §to je jedini nacin da majka izade iz tmine u
kojoj je sada i da se sva njena djeca-Slavonci, Hrvati 1
Dalmatinci oslobode tudinskoga jarma.

U Sestoj strofi razvija se bastinsko-mitoloski dijalog,
oblikuje se snazno utjelovljenje emocionaliziranog, po-
sebno briznoga Apolona, koji suosjeca s vilom 1 pruza joj
rijeci utjehe, kao posljednje u nizu uvjeravanja koja su
odaslana primatelju s namjerom da ga osvijeste o potrebi
knjizevnoga stvaralastva, ali istovremeno 1 podsjete da
vec¢ postoje sinovi Domovine, svjesni vrijednosti umjetno-
sti, koji ve¢ u ovome trenutku pisu djela Domovini u sla-
vu.
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Vila ohrabrena, dize o¢i nebu i kao posljednju pot-
vrdu Febovih rije¢i ugleda zvijezdu koja siva u pol bijela
danka, $to je motiv koji ponovno mikrostrukturira snagu
ilirskoga pokreta i ideje, te na taj nafin daje konacnu
potvrdu Apolonovu, a moglo bi se re¢i i kazivacevom
obecanju.

Pjesma je provodno stalno omjerana o parcijaleme
srca, glave, lica, suza, a na samom kraju okvir se kadra
uokviruje cjelosno imenovanim tijelom. Tada, dakako, na-
stupa eticko-estetski kompleks velike emocije.

Pjesnik i Illirce

Formalno strukturirana kao dijalog Kazivackoga gla-
sa 1 Ilira, gdje su lice i srce te posebice ruke, meduprostor
eticko-estetske projekcije, ova pjesma analiticno kao temu
donosi pitanje ilirskoga identiteta i moralnih vrijednosti
koje su za njega vezane. Srce se pokazuje varijabilnim
mikrostilemom koji se rabi u barem tri semanti¢ke funk-
cije koje ujedinjuju, odnosno kombiniraju biologijsko 1
kulturologijsko znacenje srediSnjega, veznoga organa
ljudskoga krvotoka — kao odmilnica upucena Ilircu koja
pripravlja ugodajni okoli§ pjesmovnoga dogadanja, kao
akumulator kolektivne ilirske patnje te kao najsnazniji ge-
nerator domovinskih emocija koji, kao i bioloska katego-
rija, ima ulogu veznoga emocionalnog pulsara kolektiva,
posto i jest jedno od najtradicionalnijih kulturalnih znace-
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nja srca ono koje ga povezuje s ljudskim osje¢ajima. Sub-
jektovo-Ilir¢evo vedro lice je tek lice njegova srca koje
zrcali (to lice) kolektivnu pozrtvovnost 1 kolektivnu ljubav
spram domovine kao svoju vlastitu. Tijekom dijaloga saz-
naje se da tamburica u Ilirovim rukama svira u cast pra-
djedova, sto kazivac¢-pjesnik pohvaljuje i podrzava, a na-
kon toga savjetuje mladog Ilira da ne smije nikada tude
gaziti, ali mora se zrtvovati za svoj ilirski rod, braneci sve
Sto mu je sveto i ljube¢i dom. Ovaj odgojno-eticki dija-
loski fragment proglazbljen je svirkom tipi¢noga slavon-
skoprostornog instrumenta pri ¢emu se ruke verbalno ne
izlaZzu ve¢ se objavljuje posljedica njihove aktivnosti koja
je analogna njihovom povijesnocivilizacijskom znacenju.
Naime, ruke, same po sebi simboli¢ne nositeljice Covje-
kove bioloske i druStveno-kulturne razvojnosti, najbolji su
odasiljaci nacionalne druStvene i emocionalne povijesno-
sti. Nakon svakoga savjeta koji daje mladom Iliru, potonji
mu uzvraca potvrdom istih vrijednosti koje su ve¢ duboko
urezane u njegovu svijest, ¢cime glava postaje racionalna
dopuna svoga binarnoga parnjaka — srca, ali 1 klju¢ni poh-
ranjiva¢ — slika kompletne domovinskoodgojne evolucije
mladoga Ilirca. Upravo u ovoj pjesmi moze se prepoznati
polozaj stvaratelja i u ukupnoj preporodnoj akciji. Pjesnik
svojim djelom, rijeCima hrabri i uvijek iznova podsje¢a na
ciljeve ilirskoga pokreta, te na taj nacin snazi i usmjerava
sve njegove sudionike, posebice izdvajajuci vitalizam pro-
jiciran iz stilizirane povjesnice.
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Radomir

Pjesma Radomir konstituira romanticarski lik tragic-
nog junaka projekcijski prikazivanog u povijesnoj oluji
pred kojom je tjelesno slab, ali duhovno, emocionalno i
sveukupno umno jak. Ta pjesma pripada manjem broju
pjesama Jurja Tordinca koje se bave individualno-egzi-
stencijalnim pitanjima. Takoder, njena je posebnost to $to
se ne bavi niti pitanjima pjesnicke egzistencije, nego, kroz
parcijalem emocije — srce — opéeljudskim pitanjem koje je
gledano kroz vizuru kr§¢anskog svjetonazora i tradicije.

Slika je tu mladi¢a Radomira koji, ne uvidajuci vri-
jednosti dane mu od Boga (ljepota, zdravlje), krec¢e u svi-
jet traziti sre¢u putujuéi u tudinu. Zivot u tudini, prikazan
ovdje poznatim romanti¢arskim motivom olujnoga mora,
tjera mladi¢a da se preda kopnu, tj. da se vrati u domo-
vinu, Ziv, ali jo§ uvijek nesretan jer smatra da je nesretan
na Zemlji, da je sve usmjereno protiv njega i da je olujno
more, znak zle kobi koja ga prati. Radomir ve¢ gnjevan
upire svoj pogled prema nebu i pita imali ikoga na svijetu
tko vise trpi od zle kobi od njega. Na njegov oc¢ajni povik
javlja se glas iz neba koji ga prekorava govorec¢i mu da je
upravo oluja bila ona koja ga je spasila od gusara koji su
ga slijedili i koji bi mu skoncali Zivot da se na moru za-
drzao. Dakle, Bog ga podsjeca da je covjeku skrivena taj-
na Bozjega nauma i da joj se on moze jedino predati, na-
kon cega, uvjerivsi se u mudrost Bozjih rije¢i, Radomir
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dozivljava prociscenje 1, prihvacajuci istinu, nastavlja svoj
zivot hvale¢i 1 Stujuci Boga.

Od svih pjesama Jurja Tordinca ova se u najvecoj
mjeri bavi religioznom tematikom i kroz motiv zabludje-
log mladi¢a koji doZivljava obracenje slijedi krS¢ansku
tradiciju od Prispodobe o sinu i milosrdnom ocu. Upravo
zbog te Cinjenice ova se pjesma uvelike, u prvom redu —
tematski, izdvaja od svih ostalih.

U daljinu!

Ova pjesma refrenskim parcijalemom srca se svojom
jednostavnom egzaltacijom usmjerenom na temu putova-
nja, tj. zova daljina, posebno izdvaja iz tematskog reperto-
ara vezanog za preporodnu djelatnost, te prikazuje lirski
subjekt liSen bilo kakve angaZziranosti i prozet iskljucivo
pjesniku svojstvenom teznjom za otkrivanjem nedodir-
nutih prostranstava nadtjelesnih vrijednosti. U Cetiri strofe
Kazivacki glas slika ljepote udaljenih krajeva, koji ga, sad
ve¢ u snimljenom pogledu tekstne slike, zovu, te na taj
nacin vrlo jednostavno, ali intenzivno, stvara zanesenjacki
osjecaj zelje za otkrivanjem dalekih predjela, §to je na
kraju svake strofe dodatno pojacano ponavljajué¢im moti-
vom plama u srcu koji romanticno bice tjera u daljinu.
Upravo u tematskoj ekonomicnosti lezi snazna emisija
uvjerljivosti te pjesme.
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Stan zZudeni

Stan Zudjeni pjesma je koja svojom tematikom i mo-
tivima u potpunosti slijedi romanti¢arsku poetiku. Niza-
njem prvoosobnih slika u okruzju podnebnoga tijela, od-
redenog deskriptemima: bistra voda, pastirska pjesma,
pjev slavuja, gore prekrivene vinovom lozom, svjetlokose
vile, vjerni prijatelji, Kazivacki glas snima 1 drugima pro-
jicira svoj stan u prirodi. Stvaraju¢i model stana u kojem
bi zatim davorie pjevat pristao, stvoren je savrSen stan lir-
skoga pjesnika. Skromna kolibica kraj romora vodice pa-
radigmatski je dio predodzbe koju romanticarski pjesnik
ima o bicu koje stvara, ali i o covjeku uopce. Pjesnik, kao
1 pjesnicko stvaralastvo, neodjeljiv su dio prirode, izranja-
ju iz nje, a ova pjesma je upravo oda i potvrda tom sta-
jalistu.

Sreca pjesnicka

U ovoj pjesmi slike se kineticki oslanjaju na tjeles-
nost, medutim, tematizira se pitanje pjesnicke egzistencije
u svijetu i tjelesnosti toga svijeta. Govoreéi o svijetu u ko-
me ljudi robuju pogrjesnim idealima, Kazivacki glas iz-
dvaja pjesnicki svjetonazor koji, okrecuci se istinskim
vrijednostima stoji nasuprot svima, ali i jedini pronalazi
put ka sreci, koji je Cista estetsko-eticka opcija. Oslobo-
den potrage za bogatstvom on hoda u potrazi za ljepotom
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1 mudro$¢u. Motiv rajske radosti koja nastanjuje stvara-
teljsku duSu na kraju pjesme u potpunosti naglasava vri-
jednost ove vrste postojanja na svijetu i nemoguénosti da
se sreca kreatora nadmasi bilo kojom drugom.

Moje pjesni

Od svih pjesama upravo pjesma Moje pjesni najbrze
stize do tjelesnog parcijalema srce, ¢cime u najve¢oj mjeri
autotematizira, jer misli i istovremeno dakako piSe pjes-
nistvo, dakle pojasnjava romantiCarski odnos prema stva-
ralackom c¢inu. Isticuéi da stvara upravo samo zbog vla-
stitog duhovnog uzitka kazivag, identitarno lik pjesnika,
projicira poredbovni motiv ptice koja pjeva ne mareci ¢u-
je li je tko 1 na taj nacin upravo stvara sliku stvaratelja ko-
ji pise iskljucivo radi ljepote stvaranja samog, no doista
upravo zbog Prirode, Prirode Stvaranja. Cineéi to, pred
recipijenta stavlja sliku Genija, subjekta emisije Emocije
iz romanticarskog koda koji u prvom redu prikazuje Dru-
go, bi¢e afirmacije, gdje je medijska i trpna pozicija sni-
matelja-afirmatora ujedno i pozicija projekcijskog majsto-
ra, dakle s dvostrukom memorijom, stoga i nositelja iden-
titeta overloadana bi¢a. Sasvim je logi¢no, dakle, da u
ovoj pjesmi kazivac tezi gradnji afizicke slike, takve slike
o sebi 1 0 svome djelu koja je okrenuta metafizici.

S druge strane, istaknuti je da transparentno podasti-
ranje upravo takvoga stava trazi upravo recipijenta koji je
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upoznat s romanticarskim shvac¢anjem te samim tim svje-
doc¢i o poznavanju poetike svoga razdoblja. Naime, kom-
petentiranje recipijenta koji ¢e prepoznati vrijednost poru-
ke u emitivnoj teznji za samodostatnos$cu, €ini se snaznim
argumentom u prilog Cinjenici da je Tordinac svoje knji-
zevno stvaralaStvo osvjestavao, ne samo kao djelatnost u
okviru aktivizma tijela kola, ve¢ i1 kao djelatnost koja ¢e u
potpunosti postovati estetiku metafizickoga projekcijskog
sloja.

Zakljucak

Nakon zavrSetka tematsko-motivskog opisa svake
pojedinacne pjesme Jurja Tordinca, pokusati je, ponovno
se koriste¢i osnovnom tematskom podjelom u Uvodu, iz-
loziti nekoliko recenica o tematsko-motivskom svijetu
Tordin¢evih pjesama. Pokusati je izbje¢i ponavljanje sta-
vova ve¢ zabiljezenih u prvim dijelovima miniinterpreta-
rija 1 uputiti se poglavito pokuSaju shvacanja cjelovitosti
tematsko-motivskog aspekta Tordinceva pisma.

Naime, nakon pokusaja tematsko-motivskog opisa
njegovih pjesama, namece se zakljuak da je upravo te-
matsko-motivska zaokruZenost na projekciji fizicko-meta-
fizicko, svake pojedine pjesme, proizasla iz potpune pre-
danosti ideji romantizma.

Dakle, tek nakon §to se u potpunosti prihvati njegova
1 — uz intimizam — predanost ideji ilirskoga pokreta (tesko
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shvatljiva suvremenom recipijentu), uvjetno se moze
govoriti o shvacanju dubljih tematskih slojeva, te se moze
do¢i do pomirenja na prvi pogled udaljenih, a moglo bi se
re¢i 1 suprotstavljenih tematskih okosnica u djelu ovoga
pjesnika.

Upravo zbog toga, pokusati je pjesme u ovom radu
poredati redoslijedom, koji oslikava prirodnost prijelaza s
Jjednog tematskog ekstrema na drugi, te je otvoriti svijet iz
Tuzbe ljubicice, na ¢ijem se primjeru ocrtava snazna mo-
tivsko-tematska umrezenost cijeloga Tordincevog poet-
skog pisma.

PiSuéi o temi nade (tako individualne 1 egzistencijal-
ne teme), koja je, poznavajuéi ostatak njegova opusa, po-
stala u svijesti recipijenta neodvojivo vezana za nadu u
smislu pobjede preporoda i narodne obnove, a ovaj put
dana kroz isklju¢ivo prirodnu vizuru, kroz motiv ranjena
cvijeta, Citatelj se nade zateCen tumaceci pisanje o nadi na
isti nacin kako je to ¢inio u pjesmama iskljuc¢ivo prepo-
rodne tamatike. Naravno, takvo iSCitavanje znaCenja ni
najmanje ne ukida moguénost drugacijega shvacanja i up-
ravo u tome leZi najve¢a zanimljivost tematskoga reper-
toara koji, 1ako raznolik 1 na prvi pogled pruza moguénost
lakog izdvajanja tematskih okosnica, ipak do kraja ostaje
u potpunosti cjelovit, povezan i dosljedan.

Upravo zbog te €injenice, Juraj Tordinac, namece se
kao pisac koji je u cijelosti suvremen u pocetku 19. sto-
ljeca.
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3. THELO KORPUSA

Kada se zapazi da Sokacka knjizevnost zapocinje
kroz vrlo blizak susret poetika romantizma i Moderne, na-
ime Ilije Okrugic¢a i Ivana Kozarca, onda nije neobi¢no
do¢i do protopostmodernog Bore Pavlovica koji plesuci
rijeCima izvodi vedri apologetski rondo, pa se tematski,
dakako, odlucuje za kolo.

Boro Pavlovié
Kolo

Gledam snahe, udavace i momke na ledini

Igraju kao da je njihov citav svijet.

Kao da su oni jedini pitomci ovog plemenitog kraja,
mali komadic raja.

Sire se lica i ruke. I djevojke su vedre.
Sume haljine kao da vjetrovi jedre.
Pisane jabuke.

Rumeno — bijeli peskiri.

Svatovac ludo igra
i, gajde mu cacine, kao da sama krv sviri.

1 obijesni koraci lete:
nitko nije sada nikome do pete.
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Inace, rije¢ je o pjesmi napisanoj po pozivu za pjes-
nicku panoramu Slava Panonije, koja 1980. izlazi u Vin-
kovcima naslovljena prema stihovima Janusa Pannoniusa.
Pjesma se iz subjektova pogleda pretapa u tijelo njegove
jezicne igre. Ona ubrzano prepusta punu kompetenciju
prizornom objektu, osvijetljeno prima demokraciju njiho-
va umijeca, a potom se smjesta u tjelesnu kretnju pune
afirmativne posiljke vitaliteta, s neprevidivim otvaranjem
Drugom.

Ovdje je pokusati nastaviti jedno ranije promisljanje
o korpusu Sokacke knjizevnosti iz 1997., koje je tada ob-
javljeno pod naslovom Mara Svel Gamirsek i korpus
Sokacke knjizevnosti, te spomenuti korpus nesto pozor-
nije opisati, od pocetka s punom opaskom da se zapocinje
u romanti¢nom ozracju Zenskog rodnog bi¢a, naime od
Okrugic¢eve Janje do cijelosne u portretima nepoznatih Ze-
na Mare Svel pa nadalje do same nekartografirane pros-
torne Zene — Sokadije. Rad ée, stoga, problematizirati
strateSko mjesto zavicajne zaokupljenosti predmetnoga
korpusa-tijela, u naznakama s nekim drugim hrvatskim
regijskim 1 zavi¢ajnofenomenskim stratifikatima prostora
(mediteranska i panonska, kajkavska knjizevnost, ¢akav-
ska, otocka, istrijanska, dinaridska, vukovarska knjizev-
nost..., spomenuti je tek neke). Ovo cCitanje je nuzno
odgoda, jer ga i finalno kao i pocetno zaokuplja Citanje
konkretnih tekstova, a ovdje ta Citanja tek signalizira i
planira kroz strategiju neotradicije.
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[lustrativno, za fenomen neotradicijskog odnosa na-
vesti je pjesmu autora koji, nazalost, nije pri pozivu u
projekt ovoga uvida poslao prilog, a svojevremeno je za
prvu knjigu pjesama prepoznat kao, otprilike, "uspjesni
sintetizator konzervativne ruralne slike i postmodernog
urbanog senzibiliteta".

Marinko Plazibat
Nije da nisam seljak

Moja je kosulja teska

i staromodna

Pod snijegom mojih nadanja

i osmijeha

skrivaju se sklizalista

Nijema su i dice se svojom strpljivom moci
nositi sve terete i zadahe sna

u niskome narucju

Cim popijem koktel zemlje i pokreta
nisam im sklon trazim Zenu

ispod pokrivaca od sjemena

i kise

Jaja su mi dugacka i zivéana
kokosi

trckaraju glupavo

Sesir

o cardaku okacen
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Uvid je ovoga ¢itanja poslagao svoja listanja na slje-
de¢i nacin:

Prvo je zaustaviti se uz 1884. i pri¢u drame Sokica
Ilije Okrugica.

Drugo je fokusiranje vise nego moguce nasloviti
Sokacke varijacije i o&igledno je imenovano prema ¢uve-
nom ciklusu Vladimira Kovacica za koji se moze drzati da
je nepostojece kondenzirano Sve, kada je rije¢ o lirskoj
zaokupljenosti Sokastvom. PoSto Sve ne postoji, a Mato
Mandi¢ 1957. pise: plug uroni u zemlju crnicu, i neumo-
ljivo nagovara na tjelesnost prostora koji nije samo od
ravnice i Sume nego i misticne oplodnje, procitati je i joS
niz drugih autora s manjim ili ve¢im izborom sastavaka,
Sto je strogo odredeno predmetom kojega projicira naslov
predmetne fokusacije. Dakako da se u svakom zasebnom
slu¢aju i8¢itanih autora moZe spremno re¢i kako su bas
oni ultimativno pismo Sokacke lirike 1 da nakon toga viSe
niSta i nitko viSe ni ne treba pokusSati stihovati u smjeru
Sokackoga bica, ali... svaki sljede¢i prilaz novim stiho-
vima nas je iznova pribirao uz Sokacko uzi¢e u tekstu i
uzbudenje iS¢ekivanja drugih autora, na, naime, njihove —
varijacije.

Uociti je osobito lirski osjetljivu formu pisanja u pro-
zi tekstova koji se tematski javljaju Sokackom problema-
tikom. Proza se pise u retcima ispunjenim od pocetka do
kraja knjiznog bloka i lako signalizira kakvo opseznije
prikazivanje, ali bi se u ovom korpusu mozda dalo potra-
ziti kakvu terminolosku prosiku, da se pride takvoj neo-
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¢ekivanoj lirskoj gusto¢i. Mitskim ubojstvom oca 1 auto-
destruktivnim obiteljskim bi¢em, rada se uzas razlike:
Duka Begovi¢ ne treba samo Zene, kao trpni ljubavnicki
kolektiv, nego i Didake kao razlikovni kolektiv i bezli¢ni
egzistencijalni korektiv.

Cetvrto se fokusiranje, zaokupljeno dramskim, od-
nosno scenarijskim pismom, moze nazvati Sokacka krv,
zapravo ne prema kakvoj drami nego prema neobjavlje-
nom, a najvjerojatnije 1 zagubljenom romanu Franje Ba-
bi¢a iz 1931. Cita se neumoljiv Zanr tragedije.

Peto razmisljanje o Sokackom imenu ima se zaokupiti
nizom eseja ili feljtona ili refleksivnih Zanrova koji su
zapravo ne/moguca ukupna fenomenska slika Sokastva s
mnogih aspekata. Sjajno srebrnopisni Balentovi¢ o geniju
Trojice iz Gradista, Boro Pavlovi¢ O jednoj Sokackoj
Zalopojki Vladimira Kova¢ic¢a, Katica Corkalo o Andrilo-
vicu 1 Gligorevi¢kinim etnologijskim zlatovezima, Antun
Smaji¢ o sebi i identitetu, Vera Erl o povijesnoj dokumen-
tarnosti likova Mare Svel, dragocjeni Milovan Mikovi¢ o
Sokacko-bunjevackom bicu knjizevne vojvodanske basti-
ne, Kladari¢ i Curié¢ o Pakovu, a ...

Sesto je fokusiranje nasloviti Stan Cika Puke Galo-
vi¢a prema drenovackom doajenu puckog pisma, koji je
autorom barem dviju nesluzbenih himni (dakako — Sla-
vonci smo... 1 Odavno smo granicari stari, uz onu trecu,
Miroslava Madera) SokaStva, a sve autore tamo uvrstene,
neovisno o dijakroniji, drZati je dragim i Stovanim gosti-
ma njegova stana, odnosno najpozornijeg €itanja i uzica u
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komunikaciji s bliznjima, $to znaci da ih je iSCitavati uz
presudno 1 lucidno Macino 1 Pukino pitanje o suvreme-
nom 1 svakodnevnom Zivljenju same tekstualne projekci-
je, a ne samo njezine ovjere kakve avremene bolje pros-
losti. Tu su osobito etnologi¢ni i granicarski vitalni — bac-
ki gosti na ¢elu s Antom JakSi¢em i njegovom epskom
bunjevackom ljubavnom tragedijom. Gipko je lapidaran
Matija Kovaci¢ kojega u madarskome prostoru prepozna-
jemo kao Sokackoga zacinjavca. Osobita je dionica zam-
jernog popularizatora i1 nakladnika Martina Grgurovca,
koji je naprosto izmislio trZiSne strategije kretanja knjige:
u nesumnjivo Sirokim puckim razmjerima, a u suradnji s
visokoinstitucijskim mehanizmima. Objelodanio je viSe
desetaka knjiga puckih autora Sto u istim serijama, a §to u
zasebnim serijskim izdanjima, u odnosu na bjelodanjene
profesionalne pisce.

OD ZENSKOG LIKA DO ZENSKOG AUTORSTVA

Niz je autora i tekstova hrvatske knjizevnosti zao-
kupljen likovima Sokice, Sokca, $okacke obitelji, Sokacke
duse, Sokastva... Dvije su skupine autora odredile napro-
sto "narucile" pristup Zanrovskim sustavima i1 poetikama
koje se bave spomenutim predmetno-tematskim i subjek-
tno-stilskim fokusacijama. Prva je skupina bastinske, po-
vijesne zalihe, a druga je ucinak suvremene knjizevnosti.
Ukrizujuéi ta dva tijeka Sokacke knjizevnosti, nastojati je
sagledati je li nuzno deskribirati svaku hrvatsku povijesnu
poetiku s njoj pripadnim Zanrovskim sustavima te onda
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Sokacku knjizevnu dionicu u tim formacijama izdvojeno
i$¢itavati ili je moguce napraviti sveukupni uvid s nuznim
pristajanjem na onda ocekivanu korpusnu razvedenost.
Uglavnom, nije nam pisati povijest Sokacke knjizevnosti
niti precizni pregled smjene poetika, nego nam je s mini-
malnim predmetnotematskim integrativom otvoriti pitanje
kakvih drugih poveznica. Naime, izgleda da su se, barem
u prvom dijelu knjizevnoSokacke povjesnice, izravnim
imenovanjem Subjekta zaokupljala ipak pisma tzv. nekon-
vencionalnih poetika.

Prva je skupina bastinske, povijesne zalihe zaokup-
ljanja eksplicitno imenovanim likovima, prostorima 1 se-
mantickim poljima koja se na razli¢ite nac¢ine oblikuju na
rodovskom, vrsnom i zanrovskom planu. Ta su oblikova-
nja razvijena u vrlo razli¢itim smjerovima, ali uvijek u
nedvosmislenom emitiranju Sokackoga imena i identiteta.
Stoga su ovdje odsutni etno-lirski i dokumentarno-des-
kriptivni tekstovi Josipa Lovretica, a tek posredovanjem
scenaristiCke neotradicijske obradbe Tene u autorskom
potpisu Marije Peaki¢ nalazimo trag Josipa Kozarca. U
osjetljivosti malostarogradskih lirika Pavla Blazeka i Ante
Gardasa, jer su, dakle, za potrebe uvida ovoga rada, pre-
suzdrzani u uporabi imenovanja fenomena. Neopravdano,
ovaj uvid skoro izostavlja analizu Sokackih lirskih hitova
iz rukopisa Ivana Kozarca, ali ih drzi prototekstom
mnogih (pa i svih) kasnijih pisama kao i dijelom kulturne
neomitologije.
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Milovo sam garave i plave,

Dosta cura za Zivota svoga,
Al ko tebe — to nijednu tako,
Curo draga iz sokaka moga,

Tarabe sam rad tebe preskako,
Po bastinskih skrivao se kuti,

[ kad jasmin i kad dunje mire
I kad lis¢e vene i kad Zuti.

K tebi, curo, suljo sam se kradom
Kroza straze oca ti i maje,
Kruhom pito lajava Garova,

Dok ti vrele kradoh poljubljaje.

Cak i danas ja ti ¢eznem, venem
Vazda Zeljan zagrljaja tvoga,
Pregorjet te ne znam i ne mogu,
Curo draga iz sokaka moga.

Uvodni Boro Pavlovi¢ nije rodom Sokac, on je tek
Licanin roden u Pozegi koja ga je kao slavonska Atena i
antena* stalno privla¢ila u toj mjeri da je, iako cijeloga
zivota TreSnjevCanin, najuze suradivao s, npr., vinkovac-
kim knjizevnim krugom, s Ogrankom DHK koji je tamo
1981. kao prvi regijski klub Drustva izdvojeno oblikovan,

* Dosjetku o anteni potpisuje profesor Stanislav Marijanovi¢. Medutim,
on time oznacava Osijek, ali je ovdje potrebnija "gimnasti¢ka" nego samo
zemljopisna mapa.
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a napisao je 1 ciklus pjesama posvecen svim starijim sla-
vonskim gradovima... PiSe, primjerice, na zavrSetku
pjesme Dakovo:

(...)

1 lete Ride

i Bijelci,

i Zelenci

i Sarci

U povorci, u igranci.

I snase
icure
i momci.

Sve Sokci.

Takva, medutim, tematska zaokupljenost, autentic-
nim sastavnicama panonizma, je danas stara preko Cetiri
stoljeca, osobito je intenzivirana tijekom® i krajem devet-
naestoga stoljeéa (Gjalski, Senoa, Kozarac), a ve¢ tride-
setak godina tu "problematiku" uvezuje 1 istrazuje, tka,
Vladimir Rem*®. Dakle, slika te rubne ili sredi$nje zao-

4. granidarstvo!, tzv. hajducko-turska tematika. ..

# Nakon povremenih zapisa iz sedamdesetih, &e3ce u sklopu kakva felj-
tonskog autorskog portreta, samostalni feljton pod nazivom Tko su Sokci
Vladimir Rem objelodanjuje 1990. Preraden, pod naslovom, Sokci u vrtlo-
gu povijesti pojavljuje se prvo u Osijeku, u Knjizevnoj reviji 3/4/5/6,1992,
sljede¢e godine i u samostalnoj knjizi otiskanoj u Vinkovcima, dok ga
treéi put u cijelosnom obliku, pod imenom Tko su Sokci uvritava urednik
Miro Mari¢i¢ 1994. u multidisciplinarni zbornik Zupanjski vijenac.
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kupljenosti ide od KaniZzli¢a 1 Katanci¢a kroz eksplicitnog
"za¢injavca" Iliju Okrugi¢a, ¢ija je, stoga, drama u naj-
opseznijem usredotoCenju ovoga rada, kroz Kozarce,
Josipa — dovedena scenaristickim i$¢itavanjem Tene u ru-
kopisu Marije Peaki¢, a Ivana — njegovim izravnim ime-
novanjima, pa do Ferde JuzbasSi¢a, Ante Kovaca i napo-
kon sve do prve dame "Sokacke problematike" — Mare
Svel-Gamirdek i jo§ nekoliko kasnijih Zenskih sofistika-
tica. Ta je autorica u predmetnome tijelu ispisala upravo
ono §to je 1 najprirodnije istjecalo iz zenske spisateljske
ruke. Ispisala je vrlo neobi¢no skladne price o slavonskim
zenama, knjigu novela Portreti nepoznatih zZena. To su
uglavnom Zene-Sokice neponovljivo i nepodnosljivo po-
navljan