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Sazetak

U ovome radu, na primjeru pjesni§tva Branka Cegeca prikazana je estetika videospota u
poeziji hrvatskog pjesniStva iskustva jezika. Prikaz podrazumijeva teorijski dio 1 analizu
predlozaka koji signiraju jezik videospota, a sama poezija Branka Cegeca, nastajala kroz tri
desetljeca dvadesetoga stolje¢a te u dvadesetprvom stoljeu, predstavlja kao takva
postmodernisti¢ku poetiku. Upravo naziv ,,pjesnistvo iskustva jezika* signalizira kako se radi o
pjesnistvu Cije je glavno obiljezje jezicna moguénost te se rad bavi 1 drugojezi¢nim naznakama u
pjesniCkome tekstu, prije svega videospotovskim. U radu se polazi od pojedinacnih teorijskih
definicija intermedijalnosti, medija, postmodernizma te definicija videspota i njegove pojavnosti
u kontekstu medijskog utjecaja. Analize u radu opisuju kodove videspota pronadenih u Cegecovim

pjesmama te je sama analiza dopunjena vec¢ ustanovljenim literaturnim odredenjima.

Kljucne rijei: estetika videospota, intermedijalnost, medij, postmodernizam, vizualnost
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1. Kadar: Uvod

Cilj je ovoga rada prikazati estetiku poetskih tekstova Branka Cegeca. Rad se bavi
prikazom jedne od mnogih karakteristika Cegecove poezije — estetikom videospota. IstraZivanje
je prezentirano na odabranim poetskim tekstovima koji ponajvise oslikavaju estetsko obiljezje
videospota medijskom kodiranos$¢u. Pjesnistvo koje obiljezava medijska kodiranost pjesnistvo je
koje se javlja krajem 60-ih godina 20. stoljeca, a koje Goran Rem imenuje pjesnistvom iskustva
intermedijalnosti 1 postintermedijalnosti. Intermedijalno pjesniStvo napusta deskripcijsko 1
naracijsko posredovanje zbilje te se pocinje jezi¢no ,,igrati* drugim funkcijama jezika, osim one
komunikacijske. Jezi¢na je igra usmjerena verbalnom iskazu neke druge umjetnicke ili
neumjetni¢ke strukture. Ono &ime se rad bavi je vizualnost, odnosno materijalnost Cegecove
poezije, no ona udaljena od fabularnosti i narativnosti dugometraznih i realistickih opisa kakvi su
kadrovi dokumentarna filma, a priblizena stilu medija videospota. Ovaj ¢e se rad, u drugome planu
baviti karakteristikama videospota kao moderne umjetnosti §to ¢e sluziti analiziranju estetike

videospota u poetskim predloscima.

Ovaj rad ¢e na pocetku ponuditi definicije osnovnih pojmova koji ¢e se kasnije u
analiziranim predloScima rabiti, a to su pojmovi: metajezik, medijalnost i transmedijalnost,
citatnost, vizualnosti i intermedijalnosti. Pojam intermedijalnosti upotrebljava Goran Rem u studiji

Pogo 1 tekst, dok opseg pojma medija u svojoj studiji objedinjuje Sanja Jukié.

Ono o cemu c¢e biti pisano u sljede¢im potpoglavljima jest uloga subjekta u
videospotovskim 1 vizualnim kadrovskim tekstovima, a pristup ¢e obuhvacati kritike 1 eseje o

intermedijalnosti te subjektu pjesnickog teksta.



2. Kadar: Teorijski okvir: definicije osnovnih pojmova i kontekst

2.1. Postmodernizam: obiljezja i kontekst

U ovome poglavlju navest ¢e se neke od brojnih definicija postmodernizma te ¢e se
kotekstualizirati razdoblje Postmoderne. Teorijska osnova poglavlja ovoga rada o
postmodernizmu temelji se na literaturnim 1 teorijskim predloScima Dubravke Orai¢ Toli¢
(Paradigme 20. stoljec¢a), Miska Suvakovi¢ (Pojmovnik suvremene umjetnosti), Jean-Francoisa
Lyotarda (Postmoderno stanje), Gorana Rema (Koreografija teksta), Branka Cegeca (Fantom

slobode) 1 Sanje Juki¢ (Medijska lica subjekta).

Kako bi se shvatio pojam postmodernizma potrebno je po¢i od njemu preteceg i uvjetovnog
mu razdoblja Moderne jer je ,,post- razdoblje* upravo reakcija na prethodno. Dubravka Orai¢ Toli¢
u knjizi Paradigme 20. stolje¢a navodi kako je Moderna svoj vrhunac dozivjela avangardom, a
postmoderna je presvlagenje' i dekonstrukcija avangarde. Jedna od znadajki koju iznosi Oraié
Toli¢, a koja je presjek skupova Moderne (avangarde) 1 postmodernizma jest citatnost. Citatnost u
ovome kontekstu ne odrazava nacelo platonovskog mimetizma, umjesto toga, citate na koje se
odnosi pretvara u kodove. Takvoj citatnosti jednim primjerom moZze biti Cezanneova kubisticka
postavka koja oblike iz prirode pretvara u geometrijske likovne kodove. Takvoj umjetnosti
jednoznacnost je oduzeta jer je ,,semanticki svijet polemickih tekstova graden od polusmislova,
nesmislova 1 kontrasmislova, svjesno je besmislen 1 u krajnjim slucajevima tezi prema zaumu
(Orai¢ Toli¢, 1996: 92). Na semantickoj razini znacajka je citatnosti razaranje svih tradicionalnih
modela u svijetu umjetnosti kakvima su mimetizam, logizam i esteticizam (Orai¢ Toli¢, 1996: 91-
94). Sli¢no tomu, Jean-Francois Lyotard (2005.), kada govori o postmodernizmu govori o raspadu
velikih pri¢a, gubitku vjere u metanaracije 1 pojavi mikronaracija s razlicitim perspektivama koje
reflektiraju razli¢ita poimanja svijeta, §to se moze bolje primjetiti ako se stavi u suodnos s velikim
naracijama moderniteta (znanost kao pobjeda Cistog znanja i utopijska vjera u beskonacan ljudski
napredak). Takoder, narativna funkcija gubi svoje ¢imbenike velikog junaka, velike opasnosti,
velike zaplete 1 velik cilj (Lyotard, 2005:6). Kako velike naracije nestaju na polju proizvodnje

umjetnosti, ono S$to se sve viSe producira jest vizualna umjetnost. Goran Rem govori o

I'B. Cegec u eseju Video-spot poetike (1988.) kada govori o postmodernizmu kao rekonstrukeiji i dekonstrukeiji
avangarde govori o re-ispisivanju ili ,,presvladenju® avangarde (Cegec, 2002. ,,Video-spot poetike®, u Antologija
rvatskog knjizevnog eseja XX. stoljeca. II. dio 1950-2000. ur. Miroslav Sicel. Zagreb- Disput d.o.o: 423-427 str.)



postmodernistiCkom stanju u vidu vizualne poezije ¢iji je temeljni uvijet nastanka: poznavanje
medija knjige. Sli¢no tome, Juki¢ (2014.) u kontekstu postmodernizma istice slabljenje subjekta

kao spisateljske instance, ¢ime narativnu funkciju teksta zamjenjuje vizualna.

Kako bi se objasnio uzrok takvih promjena, valja uzeti u obzir kontekst (drustveno-
povijesnu sliku, politicke dogadaje, kulturnu razinu, ideologiju, medijske utjecaje, tehnoloski
napredak, itd.) jer ,,umjetni¢ki fenomen ne ¢ini samo materijalno djelo ve¢ 1 njegova poetika“
(Suvakovi¢, 2005: 26). Shvacéanje konteksta drustva njegovim etiketiranjem pridodajuéi mu
prefiks post-, Misko Suvakovié pod terminom postmodernizma navodi kako je on ,,fenomen koji
zahvaca cijelu kulturu odmaklog 20. stoljeca i koji se odvija u drustvu §to se (...) oznacuje jo$ 1
kao postindustrijsko, posttehnolosko, posthladnoratovsko, postpovijesno, postpoliticko,
postideolosko, postutopijsko, hiperproizvodacko, hiperpotrosacko, hipermedijsko, informacijsko,
kibernetsko, semioticko drustvo ili, jednostavnije, naziva se i1 drustvom aktualnog "post-doba"*
(Suvakovi¢, 2005: 24). Takoder, Jean-Francois Lyotard u svojoj studiji Postmoderno stanje
(2005.), ,,postmodernim stanjem* naziva ono stanje u najrazvijenijim drustvima (Lyotard, 2005:
5), dakle, ono suvremeno i tehnoloski razvijeno. Njegova razmatranja o pojmu ,,postmodernizma‘
polaze od filozofije povijesti kojemu kao klju¢ni element prijenosa sadrzaja ima upravo naracija.
S usmjerenos¢u na naracije, u postmodernom se svijetu javlja nova dimenzija propitkivanja
istinitosti i senzibilnosti na ,,hintergedanken*? svih oblika medijskih iskaza te se i sama po sebi
sklonost skepticizmu moZe smatrati postmodernim obiljezjem. Ako govorimo o druStvenim
promjenama valja dijagnosticirati iz kojih je uzroka do toga stanja doslo. Jednako kao Sto je izum
kotaca, u prenesenom znacenju, produzio ¢ovjeku ud te mu omogucio uz brzinu, lakSu dostupnost
1 pristupacnost povrSinama svijeta, tako je dolazak mass-medija (televizija, internet, radio)
covjekov organ produzio do te mjere da je u svakom trenutku povezan s cijelim svijetom. Takav
fenomen ubrzanja 1 globalne povezanosti pridonosi osjecaju skucenosti u svijetu koji se €ini sve
manjim, iz ¢ega proizlaze druga poimanja svijeta, a sve se to odrazava i na podru¢ju umjetnosti u

proizvodnom procesu.

2 Pojam ,hintergedanken“ preuzet iz njemackog jezika, preveden na hrvatski jezik oznatava ,,primisli* te je ostavljen
na izvornom jeziku zbog opSirnijeg shvacanja: skrivena agenda, prikriven motiv, neizreceni dio u komunikaciji, itd.



2.2. Intermedijalnost: definicija

U Hrvatskoj enciklopediji pojam ,intermedijalnost naziv je koji je 60-ih godina
dvadesetoga stoljec¢a uveden u razli¢ita umjetnicka podrucja, a podrazumijeva pojavu uvodenja
novog umjetnickog medija u ve¢ postojeCe modalitete ili pri ispreplitanju njihovih pravila
strukturiranja:

“Intermedijalnost se dogada u trenutku kada se u jednome mediju, radi ozivljavanja

njegove specificnosti, primjenjuju zakonitosti i pravila drugoga medija. Razvojem

modernih tehnologija intermedijalnost se pretvara u multimedijalnost. Pocetkom 1990-ih
termin je uveden u knjizevnu teoriju kako bi objasnio povezanosti izmedu knjiZzevnosti,
filma, kazaliSta, televizije i novih medija. [ako je ponajprije esteticka kategorija,

intermedijalnost dobiva filozofske i politiCke odrednice otkako je uSla u rasprave o

tendencijama u globalizacijskom i medijski posredovanome drustvu.”

Prvi je put pojam intermedijalnosti upotrijebio Samuel Taylor Coleridge (1812.) a znacio
je ,,biti izmedu necCega“. Poimanje intermedijalnosti do danas se viSestruko promijenilo od
Tylerovog znacenja pod kojim je intermedij oznacavao naratoloSki fenomen, a ne konceptualnu
fuziju razlicitih medija (Grguri¢, 2010: 10). Kako postoje mnoge discipline koje sagledavaju 1
proucavaju pojavu medija 1 pojam intermedijalnosti, dalje ¢e se usmjeriti na one koje se ticu
knjizevnosti. KnjiZzevni kriti¢ari u definiranju intermedijalnosti teksta ¢esto se okre¢u semiotici 1
sausserovskom odnosu oznacitelja i oznafenog, interpretiraju¢i medije kao oblikovne nosioce

znacenja ili sredstva u kojima materijalni oznaciva¢ mijenja (kodira) oznaceno.

Goran Rem u svojoj studiji Koreografija teksta (2003.) nabraja tri dosada$nja shvacanja
pojave intermedijalnosti: “prvo je komparatistiCko shvacanje, najkrace opisati kao postupak
izmedu umjetnickih usporedbi. Drugo je shvacanje intermedijalnost prepoznalo kao potragu za
jezi¢nim osvjezavanjem u temeljnom prijeporu pojmova inovacije i renovacije. Trece je shvacanje
prepoznati imanentnim prihvacanjem drugomedijske lektire kao istovremeno 1 alternativnoga 1
ravnopravnog obrazovnog sustava,” a k tome je “zajednicko svim trima shvacanjima poglavita
predmetna zakupljenost aspektima vizualnosti” (Rem, 2003: 17). Sve vecu aktivnost oka, odnosno

povecanje vizualne recepcije dolaskom digitalnih medija te njezin utjecaj na kolektivnu svijest

3 intermedijalnost. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno
14. 10. 2022. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=27638>



primjecuje Marshall McLuhan (2008.): “kad fonetska pismenost pruzi covjeku oko umjesto uha
to je, u drustvenom i politiCkom pogledu, vjerojatno najdublja eksplozija koja se moze dogoditi u
bilo kojem drustvenom ustroju. Tu eksploziju oka, koja se Cesto ponavlja u "zaostalim
podruc¢jima", nazivamo pozapadnjivanjem” (McLuhan, 2008: 48). Kako bi se moglo govoriti o

intermedijalnosti 1 intermedijalnoj umjetnosti prvo valja razjasniti pojam medjij.

2.2.1. Medij: definicija

O utjecaju medija na drustvo 1 kolektivnu svijest te o promjeni koja se dogodila na
globalnoj razini samom pojavom medija, 1964. u svojoj knjizi Razumijevanje medija, Marshall
McLuhan prorocki najavljuje kasnije poimanje medija kao koda sintagmom: ,,medij je poruka“.
Pojam medij sadrzi Sirok opseg znacenja, kako ga Vladimir Biti oznacava kao pojam bjeznog
znacenja, te njegovo znacenje ovisi o govorniku koji taj pojam rabi. U ovome radu pojam medija
rabit ¢e se u nekoliko razli¢itih konteksta. Opseg pojma medija kakvog ¢e podrazumijevati ovaj

rad, preuzet je od Gorana Rema koji pojam medij sazima u pet znacenja:

umjetnosti/njezine kulturne/hibridne 1 pojavne oblike. PiSe se, tako, primjerice: medij
glazbe, medij fotografije, medij knjizevnosti, medij stripa, medij filma, skulpture, ali 1
medij kazaliSne predstave, koncerta, medij knjiZevne veceri, recitala, performancea,

plakata, kino projekcije.

2. Kao oznaka za ,,nosace*, materijalne nositelje izraza koje od vrsta pismenosti i/ili
umjetnosti: knjiga, vinilna ili pak ,,kompakt* ploca, kazeta, magnetofonska vrpca, digitalne

zvucne vrpce, video vrpca i videokazeta, filmska vrpca, novine, pismo....

3. Kao oznaka za ,,prenositeljske* komunikacijske kanale: (elektronski medij) televizija,

telefon, telefaks, racunalo, radio, interfon, megafon....

4. Kao skupna i neselektivna oznaka za vrste tehnologijski slozenijih i ovostoljetno

konstituiranih oblika izraZavanja (umjetnickih 1 neumjetnickih).

5. Kao skupna/zamjenska oznaka za sve massmedijskoga izrazavanja, za sve, dakle, oblike

novinarstva, skra¢eno prebacene u njihovu tehnologijsku odredenost* (Rem, 2003: 36-38).

Moderni elektronski mediji, koji su u tre¢em znacenju pojma medij nabrojani, oni su ¢ija

je narav prenijeti poruku na veliku udaljenost te na Siroku publiku. McLuhan (2008.) dublje ulazi



u kodove teksta (tekst elektronskog medija: radijski, televizijski, ili drugi massmedijski) govoreci
kako je medijski produzetak utjecajan samim svojim postojanjem bez obzira na njegov sadrzaj
(McLuhan, 2008:13-24). Utjecaj medija na proizvodnju umjetnosti postmodernizma (bila ona
knjizevna, glazbena, filmska, likovna ili druga) u tom je smislu usmjeren masovnoj proizvodnji i
dostupnosti drustvene mase umjetnickim proizvodima. Kako je brzina vazan ¢imbenik svakog
medija, a osjetilo vida najbrzi receptor informacija, uspon umjetnickih projekcija ,,sve se vise

priblizavao glagolu izgledati* (Cegec, 1994:11).

2.3. Od konceptualne umjetnosti prema vizualnosti

Pojam ,,concept art™ pojavio se pocetkom 60-ih godina prosloga stoljeca, a oznacavao je

«“4 §to naznacuje

pokret u modernoj umjetnosti kojemu je ,,ideja ili koncept najvazniji aspekt rada
kako se planiranje i osmisljavanje te proces proizvodnje umjetnosti takoder mogu promatrati kao
vrsta umjetnosti (LeWitt, 1999: 12-16). Konceptualna umjetnost kao umjetnicki pokret pojavila se
izmedu 1966. i 1978. Prema Misku Suvakoviéu ,.konceptualnoj umjetnosti svojstveni su tekstualni
1 dijagramski radovi, razvijanje teorijskih analiza, povezivanje teorije umjetnika s analitickom
filozofijom 1 kritickim marksistickim teorijama drustva. Teorija konceptualne umjetnosti nije
autopoetika umjetnika paralelna stvaralackom radu u slikarstvu ili skulpturi, kao u avangardama
izmedu dva rata. U konceptualnoj umjetnosti se razvijao teorijski rad koji se odvijao umjesto
likovne produkcije umjetni¢kih djela® (Suvakovié, 2005: 310). Tako se sve §to fizicki proizvodi

umjetnost (Covjek, stroj: npr. tiskarski stroj) u konceptualnoj se umjetnosti osvjescuje kao medij

,,nosac*.

Jedna od unutarnjih karakteristika konceptualne umjetnosti jest ,,interes za lingvisticke 1
semioti¢ke transformacije vizualnog umjetni¢kog djela u tekstualni rad* (Suvakovié, 2005: 315).
Primjer je tome galerijski primjer instalacije Josepha Kosutha One and Three Chairs (1945.) gdje
se jedan premet (stolica) prenosi trima medijima ,nosa¢ima“ (medijem fotografije stolice,
medijem papira s tekstualnim zapisom definicije pojma stolice, materijaliziranim stvarnim
pojmom stolice). Osim §to se navedeni primjer poigrava kodiranjem jednog pojma i njegovom
dimenzionalno$¢u (od trodimenzionalne materijalnosti preko dvodimenzionalne vizualne

predodzbe do teksta kao apstraktne mentalne predodzbe) sama prijetvorba pojma signalizira

4 konceptualna umjetnost. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 10. 10. 2022. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=32714>



viSeslojno poimanje vizualnosti (vizualnost teksta, slike i trodimenzionalnog tijela). Viseslojnost
vizualnosti dogada se i na podruc¢ju samog lirskog teksta, kao slikovitost u pjesmi i kao likovnost
pjesme. Tako se u lirskim tekstovima jedan sloj vizualnosti moze konkretizirati kao intertekst i
slikovitost u sadrzaju kao §to je u Cegecovoj pjesmi Maskirni portreti A. Warhola (Prilog 1), dok

je, recimo, primjer likovnoj intervenciji u prostoru poetskoga teksta Cegecova pjesma Jtd (Prilog
2).

Na tragu transformacija vizualnog umjetnickog djela u tekstualni rad, ponovno se govori o
mediju. Proces nastanka vizualne poezije je kada se sadrzaj vizualnog medija (slike, videa)
preobrazava u tekstualni medij pomoc¢u koda. Takvo prebacivanje sadrzaja iz jednog medija u
drugi podrazumijeva shvacanje koda medija kao jezika (G. Rem, 2003: 110-111). Suvremeno
hrvatsko pjesniStvo prepoznaje medij kao jezik te u poeziji koristi kodove drugih umjetnost 1
njihovih Zanrova, pjesnistvo je to koje Goran Rem imenuje ,,pjesniStvom iskustva jezika“ (Rem,

2003: 111).

2.4. Utjecaji na pjesnistvo iskustva jezika

Kako na svjetskoj tako 1 na domacoj pozornici, utjecaj na suvremeno hrvatsko pjesnistvo i
njegovu proizvodnju imao je razvoj medija 1 tehnologizacija. Takoder, u obzir se uzima i politicki
kontekst poratnog stanja koje se reflektiralo na pjesnistvo. Stanje hrvatskog poratnog pjesnistva,
koje Cvjetko Milanja (u Doba razlika, 1991.) naziva gnoseoloskom i semiotickom modelativnom
matricom zapoceto je s Mihali¢em i Slamnigom, eksperimentiranje jeziéne moguc¢nosti u dimenziji
pjesme obiljeZene konceptualizmom i postmodernizmom. (Milanja, 1991 :7). Korpus se hrvatske
poratne poezije dijeli na razlicite stilskoformacijske cjeline koje su povezane i1 nastale su oko

odredenog asopisa. Poezija Branka Cegeca u tom je pogledu nastala u krugu ¢asopisa Quorum’.

PjesniStvo koje nastaje pod utjecajem globalizacije uzrokovane pojavom medija ,prema

Misku Suvakoviéu je ,,vrsta konceptualistitkog pop-arta koji nalazi pristalice naru¢ito medu

5> ,Quorum, ¢asopis za knjizevnost pokrenut 1985. u Zagrebu kao dvomjeseénik. Prvi mu je glavni urednik bio B.
Cegec, a od 1990. M. Micanovié. Okupivsi velik broj autora, poticao je individualnost, teorijsku osvijestenost i
intermedijalnost te zaokruzio poetiku narastaja za koji se uvrijezila odrednica kvorumaski. U Casopisu su objavljene
panorame kritike (Kritika futura drugog, 1988), pjesnistva (Strast razlike, tamni zvuk praznine, 1995) i proze (Postari
lakog sna, 1996) toga narastaja. Istoimena biblioteka izlazi od 1984.“ (Quorum. Hrvatska enciklopedija, mrezno
izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 10. 10. 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=51324)
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mladim umjetnicima svih sredina nepovratno zahvacenih procesima sveprisutne i ubrzane
medijalizacije. Razli¢ito od prethodnoh i prvobitnog, novi konceptualizam bavi se na¢inima na
koje se u jezik umjetnosti uvode vizualni narativi povezani s politickom, drustvenom, kulturnom,

ekologkom, antropolo§kom, pojedinatkom egzistencijalnom stvarno$éu® (Suvakovi¢, 2005 :25).

Recepcija umjetnickih djela ve¢om dostupnoséu i medijskom nametljivoséu odvija se uz
razli¢ite naglaske ,,jedan od tih naglasaka lezi na kulturnoj vrijednosti, drugi na izlozbenoj
vrijednosti umjetnickog djela” (Benjamin, 1968: 24). Osamdesetih godina prosloga stoljeca na
pjesnistvo su imali znatan utjecaj umjetnosti filma i glazbe. Neki od filmskih predlozaka zajedno
s obiljezivackim tematskim naznakama su: melankoli¢ni postmodernisticki grad u Nebo nad
Berlinom 1 lutaju¢i subjekt u filmu Paris, Texas (Wim Wenders), tama pomaknutosti u Plavom
barsunu (David Flynch), distopija uzrokovana tehnoloSkim napretkom u Blade Runner (Philip K.
Dick, Ridley Scott), distopija i kontrola nad ljudima u filmu Brazil nastalom prema Orwelovom
romanu /984., dugometrazni kadrovi u filmovima Tarkovskog i mnogi drugi. Na zapadnoj sceni
pocinju se prepoznavati i isto¢njacki autori (Kurosawa) te se pojavljuje umjetnost videospota, ¢iju

je dimenziju u pocetcima eksperimentalno otkrivao viSemedijalni umjetnik Nam June Paik.

Osamdesetih godina glazbena produkcija ve¢ masovno Siri video-spot, a televizijskim
medijem pocinje se emitirati popularni mladenacki MTV. Prva slika koju je MTV lansirao
masovnoj recepciji (montaZza slijetanja Apolla 11 na mjesec) signalizira njegovu svjetsku
prosirenost hiperbolicno do vanplanetarnih razina. Takoder, televizijska emisija otvorena je
rije¢ima: ,,Ladies and gentlemen, rock and roll* najavljuju¢i rock'n'roll kulturu koja je ve¢ dobila
svoju popularnost. Prva pjesma emitirana na MTV-ju - Video killed the radio star (The Bugglers)
takoder indicira dolazak vizualnog medija u svijetu glazbe. Glabeni video, kao i glazba u ovakvoj
rasprostranjenosti postaje sve vise popularan, komercijalan, a po naravi dramatican 1 eksplicitan
medij. Neki autori koji su, ako se samo kosturno govori, ovakvoj glazbenoj produkciji postali
kanonskim primjerima su: The Beatles, Nick Cave, Joy Division, Talking Heads, Smiths, The
Cure, Velvet Underground, Dead Kennedys, Sonic Youth, Bauhaus, Meat Puppets, The Stooges,
Kraftwerk, PJ Harvey, Patty Smith, Laurie Anderson te svakako iz britanske punk kulture: The

Clash, Sex Pistols, The Pogues, Gang of Four i mnogi drugi. Postmoderni ambijent ili atmosfera®

6 B. Cegec u eseju Video-spot poetika (1988.) govori o postmodernistitkom ,,presvlatenju® avangarde.
Tekstovi renovacije ,,ne ispovijedaju feeling, niti pak propagiraju ideologiju; oni jednako kao i video-

spotovi rekonstruiraju/opstrojnu atmosferu izbjegavajuéi mistifikatorsku selektivnost moderniteta“ (Cegec,



melankolije prenosti zvuk pokreta ,,New wave* koji otvara vrata elektronskim i synth zvukovima

u komercijalnim glazbenim proizvodima.

»Razdoblje od 1940. do 1991. godine obiljezava jaka individualizacija autorskih poetika*
(G. Rem, 2003: 25). Na hrvatskim prostorima, pod utjecajem politickih, poslijeratovskih,
drustvenih, tehnoloskih, medijskih promjena, u knjizevnosti je na snazi bunt protiv knjizevne
tradicije. Poetika 70-ih 1 80-ih godina nastaje uslijed eksperimentiranja jezicnih mogucnosti te
jezi¢ne dimenzije pjesme. Takvom je poetikom ispisivanje svoje poezije zapoéeo i Branko Cegec.
Vaznu je ulogu imao i spomenuti Casopis Quorum oko kojeg se okuplja naraStaj autora
individualizacijske autorske poetike. Sam je Casopis intemedijalno usmjeren time $to pokazuje
interes za rock-glazbu 1 kulturu te druge umjetnosti, a kvorumasi svoju poeziju ispisuju jezicnim

kodovima drugih umjetnosti (Rem, 2003: 25,26).

3. Kadar: Videospot

3.1. Videospot i video-umjetnost

Cetvrto je razdoblje mikroperiodizacije knjizevnosti s iskustvom intermedijalnosti
(razdoblje 1973.-1980.), razdoblje priklju¢ivanja MaleSa senzibiliziranog za vizualni dizajn 1
pocetak vedeo-spot estetike, ¢iji medijski kod nastavlja poezija Branka Cegeca, ali i nadopunjuje
sinezstezijom medija (Rem, 2010: 25-39).

Kako bi se prikazala poetika videospota prvo ¢e se definirati sam pojam 1 njegovi

ra$¢lambeni dijelovi. Hrvatska enciklopedija pojam ,,video* definira kao:

,»samostalno audiovizualno djelo, srodno filmskom djelu, koje je izradeno, distribuira se i
prikazuje videotehnikom, a ¢ijim se medijem razvilo medijsko podru¢je vizualnih

umjetnosti (videoumjetnost).*’

Video-umjetnost oblik je vizualne umjetnosti kojoj je osnovno obiljezje elektronski

stvorena slika. Vizualna umjetnost je, banalno re¢eno, pokretna slika koja ima status umjetnosti,

Branko. 2002.“Video-spot poetike®, u Antologija Hrvatskog knjiZzevnog eseja XX. Stoljeca. II. Dio 1950-
2000. ur. Miroslav Sicel. Zagreb. Disput d.o.0.: 423-427 str.)

" Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, pristupljeno 11.10.2022.



razlikujuci se od drugih slika u pokretu koje nisu umjetnost. U samom zacetku takve produkcije i
distribucije video-umjetnosti, pojavom kamere, zapisi su bili eksperimentalni. Video-umjetnici se
u pocetcima vode nacelom konceptualizma $to se dokazuje recenica Brucea Naumana: ,,ako sam
ja umjetnik 1 nalazim se u studiju, onda sve §to napravim u studiju mora biti umjetnost*. Mrkonji¢
govori kako je glavno uporiste video-umjetnosti bila tautologija, odnosno refleksivnost: ,,video-
umjetnici postaju teoreticari, ¢esto pokuSavajuci vrsiti analizu video-kodova kao centralnog
aspekta samih radova. Medij postaje predmet samog rada, proces strukturiranja i manipuliranja
slikom diktiran umjetnickom intuicijom o igrama izmedu iluzije i stvarnosti koje medij spremno
(vjerno) podrzava“ (Mrkonji¢, prema Rem, 2003: 110). Sli¢no tome, Milanja navodi kako
personalnost u tekstu slabi, jer,,Cin proizvodnje teksta zakriva ili cak zamjenjuje subjekt™ (Milanja,

prema Juki¢, 2014: 11,12).

Umjetnickom akpektu medija videa, u ¢asopisu Polja izlazu se tri elementa videa® prema
kojima je on kao medij dosegnuo vise od bilo kojeg ranijeg medija u smislu naravne mogucnosti.
Jedan od elemenata videa jest trenutna kontrola slike, a slika se moze emitirati istovremeno s
njezinim snimanjem. Kad god se krece govoriti o bilo kojem smjeru razvoja videa javlja se ime
ranije navedenog Nam June Paika’ stoga §to je koreanski umjetnik prvi koji se oku$ao u
raznovrsnim eksperimentalnim nacinima uporabe elektronskih strojeva. Primjer je ovakvoj
umjetnickoj primjeni Paikova video-instalacija koju ¢ine skulptura, ekran i video kamera koja
zajedno predocava meditaciju ispred vlastitog virtualnog odraza (Video — Buddha, Nam June Paik,
1974.). Godina pocetka videoumjetnosti uzima se 1963. kada Wolf Vostel izlaze rad "TV De-
Collage" 1 kada Nam June Paik po prvi put u galeriji Parnas u Wupertalu izlaze svoje eksperimente

s katodnom cijevi televizora u Zen for film (1964.). Izvedba prikazuje mehanizam sam po sebi,

8 1. Trenutna kontrola slike, 2. Brojne elektronske moguénosti, 3. Playback slike na monitorima (&as. Polja,
br 252, Aspekti umetnickog videa, 1986.)

? ,Nam June Paik (1932 —2006), internationally recognized as the “Father of Video Art,” created a large
body of work including video sculptures, installations, performances, videotapes and television
productions. He had a global presence and influence, and his innovative art and visionary ideas continue
to inspire a new generation of artists. he settled in New York City where he expanded his engagement with
video and television, and had exhibitions of his work at the New School, Galerie Bonino and the Howard
Wise Gallery. In 1965, Paik was one of the first artists to use a portable video camcorder. In 1969, he
worked with the Japanese engineer Shuya Abe to construct an early video-synthesizer that allowed Paik to
combine and manipulate images from different sources. The Paik-Abe video synthesizer transformed
electronic moving-image making. Paik invented a new artistic medium with television and video, creating
an astonishing range of artworks, from his seminal videotape Global Groove (1973) that broke new ground,
to his sculptures TV Buddha (1974), and TV Cello (1971), to installations such as TV Garden (1974), Video
Fish (1975) and Fin de Siecle Il (1989); videotapes Living with the Living Theatre (1989) and Guadalcanal
Requiem (1977+1979); and global satellite television productions such as Good Morning Mr. Orwell,
which broadcast from the Centre Pompidou in Paris and a WNET-TV studio in New York City Jan. I,
1984. * (https://americanart.si.edu/artist/nam-june-paik-3670)



nema slike u kojoj se izgubiti, jednostavno zen ambijent praznine. 1964. godine, Bostonska
televizija prikazivala je emisiju Jazz Images u kojoj su rabljeni vizualni efekti u cilju dopunjavanja
zvuka slikom. Godine 1969. ostvarena je suradnja Sest umjetnika (medu koijma je i Nam June
Paik) u televizijskoj emisiji The Medium is the Medium, aludiraju¢i na McLuhanovu izjavu ,,The
medium is The Message“. U ostvaraju navedene emisije doslo je do spajanja glazbenih Zanrova s
vizualnim te se jednim korakom medij videa priblizio audiospotu kakvim ga se danas shvaca. Tako
je u emisiji s auditivnim zapisom pjesme Beatlesa, Thomas Tadlock spojio vizualni zapis
kaleidoskopskih apstraktnih animacija. Zaklju¢no, moguénost snimanja i zapisivanja snimljenog
materijala na filmsku vrpcu oznacuje pocetak novog doba u kojem je i stvarnost (istinitost) trajno
zabiljezena, §to Nam June Paik najavljuje recenicom: ,,Once recorded on videotape, you are no

longer free to die.*

Video je medij koji je svojim karakteristikama najblizi mediju filma, s obzirom da su
medijski ,,nosaci“, nacin produkcije te osnovna obiljezja (vizualnost i auditivnost) zajednicki
obiljezivaci 1 filma 1 videa. Bliskost do gotovo dodirljivosti pojmova filma i videa, nalazi se u
terminima avangardni, neoavangardni 1 postavangardni film, koji se zajedno oznacavaju kao
,film izvan konteksta drustvene proizvodnje zabave-spektakla® (Suvakovi¢, 2005: 215). Dakle,
zajednicko je medijima filma 1 videa potencijal, odnosno sve §to medij filma moZe obuhvatiti 1

prikazati, moZe obuhvatiti i medij videa.

3.2. Poetika videospota

Prema Hrvatskom enciklopedijskom rjecniku ,,videospot* je ,kra¢i oblik TV iskaza
informativnog ili propagandnog karaktera“!®. Zatim, polazino shvaéanje videospota jest da je
svaki videospot spoj slike 1 zvuka koji su u skladu (npr. izmjena kadrova odgovarajuca je ritmu
glazbe, uskladenost ambijentom). Postoji nekoliko nacina uskladivanja slike i zvuka, od kojih je
jedan montaZa koju obiljezava pridodavanje slike melodiji, odnosno izabiranje video-slike prema
glazbi, a drugi je nacin snimljen koncert u ¢ijem se procesu proizvodnje istovremeno snimanje
zvucnim frekvencija i slike. Videospot se moze sam za sebe shvatiti kao intermedijalna metafora
jer mu se sadrZaj prenosti iz jednog koda u drugi. Ono §to McLuhan navodi je kako s medijskom

zasi¢enosS¢u (vruéi medij) ¢ovjekova aktivnost i sudjelovanje u apsorpciji postaje manja, Sto

10 Hrvatski enciklopedijski rje¢nik, Novi Liber, 2002, 2004, Zagreb



zapravo znaci da se samom medijskom zasi¢eno$¢u, kakav je medij videospota jer sadzi i sliku i
zvuk, javlja potpuno nova simulativna dimenzija, ona koja proizvodi stanje (ambijent), a ne
informaciju. Na tragu toga, Cegec u eseju navodi kako je ,transparentnost video-spot poetike
simulativnog karaktera, stoga je i ne treba Citati kao doslovnost, ve¢ ponajprije kao implikativni
motivacijski tekst koji omogucuje gledanje atmosfere jednako kao i na ekranu, (...) ,,ne ocekujte
od nje stoga detaljnije opise psihiC¢kih i socijalnih okolnosti odredene atmosfere: sve $to se
podrazumijeva viSe ne piSe u tekstu, koji je zapravo viSe niz simulativnih znakova nego li
konvencionalni narativni projekt“ (Sicel, prema Cegec, 2002: 425). Tematiziranjem videospota u
knjizevnom kontekstu pocetkom, 80-ih se godina bavi Branko Males. Njegov je stav kako su
kodovi videospota poznati jo$ od ruske avangarde, te da formalni postupci kojima videospot barata
nisu niSta novo. Ono §to Males ipak izdvaja kao plodnu poveznicu izmedu knjizevnosti 1 drugih
medija, pa 1 medija videospota jest ,rebelijanska supstancijalnost rock muzike* i ,,0sjecaj
alternativnosti“, §to je u skladu s Cegecovom redenicom o doZivljajnosti videospotovske

ambijentalnosti'!.

4. Kadar: Analiza predlozaka

Ono $to zanima ovaj rad poetika je videospota u poeziji Branka Cegeca. Stoga ¢e se u
analizi pristupati tekstovima koji su prema ranijim definicijama i obiljezjima poetike videospota
intermedijalno osjetljivi. Cegecova poezija, osjetljiva na intermedijlne kodove videospota je ona
najranija, nastala 80-ih 1 90-ih godina prosloga stolje¢a. Analiza ¢e se provesti osvjetljavanjem
jezika videospota u Cetiri strukture koje €ine tekst: tema, stil, forma i subjekt. Uputa koju G. Rem
navodi pri Gitanju vizualnog pjesnistva kakvo je pjesnistvo B. Cegeca jest ona koju ée se nastojati
slijediti:

,» Valja znati kako je vizualno pjesnistvo izrazito intermedijalne zamisli: ono jako voli svoj

vlastiti materijal, voli sje¢anje na svoj kod i likovni protokod i smatra svojim zadatkom te

stvari spojiti, a samo spajanje namjerava osvjeziti reaktiviranjem postupaka iz
tehnologijski poluzaboravljenoga svojeg protokoda, iz medija vizualnih umjetnosti. Taj
posljednji podatak treba dopuniti ¢injenicom da se vizualna poezija izrazito Cesto

pojavljuje upravo u mediju/zanru izlozbe te da se u tom mediju (a potom i u mediju

' Prema Branislav Ovluéar, Poezija i glazbeni video (s osvrtom na pjesnistvo Delimira ReSickog), Stilistika,
internetski portal: https://stilistika.org/oblucar
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kataloga) najizravnije susreée s ostvarenjima autora Cije stvaralastvo ne pripada prostoru
knjizevnosti. Na tom je mjestu zastati i tim se drugim autorima ne priblizavati. Citati je iz
smjera knjizevnosti i taj smjer nije napustati bez obzira Sto se osvjetljava strukturno stanje
u tekstovima kojima “popustaju” njihove “knjiske” intertekstualne membrane i zahtijevaju

izvancehovski obrazovana recipijenta® (Rem, 2010: 104).

Dakle, prilikom dodirivanja tekstualnih struktura s drugomedijskim jezikom poetski tekst
poprima kod i estetiku drugog medija. Postmoderna poezija odupire se deskripcijskom i
fabularnom ispisivanju te se u vecini suprotstavlja ikakvom sadrzajnom znacenju u smislu
narativnosti ili semantike govora. I$¢itavanje poetike koja ne govori nego tekstno memorira ton,
zvuk, sliku, pokret, ritam i ostale karakteristike drugih medija, jedino znacenje koje donosi jest
viSe-medijska prozetost i1 prisutnost. Suvremeno hrvatsko pjesniStvo u kadar ispisivanja unosi
apstraktne i drugomedijske vizualne tekstualne forme i oblike (npr. vennovog dijagrama u
Cegecovoj pjesmi /td). U skladu s time, pjesni¢ki tekst, obilan vizualno§éu, promatra se kao nesto
konkretno, tjelesno, odnosno: kao tijelo. Takva tjelesna forma (npr. vizualna struktura od jezi¢nih

znakova) moze se promatrati kao kiparski jezi¢ni kod u poetskom tekstu.

Takva jezicno osvjeStena, konkretna poezija ona je koju B. Male§ adaptira na suvremenu
nacionalnu knjiZzevnost koja zapocinje s M. Stojevi¢em i J. Severom, a nastavljaju ju mladi autori
medu kojima je i B. Cegec. Male§ konkretnu poeziju odreduje kao ,,stihovnu organizaciju koja se
sluzi tvarnim moguénostima jezika te koju oznaava: reaktiviranje oznaciteljske razine teksta,
promjena smisla 1 njegove tradicionalne pozicije u modernu fragmentarizacijsku poeziciju, $to je
posljedica prevrata sadrzaja svijesti (Male§, 1978: 30). Takva je poetska opcija ona koja
»revolucionarno odbacuje svaku smislenost signirajuci isklju¢ivo vizualnu i zvu¢nu koherentnost
poetskih uradaka“ (Katugi¢, 2000: 192). Prvu i drugu Cegecovu zbirku B. Katusié, u Slasti kratkih
pojeva smjesta u tip konkretizma koji naziva jezicno-tjelesna stvarnost. Jezicno-tjelesna stvarnost
je poetski tip koji ,,u svim nastojanjima predstavlja vizualno-akusticki oblik konkretnog
pjesnistva® (Katusi¢, 2000: 193). Konkretno u ovom slu¢aju podrazumijeva ,,0p¢i poetski jezik

realiziran totalnom desubjektivizacijom estetskog procesa* (Katusi¢, 2000: 193).

Na temelju hipoteza koje iznosi Katusi¢ te na temelju teorije videospota pokazat ¢e se kako
je estetika videospota kodno naznacena u pjesnic¢kim tekstovima B. Cegeca pomocéu vise medijskih

jezika koji u poetskom tekstu ostvaruju izvantekstualne moguénosti kakve su slika, zvuk 1 video.



4.1. Dugi kadar: Ispisivanje zvucnosti — tiSina — put — dekontekstualizacija

Sintagma ,,ispisivanje zvuc¢nosti* namjerom ostavlja nejasnocu postavljajuci pitanja: moze

li se zvuk tekstovno zabiljeziti? Ako tekst Suti, moze li se fo cuti?

Peterli¢ u knjizi Osnovne teorije filma zvuk objasnjava kao ,,garanciju ocuvanja prostornog
identiteta, odnosno pripadnosti istome mjestu, a slike prostora to nisu* (Peterli¢, 2000: 128).
Takoder, navodi kako pojavnost zvuka u filmu signalizira trodimenzionalnost, stoga Sto se zvuc¢ni
valovi Sire trodimenzionalnim prostorom. Prostor je filma ograni¢en kadrom, njegova vizualna
predodzba ostaje u granicama kadra dok se zvucni valovi §ire izvan njega i popunjavaju prostoriju
u kojoj je film emitiran (npr kino dvorana). Sukladno tome Peterli¢ navodi kako je ,,filmski svijet
omeden okvirom, i eliminacija djela vidnog polja djeluje kao namjerna, pa i zvuci $to dolaze izvan
kadra (upotrebljava se Cesto engleska rijec¢ off) lako mogu dobiti iznimno veliku simbolicku ili

retoricku vrijednost* (Peterli¢, 2000: 128).

Zvucnosti se u ovome radu pristupa kao kodu drugih medija, ali 1 kao potencijalnost
pjesnickog teksta. Katusi¢ zvucnost navodi kao jednu od odrednica jezi¢no-tjelesnog konkretizma
te se zvucnost u tekstu odnosi na ,,signiranje zvukovne koherencije pjesme* (Katusi¢, 2000: 195).
Postoji zvucni zapis ili glazbena partitura (notni zapis) no o takvom se zapisu ovdje ne govori nego
se promatraju dijelovi poetskog teksta koji apstraktno proizvode auditivnost. Dalje ¢e se govoriti
o tri dimenzije zvuénosti u Cegecovoj poeziji, koje su: zvuk, $um i tidina. Sanja Juki¢ u Medijska
lica subjekta izdvaja figuru ponavljanja kao signalni pokazatelj glazbenosti pjesnickoga teksta.
Figura ponavljanja pronalazi se u Cegecovom pjesni¢kom tekstu Vjezbanje metra*'? (Prilog 3).
Slogovi ,,TUM®, ,,BAJ“, ,BAJ“ svojim ponavljanjem stvaraju ritam, a tablicna predodzba
odreduje ujednacenost metra kojeg dodatno naglasavaju 1 numericke oznake prirodnog niza
brojeva od jedan do osam (§to je u fusnoti nadopunjeno uputom kako se radi o sedmercu/osmercu).
Juki¢ navodi kako je ,,matematika vrlo Cesto, kao sekundarna kodna signalizacija, integralni dio
razli¢itih interkodnih kontakata poezije i drugih medija* (Juki¢, 2014: 333) te da su ,,sukladnost i
slijed utkani u tkivo brojcanog sustava“ (Juki¢, 2014: 334), time je matematicki kod u pjesmu
ukljuc¢en na barem dvije dimenzije — vizualnu (zapis brojeva) i auditivnu (ponavljanje slogova).
Posljednja tri sloga ,,UM*, ,NAM*, , DAJ* tvore leksi¢ko smislenu sintagmu ¢ime se zakljucuje

zavrSetak, ali se nazire i prisutnost subjekta. Vertikalni niz u osmome stupcu ¢ine kvadrati

12 Branko Cegec, Vjezbanje metra*, zbirka poezije Zapadno-istocni spol, Suvremeni pjesnici, August Cesarec, Zagreb
1983.



praznine, Sto dirigira nazo¢nost pauze, odnosno postojanje tisSine. Osvjestavanje zvuka tiSine u
glazbenoj je umjetnosti zapoceto eksperimentalnom pjesmom Johna Cagea 433" (1952.) ¢ime je,
slicno Paikovu Zen for film u pitanje dovedena buka u kojoj se moderan, urbani covjek nalazi,
osjecajuci nemir prilikom izostanka podrazaja koji su sveprisutni. Peterli¢ (2000: 129, 130) navodi
kako je namjerno utiSavanje zvuka, na primjeru medija filma, pridonjelo stvaranju napetosti i

nelagode u razvitku kinematografije:

,»Odsutnost, ili zamjetljivo stiSanje zvukova mora, u nacelu, stvoriti osjecaj nelagode jer se
bez zvucnosti svijet ¢ini kao mrtav, neprirodan, pa se tiSina naj¢eS¢e u tom smislu i

primjenjuje u mnogim filmovima* (Peterli¢, 2000: 129).

Na tragu toga, Laurie Anderson u Northon video-lectures govori kako je razlika izmedu
covjeka 1 digitalne znanosti upravo u tisini. Jer tehnologija ne poznaje dimenziju tiSine, uredaj je

13, G. Rem u Cegecovoj poeziji, promatrajuéu subjekt kao

jednostavno ili ukljucen ili iskljucen
tekstovnu strukturu koja ima potencijal iskaza, pronalazi Sum ,kroz prisjeanje na
imena/znakove/junake kojima ta privremena vjecnost — medijska slava u sustavu mrtvih zvijezda,
ili izmice ili se definitivno pogjesno prima, slusa. Prvo subjektu donosi sinestezijsku zamjenu kroz
Sutnju/crno/nostalgiju, a drugo ga intertekstualno pribrana izaziva na reflektiranje osobne buke,
strategije umnoZavanja malih tonskih smrti kao ideje dekonstrukcije tragicnoga pocetka/svrsetka

glazbene izvedbe* (Rem, 2010: 172).

Primjer tisine u Cegecovoj poeziji jest u pjesnickom tekstu Sonet'*

(Prilog 4). Sonetna
usmjerenost formi u Moderni postala je primamljiva mnogim pjesnicima upravo zbog tjelesnosti
teksta 1 usmjerenosti na formu. Katusi¢ navodi kako je sonetni oblik, kao retro ali 1 autualan model,
postmodernistickim pjesnicima bio omiljeni oblik, te da ne postoji suvremeni autor koji se nije
okuSao u tom obliku u cilju eksperimentiranja ostalih tekstovnih strukura (Katusi¢, 2000: 9,10).
Cegecova ti§ina u Sonetu jednim je dijelom opisna, a drugim vizualna (slikovna). Opisna je u kada

se tematizira i jasno namece tekstom, odnosno semanti¢kim zapisom tiSine:
1/ apsolutna tisina (katren)
2/ apsolutna tisina (katren)

3/ apsolutna tisina (tercina)

13 Laurie Anderson, Spending the War Without You. Zoom Lecture 2021. 10.6., Hardward University
4 Branko Cegec, Sonet, zbirka poezije Eros-Europa-Arafat, Goranovo proljeée — SKUD Ivan Goran
Kovaci¢, Zagreb 1980.



4/ apsolutna tisina (tercina)

Forma soneta (kao pjesni¢kog oblika) u Cegecovoj pjesmi stilski je referentna i naslovom
najavljena, no grada (forma) (Cegecove) pjesme ne prati sonetni oblik. Zvuénost, odnosno kodni
zapis tiSine na navedenome predlosku nije u tome Sto tiSina i kao leksem ulazi u tekst, ve¢ §to
sonetna forma u pjesmi ne postoji, sonet je najavljen ali kao takav, bez forme, nepostoje¢. Lirsko
Ja'>, subjekt u Ja formi izjednacavajuéi idealnu poeziju s nistavilom, implicira prepoznavanje
prolaznosti, ali i spoznajne razvonusnosti percipiranju svijeta koji se neprestano (u smislu velikih
naracija) ponavlja. Jaka individualizacija autora koja je i obiljezjem postmodernizma, u Sonetu je
ostvarena subjektom koji dozivljava, ali ne odlazi u naracije prepricavanja ili gradbi pjesnickih
slika, slike koje se stvaraju izlaze iz vlastitog iskustva i sje¢anja. Subjekt u Ja formi tiSinom nema
namjeru promijeniti svijet suprotno onome kakvu namjeru nose ideologije, nego otvara mogucnost
proizvoljnosti izluzije o vlastitoj stvarnosti. Poput tiSine u Cageovoj pjesmi gdje je zamor publike
upravo onaj koji je izrgradio pjesnicki tekst i njegovu melodiju, tako i ispisivanje tiSine u Sonetu
stvara neponovljiv poetski tekst otvorenih Citateljskih ukomponiranja i moguénosti: nista u poeziji
koje zauzima prostor, nista koje se moze senzibilno dozivjeti kao ipak nesto, odnosno osvjestenost
0 postojanju nicega, nista koje se moze usporediti s implozijom koja usisava svu postojanost,

odlazi u tocku visoko nabijenog energetskog potencijala ideja (Prilog 4):
Poezija kao umjetnost nepostojecih rijeci/
Rijeci koje se ne mogu zamisliti, opredmetiti/
Koje nisu rijeci, ali niti nista drugo/
Idealna poezija... (hm!)

Ukoliko se tiSina, kao svijest o njezinoj postojanosti moze stupnjevati u navedenom
poetskom tekstu, najvisi stupanj tiSine u Sonetu, vizualni je dio pjesme, onaj grafostilisticki
obiljeZzen (poviaka). Digitalni metajezik (poviaka kao dio digitalnog metajezika) koji u ovom
sluc¢aju razdjeljuje pjesnicki tekst linearnom vodoravnom brazdom, sli¢an je osciloskopnom

vremenskom (horizontalnom) koeficijentu skretanja prilikom nedostatka zvucnih valova. Dakle,

15 _Subjekt u isksazu: prema Josipu UZarevicu, subjektni glas koji iznosi glediste iskazne situacije, strukturno izrazen
Ja lik; prema Willemu G. Weststejnu, on nije konkretna tekstna instrukcija, ve¢ model stvoren na temelju nekih
tekstova i konkretno realiziran u svakom pojedina¢nom tekstu; lirsko se Ja nikada ne smije identificirati s pjesnikom,
bez obzira na potencijalne prepoznatljive autobiografske elemente; lirsko je Ja storio pjesnik, a potencijalni su
autobiografizmi samo dio stilskog oblikovanja takvog subjekta (Juki¢, 2014: 355).



vizualni kod preuzet iz racunalnih medija ima trajanje, ali nema frekvenciju te tako ponovno

oznacava izjednacavanje s nulom, odnosno obezvucenje.

Jo§ jedan primjer zvuénosti kodirane u Cegecovoj poeziji poetski je tekst Put na istok'®
(Prilog 5). Sam naslov tematizira kretanje. Put je jedan od postmodernistickih motiva koji se
objektivizira u kretanje koje je samo sebi svrhom. Javlja se u obliku lutanja onda kada subjekt
poima svijet kao besmisleno mjesto te svoj bijeg ne pronalazi u cilju, pa ni u traganju za tim ciljem,
ve¢ u potrazi za nepoznatim. Klju¢ otkrivanja znaka ,,Istok* koji je dio naslova pjesme, nalazi se
na kraju pjesme, moglo bi se re¢i u ,,pjevnom dijelu” jer je tom sintagmom unutar pjesme

naznacen. Pjevni dio referenca je na rusku nacionalnu pjesmu Kalinka:
ka-kaljinka
kaljinka

maja

ka-kaljinka
kaljinka

jama

ka-kaljinka
kaljinka

mama

ka-kaljinka
kljinka
Jjaja

000000000000000

16 Branko Cegec, Put na istok, Zapadno-istoéni spol, Suvremeni pjesnici, August Cesarec, Zagreb, 1983.



Cegecova pjesma, stoga, naslovom aludira na rusku avangardu, a stil unutar pjesme (odnosi
se na sadrzajni dio pjesme) zaumnog je karaktera. Orai¢ Toli¢ imenuje zaum ,,nultom tockom
(,,velicanstvena nula“) pjesnickog jezika na kojoj se u podrucju avangardne knjizevnosti dogodila
najradikalnija inverzija sredi$nje institucije europske umjetnosti i kulture — institucija logickoga
misljenja i izrazavanja s pomocu prirodnojezi¢nih znakova (gr¢. Logos, biblijsko U pocetku bijase
Rijec)* (Orai¢ Toli¢, 2000: 36). S druge strane, figura ponavljanja koja je zabiljezena vizualnim
kodom teksta: ,, UVODI]“,,,[ UVODII |%,,,] UVOD III ]* svojim leksickim zna¢enjem, poveze
li se sa spomenutim motivom putovanja i lutanja, odreduje nad Ja instancu subjekta koji
zaglavljeno stoji na mjestu ,,uvoda‘“ premda se neprestano krece i vremenski traje linearnim tokom
Citanja teksta. Spoj vizualnih intervencija praznine, u transkripciji auditivnog koda kao tiSine
zajedno tvori pauzu na videospotovskom jeziku. Aura teksta koji je toliko zasiéen'” metajezi¢nim
1 viSejezi€nim medijskim intervencijama i referencijama zra¢i jednakom nejasno¢om onoj u
slikarstvu dadaizma. U navedenom poetskom tekstu pozicija lirskog subjekta uzdrmana je
subjektovim iskazivanjem o sebi, promjenom subjektne instance iz Nad Ja u Ja instancu te
prelaskom u disperzivni subjekt (nepostojanje iskaza u prvom stupnju komunikacije),
intervencijama modificiranih citata drugih autora (Vraz, Slamnig), ali i videospotovskim
kadrovskim naznakama (tekstovi unutar uglatih zagrada kao zasebni kadrovi te slijed kao

vremenska odrednica videospota). Ponavlja se motiv tiSine kao praznine i dezintegracije subjekta:
sljedeca prazna stranica
moje je pravo lice
poezija + bjelina = praznina
poezija = bjelina (njenog tijela npr.)

S druge strane dadaistickog karaktera njegova je ludisticka ideja igranja rije¢ima kojima je
znacenje, smjeStanjem u niz, gotovo potpuno liSeno. Neuhvatljivost ikakvog logickog slijeda, ve¢
uklju¢ivanje mehanizma asocijativnosti i dosjetke spram onoga $to subjekt u tekstu vidi, pronalazi
se u Cegecovu poetskom tekstu Vezivanje jezera (Prilog 6). U navedenoj se pjesmi subjekt

prezentira naznakama prisutnosti lirkog Ja. Lirsko Ja pojavljuje se u kratkim kadrovima

7 Odnosi se na zasicenost teksta u smislu pliralizma kakvog navodi Katusi¢: ,,Temeljno je obiljezje

postmoderne knjizevnosti stilski pluralizam njenog poetickog tkiva“ (Katusi¢, 2000:11).



evidentnosti govornog oblika, subjekt u pjesnickom tekstu ponovno se nalazi u Ja instanci koji u

kontekstu nenarativnosti gubi identifikaciju i ostavlja nedoumice:
Idem, itekako idem
Dovitljiv demon
Ja sam (ja sam)

Ostatak videospotovskog zapisa karakterno je neuhvatljiva naratoloskog oblika. Lirski tekst je
ispunjen ludisti¢kim igrama i drugo-zanrovskim enciklopedijskim likovima. Cegecov lirski tekst
sadrzi niz sintagmi iz svakodnevnog govora koje nizu¢i se jedna pored druge ne tvore smislenu
cjelinu ve¢ niz asocijacija koje pobuduju sjecanje na znacenje svake rijeci i njihov dojam prema
vlastitim iskustvima. Takvu individualiziranu poeziju potvrduje i tvdnja G. Rema koji govori:
.Branko Cegec ¢e recimo izmedu ostalih sumnji upuéenih vizualnoj poeziji izreéi i &vrsto
uvjerenje kako za Citanje vizualne poezije nije moguce ponuditi vrijednosni kljuc* (Rem, 2010:
287). Vezivanje jezera jedna je od podetnih i time eksperimentalnih pjesama u Cegecovoj poeziji.
Stilski je obiljeZena igranjem rijeci i njihovim zvuénim nadovezivanjem. Tekst kao jezik simbola
1 prijenosnik informacija nema funkciju u navedenom poetskom tekstu te se njemu veé i1
neodredenom formom suprotstavlja nametnutim znacenjima koje su zadane standardnome jeziku.
Rije¢ ,,pup€ana‘“ u ovom poetskom tekstu vertikalno je rastegnuta Sto usporava ritam pjesme, ali i
slikovito prenosti vizualni kod koji dopunjuje prikaz ,,pupcane vrpce®. U filmskom je mediju takav
kod sli¢an informativnosti kadra ,,blizu* koji detaljno prikazuje jedan ,,pojam‘ bez prisustva i

poznavanja njegova konteksta.

4.2. Dugi kadar: Ozvucavanje slike teksta — moda — tama — melankolija — nemo¢ ironije

U ovome poglavlju analiza ¢ée se vr§iti na pjesmama B. Cegeca u kojima se tekstom
eksplicira teznja oslikavanju. Oslikavanje se ponovno odnosi na jezike drugih medija umjetnosti,
a Goran Rem navodi kako je upravo forma ,,najjaci indikator koda/jezika kojemu tekst pripada“

(Rem, 2003: 114).

Modni prizor, modni fenomen, estetika je vanjstine i odlaska u zanimanje za povrsnosti i
povrsine, koje su jedino vidljivo i ne-nadodano znacenje. Rem navodi kako su ,,vizualni i

audiovizualni mediji kojima se postmoderno hrvatsko pjesnistvo najradije obraca film, slikarstvo,



video, moda, strip i design® (Rem, 2010: 125). Pocevsi od mode, ona u postmodernizmu sluzi kao
metonimija u opisu uloge umjetnosti te se moda i umjetnost u nekim sluc¢ajevima i poistovjecuju.
Rem navodi kako Branko Cegec u nekim svojim pjesmama ,.eksplicitno komentira modni prizor,
odnosno modni fenomen* (Rem, 2003:130). Tako se u Cegecovoj pjesmi Crno (Prilog 7), moda

tadasnje estetike punka pojavljuje u dijelu:
Gang of four u crnim pripijenim vindjaknama

Na samom pocetku pjesnickog teksta napisana je jezikom fotografije intermedijalna
citatnost Kirchnerove slike zena kao inicijalni tekst, kao prvi slikovni kadar koji se perceptivno
opaza te se odmicanjem percepcija mijenja prate¢i samo (ne)boju, tamu melankolije - crno.
Sljedeci je korak izlazak iz kadra koji prikazuje samo Kirchnerovu sliku ulaskom u kadar koji
naznacuje kako je Kircnerova slika samo dio Sire ,,slike®, odnosno, poput filmskog na¢ina zoom-
out iz kadra blizu, nazire se kako je slika detalj veceg prostora, a on je citat pjesnickog teksta Z.
Makoviéa. Tom ,,pjesmom* Cegecov pjesnicki subjekt ulazi u intertekstualni i intermedijalni svijet

poezije Z. Makovica, slicno tomu navodi Rem:

,Cegec stoga izravno esejistiCno citira stihove Zvonka Makoviéa i pokazuje gdje je
prostorno odredenje svijeta njegove poezije. Tom pjesmom Cegecov pjesnicki svijet ulazi
u intertekstualni i intermedijalni svijet pjesama Zvonka Makovi¢a. Cegec u taj kazivacki
svijet uvodi 1 design protonoise kulture, koji se na sceni pojavljuje uz najavu grafita o smrti
punk kulture te se iz kazivadko-promatralackoga dodira s Makoviéem Cegec vra¢a u svoje
pateti¢no-melankolijsko ¢itateljsko zatamnjenje ekrana Svijet Cegecovih pjesama
oblikovan je zarubljivanjem pocetnoga prizora samoce u prizore filmova Wernera
Fassbindera (Tada sam Werner Fassbinder), Federica Fellinija, u plakate Neue
Slowenische Kunsta, u stranice dnevnih novina, u prizore erotofilmova, sugerira se ritam
ponavljanja snimka, u prizore rock koncerta, “determinira” prizore spram kodifikacije TV-
emisija (dnevnik), u ekran kompjutora koji napokon umjetno sintetizira ideju

teksta/ekrana..” (Rem, 2010: 160,161).

Kontrast se dogada pojavom subjekta Ja-instance koji se krec¢e opseznijim prostorom, zapazajuci
1 dalje motiv tame (crno). U kadru se pojavljuje i urbani motiv grafitne, ulicne umjetnosti s
natpisima ,,PUNK IS DEAD“1,,SID VICIOUS JE PIZDA*. Navedeni grafitni intermedijalni citat
signalizira zavrSetak jednog razdoblja — anarhijske punk kulture — Ciji kraj predstavlja pocetak

postmodernisti¢kog, post-punk doba, Cije je sje¢anje ostalo u obliku toposa na zidu. Lirskome Ja



u poetskom tekstu pridodaju se brojna oznacenja premda ono nema svoj glas i ne iskazuje mnogo.
Tome lirskom Ja li¢nost oslikava prostor u kojemu se on nalazi i obiljezja tog prostora stapaju se
sa subjektom tvore¢i tako sliku jednog sjeéanja. Sje¢anje je u Cegecovoj poeziji jedno od na¢ina
kojima se provlaci osje¢aj melankolije. Males za melankoliju navodi kako je njezina osnovna
idejna podloga ,,koja snabdijeva tematski registar u realnoj, a mnogo vise gestualno-vitalistickoj 1
nadrealno-izfantastiziranoj poetskoj informaciji” (Males, 2009: 87-88). Za Baudelairea
poeziji prema njegovu eseju Svaki dan je jucer: ,tama je ona koja potiCe sjecanje®. Sjecanju
pridonosi i uplitanje stvarnih dogadaja u fikcionalni svijet pjesme, jer se spominje podsjet na
koncert britanske post-punk skupine Gang of four koji se 1981. godine obiljezio u Zagrebu, a koji
imenovani glazbeni autori, kao §to je Gang of four, posredovani drugim medijima kao recepcijski
stav nekog natpersonalnog subjekta (Juki¢, 2014. 259). Videospotovska aura koju naslovljava
pjesma Crno, bila bi melankoli¢na pokretna slika paradoksalno stanju (mirovanju) nadsubjekta uz
skup detalja koji simptomatski ozivljavaju kulturu punka 1 kulturu sjecanja, s pomalo pateti¢nom

spoznajom o neponovljivosti 1 kraju razdoblja.

Melankoliéni subjekt pojavljuje se i u Cegecovom poetskom tekstu Genesis (domovina:
vazda i dovijeka (Prilog 8) no u drukc¢ijem, melankoli€no-ironi¢noj modalitetu. Rem navodi kako
Cegecova poezija &esto skreée u podruéje humornih igara bjezeé¢i od moguéih naracija s njima se

igra stvarajuci anarativne slijedove:

,.Cegec se Gesto tamno humorno igra, tamno jer je to igra koja zna i izvore prijete¢ih
naracija kojima se igra. Zato je Cegecova pjesma najéesCe anarativna. To postiZe
konkretisticnom diverzijom u medijski najavljeno primanje kakve naracije. Asemanti¢ne
slovne 1 slogovne igre — premetaljke, pokazuju recipiranje naracija/ideologija medijskih
agresija kao brbljanje. Takvo ¢itanje dakako jedino osmiSljava dignitet/identitet subjekta.
On se postavlja parodi¢no i izrugivacki, humorno$¢u cuva svoju slabost — sklonost igri
teksta kao jedinom i bitnom mjestu slobode. U pjesmama kraja 80-ih Cegec postaje
kazivacki esejistiCan te viSe ne nastoji asemanticnoS¢u premetaljki 1 formalnih
ispraznjavanja implicirati svoj tekstni rebelijanizam, postizu¢i ga napokon esejistiéno
izlozenim izborom u prostoru medijske pismenosti. Taj izbor omoguéava gotovo
refleksivna, meditativna smirenja jedne obrnute logike refleksije — u melankolijskim

zatamnjenjima“ (Rem, 2010: 167,168).



Kako je poetski tekst pisan u proznom obliku, tako se slikovitost ostvaruje verbalnom pojavnoséu
u tekstu. Jezik Cegecovog pjesnitkog teksta jezik je generacije hrvatskih intelektualaca i pjesnika
Moderne, kojoj pripadaju i motivi (domovina, more, toponimi). Naime, poeticna matrica koju su
pjesnici Moderne usustavili, ulaze¢i u Cegecov poetski tekst Genesis dobiva ironijski znacaj.
Obracanje domovini u prvom stihu intertektom: Lijepa nasa, izokrenuto je ve¢ u drugom: ma
prelijepa, kao monstrum. Ironijsku konstataciju zaokruzuje ipak melankoli¢ni subjekt u
pjesnickom tekstu ¢iji je ironijski glas, onaj koji verbalizira sliku naroda, politicku scenu,
fotografski evidentira borbu s vjetrenjaCama 1 banaliziranje ikakvog kvalitativnog opredjeljenja.
Melankoli¢na dimenzija prisutna je samo kao subjektov motiv, za razliku od poetskog teksta Crno
koju prozima melankolicni osjeéaj. Zaklju¢no, pjesnicki tekst Genesis (domovina: vazda i

dovijeka) videospotovska dimenzija transkodira u domovinsku parodijsku pjesmu retro-

metajezika ¢ija povijesna kultura biva izvrgnuta banaliziranju vrijednosnih ili ideoloskih naznaka.

4.3. Dugi kadar: videospotovski subjekt

Poetski tekst €iji subjekt na podrucju jezika kodova rabi reference estetskih medija,
najces¢i su mu interkodovi iz medija ,filma, fotografije, slikarstva, stripa, plesa, performansa,
mode, kazalista, skulpture, arhitekture, glazbe 1 videospota® (Juki¢, 2014: 87,88). Subjekt koji je
kodiran medijem videospota Juki¢ imenuje videospotovskim subjektom (Juki¢, 2014: 272).
Takoder, Juki¢ navodi i postupke koji oznacavaju prisutnost videospotovskog koda teksta, a to su:
recikliranje podataka, krivotvorenje i izoblicavanje opticke realnosti kojem slijedi efekt
iznenadenja, pretrpanost okvira teksta raznokodnim informacijama, ubrzanost izmjene

informacija, prostorni simultanitet divergentnih mjesta, Supljina povrSine (Juki¢, 2014: 273).

Cegecov pjesnicki tekst Vezivanje jezera (Prilog 6) recepcijski izaziva zadudnost zbog
izvrnutosti semanti¢ke logike 1 gramaticke pravilnosti koja rusi svu naratolosku 1 uopcée jezi¢nu
(prirodno jezicnu) smislenost, ¢ime naznacuje prisutnost videospotovskoga koda. Nadalje,
Cegecova pjesma (Prilog 6) iskazuje gomilanje informacija raznotekstualnih i raznomedijskih
citatnosti 1 referentnosti te pojavnost izvanlingvistickih znakova kakve su zagrade, povlake,

trotocja 1 viSetocja koja u jeziku teksta inaCe nemaju nikakvo znacenje ni evidentnosti. Ritam se



teksta, takoder brzo izmjenjuje, a prethode¢i tekst u buduénost ne nosi nikakvo znacenje, nego je

trajao samo u jednom punktu:
- lkar oroz ikrav —
crvastozelene jegulje
oguljeni krumpiri
skroz-naskroz Ohrid
mudat ko voda
ko vulva grickav

svakako

purpuran

Takva je brzina izmjene informacija ve¢ spomenuto pripisana massmedijskom te tako i1
videopostovskom kodu. Uz to, umnoZava se 1 broj osoba ili njthovih moguc¢ih pojavnosti
sudjelovanja u tekstu, koje je rasprSeno u tekstu toliko da ne pridaje prisutnost ikakvom subjektu,
nego se taj subjekt viSe ¢ini kao nekava recenica ili sintetski replikant kojega ne moZemo nazvati

osobom, ve¢ se to moze pojasniti usporedbom transfestiranja likova u uloge filmskih junaka.

Jednaku prisutnost videospotovskog koda pronalazi se i u Cegecovoj pjesmi Hocu napisati pjesmu

(Prilog 9):
taj mali politicki misi¢
zeleni zvonac revolucije
Jjedanaesti kopneni oponasatelj zbrke
vidim (Sto to vidim)
lice sibice opatiju Salicu leksikon
Sto to vidim
leksikon-lice

Sibicu-Salicu / krtu opatiju



MAFIJAS UMORIM CIGARETU

majakovskog novalisa rimbauda

Na tragu subjektove pojavnosti i subjektove pozicije u tekstu, Rem navodi kako je subjekt
pjesnickih tekstova u ranije nastaloj Cegecovoj poeziji (u prve dvije zbirke) bio subjekt u tekstu

(Rem, 2003: 127) te kako u ranijoj fazi Cegec iskusava i besubjektne konstelacije:

,U prvim dvjema zbirkama pjesama nailazi se na vrlo uvjerljive vizualne pjesme, pjesme
konkretisticne samosvjesti, a neke od tih pjesama upravo svijescu izlazu zahtjev za
zvu¢nom izvedbom. Ta se tekstualna svijest ve¢ nadaje kao intenzivno nastupanje subjekta
teksta, koji svojim uputama za ¢itanje nadomjesta odsuce strukturno izraZena subjekta u

tekstu (Rem, 2003: 127).

Tako je u Cegecovom poetskom tekstu itd (Prilog 2), tema najavljena naslovom potpuno
ostvarena svojim formalnim sredstvima. Prilikom uporabe termina ,,potpuno® mislilo se na idejnu
tematsku osnovu kojoj je cilj nastavljanje 1 beskonacnost, a koji je u pjesnickom tekstu ostvaren.
Preuzeti kod iz izvanjezicnog podrucja grafostilema vizualizira mentalnu mapu s pojmovima
videospotskog metajezi¢nog koda u kojemu se subjekt ,,ne cuje, ali se vizualni oblik (forma)
pjesni¢kog teksta moZe promatrati kao tijelo subjekta, jer vizualna karakteristinost snazno
upucuje na tjelesnost. Vertikalnost pjesnickog teksta odredena je hibridnim kodovima smjera koji
na kraju ispisane pjesme signaliziraju njezin nastavak, najavljujuci prostiranje izvan okvira pjesme
strjelicnom oznakom. UZzarevi¢ navodi kako kraj pjesme korespondira s cjeliom pjesme vracajuci
se naslovu i zaokruZuju¢i misaonu cjelinu zapocetu naslovom — ,,kraj pjesme ujedno transcendira
suprotnosti omogucéujuéi pjesmi da postane oblik, tj. Cjelovitost koja se vlastitim energijama,

iznutra, drzi skupa* (Uzarevi¢, 1991:11).

Pjesni&ki tekst itd takoder je motiviran tamom koja se moze pronaéi u veéini Cegecovih
tekstova, a tama je zabiljezena u sjeciStima kruznica likovne, ali i stripovske kadrovske
kodiranosti. Ambijent videospotovskog pjesnickog teksta itd smjeSten je u ne-prostor idejne
strukture, invokacijom na klasicnu knjizevnost intertekstovima helenske kulture te drugim
asocijativnim rije¢ima i unutar samih rijeci, kao $to je to rije¢ ,,PAT* — koji aludira na Sahovski,

odnosno politicki pat.



ZAKLIJUCAK

Estetika videospota kakva prozima mnoge Cegecove poetske tekstove, estetika je
nostalgije za povijeS¢u rock and rolla i to povijescu koja je zavrSena i u svojoj originalnoj dimenziji
ostala samo u pamcenju onih koji su to sjec¢anje zivjeli. Naracijom (s koljena na koljeno) te
medijskom Sirenju dezinformacija o razdoblju rock and rolla i pri§ivanje tog rock amblema na
novije kopije, odnosno simulakrume umjetnosti nastajale 70-ih i 80-ih godina onih koje taj rock
nastoje ozivjeti premda je njegova bit originalnost i neponovljivost, te se stoga njegovim

kopiranjem samouniStava i suvremena proizvodnja i sje¢anje na rock uopce.

U tom je duhu post-rock/post-punka nastajala i poezija Branka Cegeca koja oslikava
estetiku rocka, melankolicnim videospotovskim zapisima sjecanja. Subjekt tog videospota
svjestan je apsurda ideologija i ukalupljivanja te se odupire moralnim vertikalama svojom
odsutnosc¢u koja se u poetskim tekstovima iscitava kao nestabilna i promjenjiva subjektna instanca.
Videospot sjecanja prenosi estetiku post-razdoblja melankolicnog subjekta, nostalgicara

zagledanog u fotografiju razdoblja.

Cegecov videospot onaj je originalni, on ne prepri¢ava razdoblje, ne ukljuéuje ga izravno,
osim kao sjetu 1 melankoliju na sjecanje, ne upli¢e niti jednu njegovu matricu jer ona vise nije
moguca u ovakvoj masivnoj Sarenoj konzumaciji dopustenih svih razlicitosti pri isticanju sli¢nosti.
Onaj je koji odustaje od Zelje za promjenom icega i ikoga, jer uvida Sto se dogada mijenjanjem
svijeta — ponavljaju se sustavi kakvi vode u rat zbog misljenja. Odustaje od utopijskog ili
distopijskog predvidanja, on zivi u tamnom prostoru izmedu jucer i1 sutra koji ima potencijalnu

energiju beskonacnosti i nule, odnosno postojanja bez ikakvih priSivenih identiteta.
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