Aufbau von Spannung in Friedrich Durrenmatts Der
Besuch der alten Dame und im gleichnamigen Film
(1959)

Kaurin, Yan

Master's thesis / Diplomski rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste
Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/ur:nbn:hr:142:469350

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-06

Repository / Repozitorij:

é FILOZOFSKI FAKULTET
SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU FFOS-I’epOSItOI’y _ RGDOSItOI’y of the Faculty Of

Humanities and Social Sciences Osijek

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:142:469350
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffos.hr
https://repozitorij.ffos.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffos:6008
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/ffos:6008
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffos:6008

Sveuciliste J.J. Strossmayera u Osijeku
Filozofski Fakultet u Osijeku

Jednopredmetni preddiplomski studij njemackog jezika i knjizevnosti

Izgradnja napetosti u Diirrenmattovoj komediji Posjet stare dame

i u istoimenoj ekranizaciji (1959)

Diplomski rad

Mentorica: doc. dr. sc. Stephanie Jug

Osijek, 2022.



Sveuciliste J.J. Strossmayera u Osijeku
Filozofski fakultet Osijek
Odsjek za njemacki jezik i knjizevnost

Jednopredmetni preddiplomski studij njemackog jezika i1 knjizevnosti

nastavnickog usmjerenja

Izgradnja napetosti u Diurrenmattovoj komediji Posjet stare dame

i u istoimenoj ekranizaciji (1959)

Diplomski rad

Humanisticke znanosti, filologija, germanistika

Mentorica: doc. dr. sc. Stephanie Jug

Osijek, 2022.



J.-J.-Strossmayer-Universitit Osijek
Fakultit fiir Geistes- und Sozialwissenschaften Osijek
Diplomstudium der deutschen Sprache und Literatur - Lehramt

(Ein-Fach-Studium)

Aufbau von Spannung in Friedrich Diirrenmatts Der Besuch der

alten Dame und im gleichnamigen Film (1959)

Diplomarbeit

Mentorin: Univ.-Doz. Dr. Stephanie Jug

Osijek, 2022



J.-J.-Strossmayer-Universitit in Osijek
Fakultit fiir Geistes- und Sozialwissenschaften Osijek
Abteilung fiir deutsche Sprache und Literatur
Diplomstudium der deutschen Sprache und Literatur - Lehramt

(Ein-Fach-Studium)

Aufbau von Spannung in Friedrich Diirrenmatts Der Besuch der

alten Dame und im gleichnamigen Film (1959)

Diplomarbeit

Geisteswissenschaften, Philologie, Germanistik

Mentorin: Univ.-Doz. Dr. Stephanie Jug

Osijek, 2022



IZJAVA

Izjavljujem s punom materijalnom i moralnom odgovorno$¢u da sam ovaj rad samostalno
napisao te da u njemu nema kopiranih ili prepisanih dijelova teksta tudih radova, a da nisu

oznaceni kao citati s navodenjem izvora odakle su preneseni.

Svojim vlastoru¢nim potpisom potvrdujem da sam suglasan da Filozofski fakultet u Osijeku
trajno pohrani i javno objavi ovaj moj rad u internetskoj bazi zavrsnih i diplomskih radova
knjiznice Filozofskog fakulteta u Osijeku, knjiznice Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera u

Osijeku i Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu

%«%—A;_
U Osijeku, 03.10.2022.

JMBAG: 0122220011



Inhaltsverzeichnis

L BINLCIEUINZ . .ec.veetieeiie ettt te et ettt e et et e s teestbeesseesseessaessaesseessseasseassaensaesseesssesssensseenseessassssensseans 8
2. Literaturverfilmungen im Vergleich zur literarischen Vorlage ..........cccoocoiiiiiiiiiiiiniiiiee 9
2.1, SpannuUNG-DEfINItION . ...cccueiitieriiirieiieee ettt sttt e b e sae e s sb e e b e reenes 10
3. ANALYSE dES STUCKS ...eeiiiiiiiiieee ettt ettt b e st e et et et e be e bt e bt e eateeateentean 13
3.1, Di€ ProtagOmniSteNl...cccueeiieieesieeeiiesite sttt ettt sttt ettt sttt e b e b e e e e e e e enteen 13
Bl L AITEA Tl sttt 14
3.1.2. Claire ZachQnaSSIan ..........ccceeueeueruirienientieiesteeetete et ete sttt eesbe et e stesbtebesbeentenseeseeneeeneeneas 14
3.1.3. Die Verunglimpfung des Weiblichen im Bezug zu Claire Zachanassian ..............cccc....... 15
3.2. Groteske in Diirrenmatts ,,Besuch der alten Dame™ ..........c.eeevviiiiiiiiieiiieiiiieeeeeee e 17
3.2.1 ,Die beiden BIHIAEN ..........ooiiiiiiiieeeeee ettt e e e e e eeaaae e e e e e e e s ennnneaes 18
3.2.2. Die Erzeugung von Spannung durch das Frauenmotiv der ,,selbstlosen* Kurtisane und
Femme Fatal..........coooiiiii ettt 19
3.2.3. Farbensymbolik in Dirrenmatts Werki..........ccoccveevieiiiriienieiieeieeieeieesee e 20
4. Biographie und Komposition des StUCKS .........cociiiiiiiiiiieiieeeee e 21
4.1 BIOZLAPRIC. c..eeveiieieeieete ettt ettt ettt s b et s bt et b e et b et b e ehe b sae e e e b eaees 22
4.2. Der duBBere Aufbau des WETKES .......ceeovieiiiirieiierie ettt ettt st 22
5. ANALYSE dES FIIMS ..uviiiiiiiicie ettt v e e re e e et eestbessbessbeessaessaesseessseesseenseenses 24
5.1. Kinematografische und nicht-kinematografische Techniken............ceccecvereevienineenenenncneneens 25
5.1.1. Nicht-kinematografische TeChNIKEN ..........cccccvviiiiiiiiiiicicriece e 25
5.1.2. Kinematografische TeChniken ............ccoeoieiiiiiiiiiiice e 28
5.2. Kameraperspektiven im Film..........ooouiiiiiiiiiiiiee e 31
6. Eine vergleichende Darstellung vom Buch und Film ........cccccooiiiiiiniiiiiieeeen 34
6.1. Konradsweilerwald SZENE........cceoiiiiiiiiiiieeeeete ettt s 34
6.1.2. Eine Milliarde flir GEreChtiKEIt . .....ivverrverrieerieinierie et e sttt ste s saee s e s eeeeneees 36
6.1.3. Flieh, AIred, FLER! ..cccovviiieeeeee ettt ettt et e e et e e eeabae s e eentreeeennnreeeean 37
7 SCRIUSSWOIT ...eueeiitiiie ettt ettt et ettt et e s bt e s at e sateeateeste e seesseesseeenseenseenseenseenseesseesasesnseensean 39

8. LItETATUIVETZEICHINS .ottt e e e ettt e e e e e e et a e e e eeessssanaateeeeeeessesannnaaeeeeeeesanas 40



Zusammenfassung

Diese Diplomarbeit beschéftigt sich mit der Analyse von Friedrich Diirrenmatts ,,komischer
Tragodie* Der Besuch der alten Dame. In der Analyse werden das Stiick und seine Verfilmung
verglichen und der jeweilige Aufbau von Spannung mithilfe verschiedener Elemente
dargestellt. Der theoretische Teil gibt Definitionen, die zum besseren Verstindnis der Analyse
der Hauptgestalten und Kameraperspektiven beitragen. Im theoretischen Teil werden
evolutionspsychologische Theorien kurz erldutert. Dem theoretischen Teil folgt die Analyse
des Films, in der Filmtechnik, Kameraperspektiven, Musikgrundlagen und das Spiel von Licht
und Schatten interpretiert werden. Abschliefend ist in der vergleichenden Analyse zu
erkennen, welche filmischen Elemente das Groteske der literarischen Vorlage erzeugen und
die Tatsache wird sichtbar, dass das Gefiihl der Unisicherheit die Voraussetzung fiir das

Erzeugen der Spannung ist.

Schlussworter: Aufbau, Spannung, Kameraperspektiven, Kinematografie, Diirrenmatt



1. Einleitung

Diese Diplomarbeit setzt sich zundchst mit dem Begriff von Spannung im Stiick Der Besuch
der alten Dame auseinander. Diirrenmatts tragische Komddie aus dem Jahre 1955 wurde ein
Bestseller. Nach Peter von Matt (2020: 93) hélt die Popularitédt des Stiickes, welches in Ziirich
am 29.1.1956 uraufgefiihrt wurde, bis heute an. Es steht regelméBig auf dem Spielplan der
Theater im deutschsprachigen Raum. Dementsprechend wird dieses Stiick heutzutage immer
noch weitverbreitet analysiert. Das gleiche gilt fiir Verfilmungen und Biihnenvorstellungen.
Nun wird auch diese Arbeit ihren Teil zu diesen zahlreichen Analysen beitragen. Fiir eine
theoretische Grundlage werden zunéchst das Stiick, die Protagonisten und die Komposition des
Werkes erldutert. Darauf aufbauend folgt der Vergleich des Dramas und seiner Verfilmung.
Vor der Analyse der Filmtechniken werden einige; von Diirrenmatt benutzte Motive
eingehender betrachtet, darunter sind Begriffe wie ,,Femme fatale*, ,,Hexe* und ,,Groteske*.
Eine detaillierte Analyse des Films geschieht anhand von Beispielen und Szenen aus der
Verfilmung. Die Grundfragen, die dabei gestellt werden, sind: Welche Elemente haben einen
groflen Einfluss auf den Aufbau der Spannung in Diirrenmatts Besuch der alten Dame ? Wie
hat die Verfilmung Diirrenmatts Werk modernisiert? Welche Gemeinsamkeiten und
Unterschiede kann man im Film und im Drama finden? Um dies zu erreichen, wird der Fokus
der Arbeit auf mehrere Szenen im Film gelegt, die wegen ihrer Prignanz besonders gut

geeignet sind, und mit der literarischen Vorlage verglichen.



2. Literaturverfilmungen im Vergleich zur literarischen Vorlage

Philip Loser (1999: 18) definiert das Phdnomen der sogenannten Adaption als
Ubertragung solcher narrativer und #sthetischer Verfahren von einem Medium in das andere,
die vielleicht herkdmmlich einem bestimmten Medium zugeordnet werden, im Grunde aber
medienindifferent sind. Diese Verfahren grenzen die Literaturverfilmungen von der
klassischen Literaturauffassung ab. Meistens versteht man unter einer Verfilmung eine exakte
Kopie der Vorlage. Jedoch ist das sehr selten und fast unmdglich zu bewiltigen, weil es sich
um zwei Medien handelt, welche die gleiche Aufgabe haben, und zwar Informationen zu
vermitteln, sich aber in der Durchfithrung dieser Aufgabe komplett unterscheiden. Der
literarische Text und die Verfilmung sind dementsprechend zwei verschiedene Medien. Der
literarische Text liberldsst den Lesern freie Hand bei Interpretation und Imagination. Das macht
den Text zu einem intimen Medium. Der Film {ibernimmt dagegen diese Aufgabe des Lesers
bzw. der Regisseur, der Autor etc. libermitteln in der Verfilmung ihre eigenen Vorstellungen
und Interpretationen des geschriebenen Textes. Zu dieser Vision der Filmemacher kommen
dann noch Kamera, Ton, Schnitt usw. Der Regisseur kann diese Werkzeuge des Films dann
nutzen, um seine Vorstellung zu entwerfen, umzusetzen und ggf. anzupassen. Diese Idee

vermittelt folgendes Zitat:

Der Schriftsteller sitzt einsam an seinem Schreibtisch. Gewil3 sieht er seine Figuren, seine
Landschaften vor sich und beschreibt das, was vor seinem inneren Auge steht. Reversibel ist
dieser Vorgang vielleicht fiir den Leser, nicht fiir den Regisseur. Der hat seine eigene
Phantasie, die sich nicht in Worten, sondern in Bildern verwirklicht. Das, was ithm die
Literatur liefern kann, ist vor allem der Stoff. (Bauschinger, Cocalis, Lea 1984: 9)

Obwohl wie im o. g. Zitat der Schriftsteller beschreibt, was er in seiner Fantasie gesehen hat,
und der Leser auch ein gewisses Mal} an Freiheit besitzt, gibt der Regisseur diese Freiheit nicht
weiter und unterwirft den Zuschauer seiner Sicht und seinen Interpretationen. Die literarische
Vorlage kann auch deshalb mithilfe der Literaturverfilmung groBere Erfolge erzielen, als es ein
Buch allein erreichen kann. Hierbei lieBe sich auch die Frage stellen, ob Film und Literatur
eher in einem Konkurrenz- oder Koexistenz-Verhaltnis stehen. Nach Loser (1999: 23) sind die
Reden vom Ende der Buchkultur so verfriiht wie fatalistischer Kulturpessimismus angesichts
der neuen Bilderwelten. Im Falle von Diirrenmatts Werk stehen die Verfilmung und das Werk

in einer strengen Koexistenz, da der Welterfolg des Buches auch durch den Film bedingt



wurde. Da es sich hier um eine Analyse von Buch und dem darauf basierten Film handelt, ist

es sinnvoll die Analysen in dieser Reihenfolge separat zu bearbeiten.

2.1. Definition der Spannung

Mit dem Wissen, dass das Wort Spannung in vielerlei Hinsichten genutzt werden kann
und auch genutzt wird, werde ich in diesem Teil der Diplomarbeit auf den psychologischen
bzw. emotionalen Aspekt der Spannung eingehen. Das schlie8t ein, wie und mit welchen
Mitteln dieser Effekt eingebracht wird. Um ihn erkldren zu konnen, werde ich zuerst darauf

eingehen, was Spannung eigentlich ist.

Das Wort Spannung wird aus dem lateinischen Verb suspendere abgeleitet und bedeutet etwa
in Unsicherheit schweben lassen. Erstmals gepriagt und bewusst in die Filmgeschichte
implementiert wurde der Begriff von Alfred Hitchcock. Von den meisten
Literaturwissenschaftlern wird seine Auffassung von Spannung aufgegriffen, da Hitchcock
eine klare Linie zwischen der Spannung und der Uberraschung gezogen hat. Er war der erste,
der im Film mit dem unterschiedlichen Wissen der Figuren und der Leser arbeitete und diesen
Unterschied im Film wirkungsvoll umsetzte. Spannung als psychisches Phdnomen wird von

Katja Mellmann folgenderweise beschrieben:

Begreift man >Spannung< konsequent als psychisches Phianomen, so konnen auf die Frage,
was Spannung ist und wie sie funktioniert, sinnvolle Antworten nur unter Bezugnahme auf
psychologische Theorien gegeben werden. Da Spannung ein vor allem emotional markierter
Zustand ist, vor allem unter Bezugnahme auf psychologische Emotionstheorien. Und da
anthropologische Konstanten« involviert zu sein scheinen, insbesondere unter Bezugnahme
auf evolutionspsychologische Emotionstheorien. (Mellmann 2007: 244)

In die Deutung der evolutionspsychologischen Theorien wird in dieser Arbeit zwar nicht
eingetaucht, jedoch halte ich es fiir notig, zumindest kurz darauf einzugehen, wie tief dieses
Gefiihl bzw. Phinomen im Menschen verankert ist und wie wenig Konsens in der literarischen

Welt iiber den Begriff der Spannung besteht.

Die Evolutionstheorie schreibt der Spannung einen klaren Platz im Menschen und in seinem
Verhalten zu. Laut Scherer ist die Spannung fiir Sdugetiere von betrdchtlicher und sogar
iiberlebensnotwendiger Bedeutung. Er beschreibt diese Fahigkeit von Sdugetieren als

emotionale Innovation, die das Verhaltensmuster komplett verdndert. Aulerdem beschreibt er



die Spannung als eine Latenzphase, die eine verzogerte Reaktion auf einen Reiz ermdoglicht.
Am Beispiel des Menschen ist diese verzogerte Reaktionsphase von groflem Vorteil, weil es
nach Scherer den Korper auf eine sofortige, jedoch durchdachte Reaktion vorbereitet. Ein sehr
passendes Beispiel fiir diese Latenzphase bzw. Reaktionszeit von Mellmann lautet wie folgend:
,Der Theaterbesucher unterldsst im Zustand der Spannung voriibergehend die sténdige
Lageverbesserung auf einem unbequemen Sitz, Aufmerksamkeit wird erhoht (der Rezipient

verfolgt die Handlung aufs genaueste), Schlifrigkeit entsprechend abgestellt usw.* (ebd.: 247).

Da nun der Begriff der Spannung definiert ist, wird auf das eigentliche Erzeugen von Spannung
ndher eingegangen. Da es sich bei der Spannung um ein Mittel handelt, bei dem nicht alle
Schriftsteller zu einem Konsens kommen, zumindest nicht was das Hervorfithren von
Spannung angeht, wird hier die Auffassung des Schriftstellers Fritz Gesing als

Orientierungshilfe genommen. Gesing beschreibt Spannung wie folgt:

Spannung ist neben Interesse das stirkste Band, mit dem eine Geschichte den Leser binden
kann. Sie ist die eigentliche Wirkungsmacht, eine Aufmerksamkeitsfixierung, die mit innerer
Alarmierung verbunden ist. Sie wird dann am angenehmsten empfunden, wenn sie, erstens,
ein mittleres Mal} an Aktivierung erzielt und, zweitens, rthythmisch erfolgt. (Gesing 2014:
85)

Da Gesings Auffassung der Spannung von der evolutionspshychologischen Theorie
ausreichend abgeleitet ist, wird die folgende Analyse von seiner Auffassung Gebrauch machen.
Gesing nennt dariiberhinaus sechs verschiedene Methoden fiir das Erzeugen von Spannung.
Diese Methoden sind: a) Orientierung am Geheimnis, b) Orientierung am Verlauf, c)
Orientierung am Ziel, d) Orientierung am Gefiihl, e) Orientierung an der Sensation und f)

Orientierung am Normbruch.

In den folgenden Absétzen wird kurz auf jede dieser einzelnen Methoden eingegangen, um ein
kurz gefasstes, jedoch ausreichendes Verstindnis zu ermdglichen. AuBBerdem werden zu jeder
Methode — sofern vorhanden — Beispiele aufgezeigt, um zu iiberpriifen, ob verwandte oder

gleiche Methoden bei Diirrenmatt zu finden sind.

A) Orientierung am Geheimnis

Unter der Orientierung am Geheimnis ist das Verbergen oder Verschleiern von

Informationen zu verstehen. Diese Methode bietet verschiedene Moglichkeiten, um Spannung



zu erzeugen. Bei dieser Methode geht es dementsprechend darum, den Leser dazu zu bringen,
sich Fragen zu stellen. Im gesamten Werk werden Informationen preisgegeben, die nicht
eindeutig beantwortet werden konnen. Das konnten am Beispiel von Diirrenmatts Der Besuch
der alten Dame die Fragen sein, warum Claire Zachanassian nach Giillen kommt oder wer

Roby und Toby sind. Ein Beispiel ist die folgende Passage im Drama:

Die beiden kaugummikauenden Monstren tragen Claire Zachanassian in die Stadt. Der
Biirgermeister gibt ein Zeichen, alle brechen in Hochrufe aus, die sich freilich verdutzt
didmpfen, wie nun zwei Dienstménner einen schwarzen kostbaren Sarg herein und nach
Giillen tragen. (Diirrenmatt 1980: 11)

Hierbei kommen Fragen in Spiel, wie z. B.: Wieso erwidhnt Diirrenmatt einen
schwarzen kostbaren Sarg? Sind die beiden absichtlich als ,,Monstren* bezeichnet? Dies sind

nur einige Geheimnisse, die zum Aufbau der Spannung dienen.
B) Orientierung am Verlauf

Gesing versteht unter der Orientierung am Verlauf die ,,Aktion und Bewegung® in
kurzer Zeit. Durch das Erhohen vom Tempo und der Dynamik des Textes kann Spannung
erzeugt werden. Diese Methode zieht sich meines Erachtens durch den ganzen Text und ist
nicht in spezifischen Zeilen zu erkennen. Im Stiick scheint zu keiner Zeit richtige Ruhe zu

herrschen, da tiber Alfred I1l und den Giillenern stidndig eine Wolke der Unsicherheit schwebt.
C) Orientierung am Ziel

Die Methode der Orientierung am Ziel leitet sich von der Frage ab, was erreicht werden
soll und wie die Geschichte endet. Dieses Ziel kann, aber muss nicht definiert sein, da es auch
aus den vom Autor gegebenen Informationen selbsterklérend sein kann. Mithilfe der vom
Autor geschaffenen Unwissenheit wird die Latenzphase bzw. die Reaktion hinausgezogert.
Diese Methode ist in Diirrenmatts Der Besuch der alten Dame deutlich zu erkennen. Am
Beispiel von Alfred Il ist klar, dass er, nachdem Claire ihre Forderung nennt, vor eine
Entscheidung gestellt wird. Bleibt er nun in Giillen und stellt sich seinen Gegnern — einerseits
Claire und den Giillenern, andererseits seiner eigenen Vergangenheit — oder verldsst er Giillen

und wandert nach Australien aus.
D) Orientierung am Gefiihl

Mit den Gefiihlen zu spielen, ist eine sehr effektive und beliebte Herangehensweise
beim Erzeugen von Spannung. Geht man von Gesings Auffassung der Gefiithlsmanipulation
aus, ist es Diirrenmatt besonders gut gelungen, dadurch Spannung zu erzeugen. Der Leser,

wenn auch nur ein bisschen emphatisch, muss Mitgefiihl fiir Claire Zachanassian empfinden,



da Il in gewisser Weise fiir den Tod ihres Kindes und fiir ihr schweres Leben verantwortlich
ist. Mitgefiihl empfindet man jedoch auch fiir Alfred Ill wegen Claires Angebot, diesen flir eine

Milliarde (einer ungenannten Wiahrung) téten zu lassen.
E) Orientierung an der Situation

Hierunter versteht sich die Lenkung von Aufmerksamkeit mithilfe von plotzlichen oder
unerwarteten Situationen. Diese Methode ist bei der Offenbarung der wahren Identitit von
Claires Butler zu sehen. Bis dahin spielt er keine groe Rolle und entpuppt sich dann als einer

der urspriinglich Mitverantwortlichen.
F) Orientierung am Normbruch

Es versteht sich von selbst, dass Leser Spannung erwarten und auch suchen und nicht
iiber irgendein Geschehen von kleiner Bedeutung lesen mochten. Mithilfe des Normbruches
bekommen die Leser etwas Ungewohntes geboten. In diesem Fall ist es eine Milliardérin, die
Rache an einem ehemaligen Geliebten nimmt. Wenn zu solch einer Situation dann noch
Gefiihle mit ins Spiel kommen, zieht es den Leser nur noch mehr in den Bann, weil sich der

Mensch eben mit diesen Gefiihlen identifizieren kann.

3. Analyse des Stiicks

Wie im vorigen Kapitel schon erklart wurde, gibt es verschiedene Elemente von
Spannung, welche Diirrenmatt auch benutzt. Durch diese Elemente erzeugt er eine
verschleierte Einfiihrung in die Geschichte, in deren Verlauf Tempo und Dynamik variiert
werden. Die Aufmerksamkeit wird auf kleinere Details gelenkt, was den Zuschauern oder
Lesern das Gefiihl der Spannung vermittelt. Hierbei werden verschiedene Merkmale und
Elemente gebraucht, die dem Aufbau der Spannung dienen. Zusétzlich werden verschliisselte
Botschaften und Anspielungen auf die weitere Entwicklung der Handlung, die insbesondere

fiir das Ende des Dramas von Bedeutung sind, eingefiihrt.

3.1. Die Protagonisten
Im folgenden Kapitel stehen die Protagonisten des Stiickes im Mittelpunkt. Diese

werden vorgestellt und mit dem Begriff der Spannung in Beziehung gebracht.



3.1.1. Alfred 111

Alfred 11l ist der médnnliche Protagonist. Er wird vom Biirgermeister mit den Worten
eingefiihrt: ,,Sie waren mit ihr befreundet, 111, da héngt alles von ihnen ab. / Der Pfarrer: Sie
sind auseinandergegangen damals. Ich horte eine unbestimmte Geschichte — haben sie ihrem

Pfarrer etwas zu gestehen?* (Diirrenmatt 1956: 6)

Die Verantwortung, dass der Besuch von Claire Zachanassian ein Erfolg wird und damit auch
die Rettung Giillens, werden Ill schon bei seiner alleinigen Einfiihrung zugeschrieben, als der
Biirgermeister ihn nach Ratschldgen zu Claires Empfang bittet. In dieser Exposition wird Ills
Verbindung zu Claire Zachanassian sofort erkennbar. Darauf baut Diirrenmatt den kommenden

Konflikt weiter aus. Gesing erklirt solch eine Exposition wie folgend:

Auf die Exposition mit der Einfilhrung des Protagonisten und unter Umstidnden noch mit einer
einleitenden Situation folgt daher sofort der Angriffs- und erste Wendepunkt: eine Krise, ein
Widerstand oder eine drohende Gefahr. Vom Protagonisten wird eine Entscheidung gefordert, die
ihn zum Handeln treibt. Dabei wird der dramatische Knoten gekniipft. Man konnte auch sagen: der
>narrative Haken< eingeschlagen, ein Problem, das zu Komplikationen fithren wird. Als Leser
wissen wir nun, worum es geht, was auf dem Spiel steht, in welche Richtung sich die Geschichte
bewegen wird, und wir ahnen, worin ihre Konflikte kulminieren kdnnten und welche Losungen

moglich sind. (Gesing2014: 73)

Alfred Il nimmt diese Verantwortung und Aufgabe mit Freude auf sich, ohne zu ahnen, was
das fiir Komplikationen und Auswirkungen mit sich zieht. Der ,,dramatische Knoten wird mit
der Einfithrung von Alfred Ill gekniipft. Im letzten Satz des o. g. Zitats wird angemerkt, es sei
nun moglich, den bevorstehenden Konflikt und ggf. eine Losung zu erahnen. Das trifft in
diesem Fall eher nicht zu, da es zu diesem Zeitpunkt noch keinen Anlass fiir einen Konflikt
gibt. Nichtsdestotrotz baut Diirrenmatt mithilfe von Ill schon von Anfang an die Spannung auf,

indem er die Hoffnung weckt, Il sei der Held von Giillen.

3.1.2. Claire Zachanassian

Claire Zachanassian, dieProtagonistin in Diirrenmatts Stiick, ist dem Anschein nach
eine extrem wohlhabende und zerbrechlich wirkende alte Dame. Solch eine Charakterisierung
ist von aullen her durchaus zutreffend. In Wahrheit ist sie eine unberechenbare und kiihle Frau
mit einem Plan. Es wird schnell deutlich, dass Claire Zachanassians Plan eigentlich schon viel

frither hétte realisiert werden sollen. Diirrenmatt gelingt es, mithilfe der im Stiick vergangenen



Zeit Spannung zu erzeugen. Fiinfundvierzig Jahre lang plante Claire ihre Rache. Diese
Motivation ist beim Lesen und auch im Film férmlich spiirbar. Dieser Ansporn, der bei Claire
eine extreme Form von Selbstjustiz hervorbringt, ist mit dem folgenden Zitat von Jochen Vogt

zu belegen:

Und diese geordnete epische Welt wird konstituiert durch den epischen Mittelpunktshelden,
der ganz auch sich, seinen Eigenschaften und Fahigkeiten, erkennbar Handlung hervorbringt
und in dieser Codierung letztlich menschliche Selbstgesetzlichkeit signifiziert. Er induziert
das BewuBtsein, menschliches Handeln sei im Grunde individuelles, selbstgesetzliches Tun,
- daB gerade unser scheinbar eigenstes Tun weithin durch kollektive Méchte und Zwinge
bestimmt und gelenkt, dafl unser BewuBtsein und unser UnbewuBtes in vieler Hinsicht nur
Ensemble gesellschaftlicher Verhéltnisse ist, wird verdrangt. (Vogt 1971: 207)

Nach Vogt ist es also Claire Zachanassian, die aus ihrem eigenen Antrieb die Geschichte
vorantreibt. Diirrenmatt zeigt dieses individuelle und selbstherrliche Tun mithilfe von Claires
Handeln, die dadurch die Bewohner Giillens vollkommen unter Kontrolle bekommt. Auch
anhand des vorherigen Zitats von Gesing ldsst sich dieser narrative Haken erkennen. Der
Ursprung des Problems lésst sich auf den Moment zuriickfiihren, als Claire die Stadt Giillen
verlésst. Als sie dann zuriickkommt, ist der von Gesing beschriebene dramatische Knoten noch

fester zugezogen.

3.1.3. Die Verunglimpfung des Weiblichen im Bezug zu Claire Zachanassian

Sieht man sich Claire Zachanassian als Gestalt aus einem anderen, nicht drama-
bezogenen Blickwinkel an, ist es zu bemerken, dass sie auch problemlos als Gestalt in einem
Mairchen vorkommen konnte. Es ist die Rede vom Hexenstereotyp, der dank Sabine Schus
Dissertation in Verbindung mit Diirrenmatts Werk gebracht wird. Die Spannung ist in Mérchen
ein Standard, ohne Spannung oder eine unerwartete Wende wéren Mérchen nicht interessant.
In diesem Unterkapitel wird Claire Zachanassian anhand von Beispielen in Verbindung mit
eben solchen Hexenmotiven gebracht. Schu definiert die Rolle der Hexen in Marchen und will

damit zeigen, wie sie in Zusammenhang mit Claire gebracht werden kann:

In Mirchen und Sagen erscheinen Hexen wiederholt als rothaarig, bucklig, diirr, mit
Hakennase und Kopftuch. Die Hexe ist Inbegriff einer feministischen Grenziiberschreitung;
sie verkorpert eine Verkehrung der gesellschaftlichen Ordnung und fungiert als Warnschild,
um nicht erwiinschtes Verhalten anzuklagen. Der Begriff der Hexe erfihrt eine
Sdkularisierung und Profanierung, so dass das entmythisierte Bild der Hexe auf alltdgliche
Bereiche anwendbar ist. (Schu 2007: 111-112)



Ausdriicklich findet man an einigen Stellen im Besuch der alten Dame den Terminus
,Hexe“ oder Begriffe, die in einem engen Zusammenhang mit denselben stehen. Die erste

Erwédhnung erfolgt im Gesprach von 11l und dem Biirgermeister:

ILL (...) und sie, die Klara, ich sehe sie immer noch, wie sie mir durchs Dunkel der
Peterschen Scheune entgegenleuchtet oder mit nackten Fiilen im Konradsweilerwald durch
Moos und Laub ging, mit wehenden roten Haaren, biegsam, gertenschlank, zart, eine
verteufelt schone Hexe. (Diirrenmatt 1980: 6)

Das obige Zitat untermauert Schus Theorie liber das Hexenmotiv. Erkennbar ist, dass
die Beschreibung von Claire einer ,typischen Hexe gleicht, wie sie in einem Mairchen
vorkommen wiirde. Genauso kann man auch den Begriff ,,Hexe* in Ills Aussage einordnen.
Eine weitere Stelle, die eine Verbindung zum Hexenmotiv herstellt, ist das als Zitat folgende

Gespréch zwischen 111 und Claire:

ILL unsicher Das ist lieb von dir.

CLAIRE ZACHANASSIAN Auch du hast an mich gedacht?

ILL Natiirlich. Immer. Das weifit du doch Klara.

CLAIRE ZACHANASSIAN Es war wunderbar, all die Tage, da wir zusammen
waren.

[...]

CLAIRE ZACHANASSIAN Nenne mich, wie du mich immer genannt hast.
ILL Mein Wildkétzchen

CLAIRE ZACHANASSIAN schnurrt wie eine alte Katze Wie noch?

ILL Mein Zauberhexchen. (Diirrenmatt 1980: 9)

Im vorherigen Zitat sind zwei Worte durch Unterstreichung hervorgehoben:
,»Wildkédtzchen und ,,Zauberhexchen®. Denn nach Schu (2007: 112) ist der Spitzname
,»Wildkétzchen* ein Bezug zur Katze, die typischerweise ein Tier ist, welches man einer Hexe

zuordnet.

Eine andere Ebene, auf der man Claire analysieren kann, wére ihre Rolle in der eigenen
Weltordnung, die sie selbst geschaffen hat. Wie oben in der Arbeit angefiihrt, verkdrpern
Hexen eine Verkehrung der gesellschaftlichen Ordnung. In diesem Kontext kann man auch
Claires Weltordnung betrachten. Schu (2007: 448) zitiert Gerwin Marahrens (1976: 93-124),
der die Auffassung vertritt, dass das Inbild naiver Ichbezogenheit und génzlicher Asozialitdt
eine weltliche Gerichtsbarkeit ad absurdum fiihrt, und dass Claire damit ihre eigene archaische

Weltordnung aufbaut. Demnach kommt es zu einer Pervertierung des Gerechtigkeitsbegriffs.

Im theoretischen Teil der Arbeit wurde der Begriff der Spannung definiert und die
verschiedenen Methoden aufgezeigt, mit denen Spannung erzeugt werden kann. Am Beispiel
von Claire lassen sich zwei dieser Methoden klar hervorheben. Das schon genannte

Hexenmotiv ldsst sich zum einen in Verbindung mit der Orientierung am Geheimnis bringen.



Hierbei kann man sich Fragen stellen wie z. B. Wieso nannte Ill Claire ,,Wildkdtzchen* oder
,Hexe“? Zum anderen kann man auch die Orientierung am Ziel als Methode erkennen, denn
es kommen Fragen auf, die in Bezug zu Ills Schicksal stehen. Einige davon sind: Wie wird sich
Claires Gerechtigkeit auf Ills Schicksal auswirken? Wird Giillen untergehen oder wird es
gerettet? Obwohl diese Fragen durch den Ablauf der Handlung erldutert werden, verstirken sie

den Effekt der Spannung im Drama.

3.2. Groteske in Diirrenmatts Besuch der alten Dame

Um den Begriff der ,,Spannung™ besser zu verstehen, ist es meiner Meinung nach
unentbehrlich, auf die Groteske einzugehen und dieselbe zu definieren. Nach Pietzcker (1980:
85) umfasst das Groteske inzwischen auch das Manierierte, das Derb-Komische, das Burleske,
das Phantastische, das Makabre, das Monstrose, das Grauen-Erregende, das Absurde, das
Surrealistische und auch die produzierte Deformation des Menschlichen. Weiterhin wird das
Groteske als eine entfremdete Welt definiert, die sich verwandelt hat. Hier ist diskutabel, ob
das Groteske nur eine Weltanschauung ist oder eine reale Struktur, die unabhéngig vom
Bewusstsein existiert. Nach Pietzcker (1980) ist das Groteske nicht die ,,entfremdete Welt®,
sondern lediglich die Struktur, in der unsere Weltorientierungen angesichts dieser
»entfremdeten Welt versagt. Hierbei ist es wichtig, den Unterschied zwischen den Begriffen
,»ein groteskes Werk™ und ,,das Groteske klarzustellen, da diese Begriffe keine Synonyme

sind.

Anhand Pietzckers Verstindnis des Grotesken werde ich versuchen, diesen mit
Diirrenmatts Besuch der alten Dame zu verbinden. Nach Marek Gajda (2017: 6-7) kann man
das Groteske nicht nur im Fall der Giillener erkennen, sondern auch beim Gefolge Claires, da
dieses auch entfremdet wirkt. Auf der einen Seite die Natur darstellenden Giillener, auf der

anderen Claire und ihre Diener: Diese beiden Seiten erzeugen ein gewisses Mall von Spannung.

Eine interessante Hervorhebung der schon genannten Nachahmung von

Naturphdnomenen sind die ,,vier Biirger* in der ersten Szene.

Von links kommen die vier Biirger mit einer einfachen Holzbank, ohne Lehne, die sie links
absetzen. Der Erste steigt auf die Bank, ein grofes Kartonherz umgehéngt mit den
Buchstaben AK, die andern stellen sich im Halbkreis um ihn, breiten Zweige auseinander,
markieren Baume. (Diirrenmatt 1980:13)



Die Spannung, die die Gestalten der vier Biirger erzeugen, kann man anhand von dem
obigen Zitat erkldren. Erstens haben die Gestalten keine Namen und werden als die vier Biirger
(der Erste, der Zweite usw.) bezeichnet. Dies erweckt Spannung, indem diese Biirger anonym
gehalten werden. Andererseits wird ihnen eine Wichtigkeit zugeschrieben, da sie gleich am
Anfang erscheinen. Zweitens kann man sehen, dass die Biirger ein Kartonherz tragen, was als
eine Anspielung auf die minderwertige Liebe der Protagonisten zu deuten ist. Drittes und
hierbei auch das wichtigste und zugleich unauffalligste Motiv ist der Halbkreis, in den sich die
Biirger stellen. Es ist dieser Halbkreis, der nach Gajda (2017: 7) an eine rituelle Zeremonie
erinnert und an mehreren Stellen im Drama erscheint. Diese ,,Rituale* erwecken ein Gefiihl

der Ungewissheit und dienen auch zum Aufbau der Spannung.

3.2.1 ,,Die beiden Blinden*

Die Figuren der damaligen Zeugen bzw. der beiden Blinden spielen eine wichtige Rolle
im Werk. Nicht nur stellen die beiden in einem figurativen Sinne die Gottin Justitia dar, sondern
dienen sie auch als ein Faktor vom Aufbau der Spannung und Groteske in Diirrenmatts Werk.
Als Entourage der alten Dame wiederholen die beiden ihre Sétze. Nach Gajda (vgl. 2017: 9)
ist zu bemerken, dass nicht nur das Nachplappern, sondern auch ihre Namen wie auch die
Namen der Gatten (Roby, Toby, Boby, Moby) grotesk wirken. Die Elemente der Wiederholung

werden am nichsten Beispiel sichtbar:

DIE BEIDEN Wir sind in Giillen. Wir riechen’s, wir riechen’s wir riechen’s an der Luft,
an der Giillener Luft.

DER POLIZIST Wer seid denn ihr?

DIE BEIDEN Wir gehdren zur alten Dame, wir gehdren zur alten Dame. Sie nennt uns
Koby und Loby.

DER POLIZIST Frau Zachanassian logiert im Goldenen Apostel.

DIE BEIDEN fréhlich Wir sind blind, wir sind blind. (Diirrenmat: 1980:11)

Diese Wiederholungen sollen auch die Unwichtigkeit der Diener unterstreichen, wie
auch ihre Namen, die auf -oby enden, und damit zeigen, dass keine Hierarchie zwischen
denselben besteht. Der Aufbau der Spannung ist auch an anderen Beispielen sichtbar, die
zeigen sollen, dass sich das Motiv der erzielten Gerechtigkeit durch Rache im Laufe des Werks
aufbaut. Das folgende Zitat gibt zwei wichtige Anhaltspunkte, die Spannung aufbauen und
subtil das Motiv des Todes in das Werk einfiihren:



ILL 148t entsetzt ihre Hand fallen Klara, ist denn {iberhaupt alles Prothese an dir!

CLAIRE ZACHANASSIAN Fast. Von einem Flugzeugabsturz in Afghanistan. Kroch als
einzige aus den Triimmern. Bin nicht umzubringen.

DIE BEIDEN BLINDEN Nicht umzubringen, nicht umzubringen. (Diirrenmatt 1980: 14)

Nach Gajda (2017: 10) kommt der Konstruktion sein + zu + Infinitiv mit dem Partikel
nicht eine wichtige Rolle zu, weil sie das Verb umbringen verstirkt. Einerseits kann man die
Erwdhnung des Todesmotives als Claires schicksalhaften Weg verstehen, andererseits kann
dasselbe nur eine Andeutung auf die spiteren Ereignisse sein, die sich in Giillen abspielen

werden.

3.2.2. Die Erzeugung von Spannung durch das Frauenmotiv der ,,selbstlosen* Kurtisane
und Femme fatale

Diirrenmatt benutzte in seinen Werken mehrfach eine Metapher, die Frauengestalten als
selbstlose Kurtisanen beschreibt. Nach Sabine Schu (2007: 116) ist derselbe ein literarischer
Archetyp, der sich oft in Diirrenmatts Werken wiederfinden ldsst, wie es beispielsweise in
seinen Werken Grieche sucht Griechin und Die Physiker der Fall ist. Diirrenmatt erscheint dies
als eine Form der weiblichen Existenz. Da wir wihrend des Lesens/Schauens des Stiickes Der
Besuch der alten Dame auch von Claires Schicksal erfahren, erlebt der Zuschauer/Leser einen

Schock, der den Spannungsgrad erhoht.

Einerseits werden Diirrenmatts weibliche Gestalten diskreditiert und marginalisiert,
was auch bei Claire der Fall ist, andererseits dient diese Marginalisierung als Ausldser, der eine
groBe Anzahl von Ereignissen und Handlungen in Bewegung setzt. Diese Literarisierung kann
nach Schu auch als ein Symbol der gesellschaftlichen Bewusstheit des Autors gedeutet werden.

Diirrenmatt wollte mdglicherweise einen Beitrag zur Diskussion leisten, die diese Themen
behandelt.

Wiére Der Besuch der alten Dame spannend, wenn Claire eine passive Hausfrau
gewesen wire? Wahrscheinlich nicht. Deshalb zeichnet sich das Gegenbild einer passiven Frau
in der Gestaltung der Femme fatale aus. Obwohl Claire keineswegs eine klassische Femme
fatale im wahren Sinne des Wortes ist, hat sie das Unrecht, das ihr durch Il und die restlichen
Giillener angetan wurde, dazu gebracht, nicht nur einen Mann zu manipulieren, sondern sogar

eine ganze Stadt. Zwar band sie die Biirger nicht erotisch an sich, sondern mit Geld, jedoch



nutzte sie auf jeden Fall in friiheren Jahren ihre jugendliche Schonheit aus, um iiberhaupt an

dieses Geld zu kommen.

3.2.3. Farbensymbolik in Diirrenmatts Werk

Den Aufbau der Spannung in Diirrenmatts Drama kann man auch auf einer Ebene der
Farbensymbolik analysieren. Nach Schu (2007: 131) spielen Farben, die in Kleidung,
Haarfarbe oder Requisiten erscheinen, eine sehr wichtige Rolle. Diese Farben oder auch Nicht-
Farben, mit denen sich verschiedene Figuren kleiden oder in Verbindung gesetzt werden, wéhlt
der Autor keineswegs zufillig. Natiirlich muss man hierbei voraussetzen, dass der Leser ein
gewisses Mall an Vorwissen besitzen muss, um solche ,kleinen Merkmale* erkennen zu
konnen. Im Besuch der alten Dame kommt die gelbe Farbe hervor. Schu merkt die
Farbsymbolik an den Schuhen der Giillener Biirger an. Ihre gelben Schuhe sind ein Symbol
des hervorstehenden Verrates an Ill. Nach Schu kann die soziale Deutung der gelben Farbe auf

verschiedene historische Kontexte zuriickgefiihrt werden:

Gelb ist die Farbe des Neides und der Eifersucht, bezeichnet demzufolge negative Merkmale
und ist von jeher Zeichen des AusgestoBenseins und der Brandmarkung: ,Im Mittelalter
muflten Prostituierte ein gelbes Zeichen tragen.” In dhnlicher Weise steht die Farbe in
Verbindung mit bestimmten Krankheiten: ,,Krankheit wie Wahn, Schizophrenie, Manie und
Epilepsie werden mit Gelb verbunden. (Schu, 2007: 131)

In Diirrenmatts Werken begegnet man dieser Farbe auch im Kontext von Licht und Wirme.
Einerseits sind die erwédhnten Giillener Biirger mit ihren gelben Schuhen eine direkte
Assoziation zu Neid, Verrat und Liige, andererseits ist die Gestalt von Claire Zachanassian die
Personifikation eines sprichwdrtlich goldenen Kalbs, welches von den Giillener Biirgern

angebetet wird.

Schu (2007: 136) fiihrt an, dass Claire Zachanassian in Der Besuch der alten Dame
auch auf eine kulturelle Symbolik des weiflen Brautkleides zuriickgreift. Die weille Farbe kann
man als Symbol der Reinheit und Unschuld verstehen, jedoch wird diese Symbolik in diesem
Werk ins Licherliche gezogen, da Claire als Ex-Prostituierte und mehrfach geschiedene Frau
beschrieben ist. Die weille Farbe ist hier ein Zeichen von Claires Wunsch nach Reinheit und
der kindlichen Liebe zu Alfred. Da diese Wiinsche mit der Zeit zerstort worden sind, kommt
es zu einer spannenden Handlungsentwicklung, in welcher Mord und Rache in den Augen der

Giillener gerechtfertigt sind.



Die wahrscheinlich bedeutendste Farbe im Stiick ist die schwarze, da sie auch die Farbe
der Trauer und der Hoffnungslosigkeit ist. Es ist die Farbe des absoluten Daseins oder auch des
absoluten Mangels. Mehrfach kann man die Farbe in Diirrenmatts Drama sehen, wie die

folgenden Beispiele verdeutlichen:

Zitat 1:

[...] wie nun zwei Dienstménner einen schwarzen kostbaren Sarg herein und nach Giillen
tragen. (Diirrenmatt 1980: 11)

Zitat 2:

DER PFARRER Haufenweise. Und vorhin wurde in einem Kifig ein Panther
hinausgeschafft.

DERBURGERMEISTER Ein wildes schwarzes Tier. (Diirrenmatt 1980: 12)

Zitat 3:

DER LEHRER [...] Schauerlich, wie sie aus dem Zuge stieg, die alte Dame mit ihren
schwarzen Gewéndern. (Diirrenmatt 1980: 12)

4. Biografie und Komposition des Stiicks

Im folgenden Teil der Arbeit werden Diirrenmatts Biografie wie auch der &uf3ere
Aufbau der tragischen Komddie ndher betrachtet. Die Beschiftigung mit Diirrenmatts
Biografie wird versuchen, eine Vorstellung von Diirrenmatts Leben und Werk zu geben, jedoch
nicht nur durch klassische biografische Elemente und Informationen, sondern durch
ideologische Aspekte und Weltanschauungen, die hilfreich bei der Analyse von Der Besuch
der alten Dame sein kOnnen. Es wird unter anderem beschrieben, wie Diirrenmatt sein
Theaterstiick konzipiert und strukturiert hat. Aufbau und Struktur werden vom literarischen
Aspekt her betrachtet. AuBBerdem wird aufgezeigt, ob und wie Diirrenmatt im Stiick mithilfe

der Struktur Spannung erzeugt hat.



4.1. Biografie

Der bekannte Schriftsteller Friedrich Diirrenmatt gilt als einer der faszinierendsten
deutschsprachigen Autoren des 20. Jahrhunderts. Nach Weber (2020: 13) ist er ein Dramatiker,
der die Formen der Theatergeschichte von der antiken Tragddie bis zur modernen
Salonkomdédie meisterhaft kombiniert und aus dieser Kombination sein eigenes Welttheater
erschafft, was von seinem schwarzen Humor geprégt wird. Weber beschreibt Diirrenmatt wie
folgt:

Ein Abenteurer des Geistes, der Grenzen der Disziplinen sprengte und wie kaum ein anderer
literarische Bilder fiir naturwissenschaftliche Erkenntnisse fand (...) Ein Weltenschopfer,
dessen Vorstellungskraft vor keinen rdumlichen und zeitlichen Dimensionen haltmachte. Ein
visionérer Zeichner und Maler schlielich, der abseits aller Tendenzen der zeitgendssischen
Kunst seine eigenen Schreckensvisionen bannte. (Weber 2020: 13)

Das vorherige Zitat weist auf Diirrenmatts Tendenz zu einer literarischen
Weltanschauung hin, die eine Welt von Schreckensvisionen vermittelt. Mit diesen Visionen
baut er seine eigene Personlichkeit in seine Werke ein, da er auch eine Person war, die mit
einem unerschiitterlichen Humor iiber sich selbst, die Menschheit und ihre ,,Groteske® lachen
konnte. Weber behauptet, dass Diirrenmatt, wenn er von sich selbst sprach, gelegentlich zu
sagen pflegte, er hitte keine Biografie. Damit meinte er sein ruhiges biirgerliches Leben,
welches arm an spektakuldren Ereignissen war. Faszinierend ist, dass ein solcher Mann, der
einen Grofteil seines Lebens im Radius von 100 Kilometern zu seinem Geburtsort verbrachte,
im Stande war, spannende und groteske Dramen zu schreiben, die auch auf der Leinwand
Erfolge erzielen konnten. Wie Diirrenmatts Weltanschauungen, Vorstellungen, Fantasien und

Ideale einen Platz in Der Besuch der alten Dame gefunden haben, wird detaillierter in den

nichsten Absétzen analysiert.

4.2. Der duflere Aufbau des Werkes

Der Besuch der alten Dame ist in drei Akte gegliedert und beinhaltet zwei klare
Handlungsstrange. Zum einen ist es die Entwicklung von Alfred Ill, zum anderen die
Entwicklung der Giillener Biirger. In dieser diesem Werk sieht man Elemente der griechischen
Tragodie: die Exposition, das erregende Moment, die Handlung, die sich zuspitzt, der
Wendepunkt, die fallende Handlung, die Verzogerung bzw. das retardierende Moment und die

Katastrophe. Das sind Hinweise auf die aristotelische Dramentheorie und auf diese Phasen



wird nun nacheinander kurz eingegangen. Darauf folgt ein Bild, um eine Veranschaulichung

der Struktur zu bieten.

In Diirrenmatts Der Besuch der alten Dame beginnt die Geschichte mit der sofortigen
Exposition des Milieus. Mit dem Glockenton des Bahnhofs 6ffnet sich der Vorhang und der
Leser erhilt mit den ersten Dialogen einen Einblick in die Hintergriinde, Geschichte und
jetzigen Zustdnde der Kleinstadt Giillen. In den folgenden Zitaten des ersten Dialogs bietet
Diirrenmatt einen verbalen, fast schlagabtauschartigen Vergleich von Giillens aktuellem

heruntergekommenen Zustand, zu dem fritheren Giillen, das damals in seiner Bliite war:

Der Zweite: Nun halten nicht einmal die Personenziige. Nur zwei von Kéfigen und der
Einuhrdreizehn von Kalberstadt

Der Dritte: Ruiniert...

Der Dritte: Dabei waren wir eine Kulturstadt.
Der Zweite: Eine der ersten im Lande.

Der Erste: In Europa

Der Vierte: Goethe hat hier iibernachtet. Im Gasthof zum Goldenen Apostel (Diirrenmatt 1980:
1y

Sofort zieht der Anfang des Buches den Leser in die Geschichte ein und lédsst ihn sich selbst
Fragen stellen, zum Beispiel: Was geschah in Giillen, dass es nun so heruntergekommen ist?
Warum wurde vor der Ankunft der Claire Zachanassian nichts gegen diese Situation getan?
Das erregende Moment der Geschichte findet mit dem Vorschlag von Claire Zachanassian statt.
Sie machte den Giillener Einwohnern ein so absurdes, unmoralisches und zugleich extrem
verlockendes Angebot, dass der Leser weiterlesen muss. Das Moment stellt auch die erste
grofB3e ,,philosophische® Frage, ob ein Leben einen finanziellen Wert hat, und falls ja, ob das
Leben eines ansonsten beliebten und angesehenen Menschen mit einer Milliarde aufzuwiegen
ist? Diirrenmatt zogert nicht, diese Frage im Stiick zu beantworten. Die Handlung spitzt sich
ndmlich mit dem neuen Konsumverhalten der Giillener zu. Sie kaufen sich bei Alfred 111
Produkte und Nahrungsmittel ,,auf Kredit*, welche sie sich eigentlich seit langem schon nicht
mehr leisten konnen. Das Verhalten der Giillener fithrt dazu, dass Alfred Ill immer weiter aus
der Gesellschaft ausgeschlossen wird, und es folgt das Moment, in dem Ill nach und nach
begreift, dass sein Leben in Gefahr ist. Von denen, die ihm eigentlich helfen sollten, erhélt er
keinen Trost und findet sich mit seinem Schicksal ab. Dieses Schicksal wird von Diirrenmatt

noch einmal in Frage gestellt, wenn auch nur kurz. Alfred Ill fiihrt ein vermeintlich letztes,



sentimentales Gesprich mit Claire Zachanassian, in dem ein wenig Hoffnung auf Ills
Uberleben geweckt wird. Nach diesem Gesprich folgt die Katastrophe des Stiicks. Alfred 111

begibt sich in die Stadt und damit in seinen Tod.

Am Ende des Stiicks ist offensichtlich, dass sich Alfred Il als Schuldiger fiihlt. Er ist
sich seines Handelns bewusst und gesteht ein, er habe Claire zu der gemacht, die sie ist. Um
dies besser zu verstehen, ist es wichtig, das Gesprich von Alfred Il und dem Lehrer zu

betrachten:

DER LEHRER Kein Recht? Gegeniiber dieser verfluchten alten Dame, gegeniiber dieser
unanstindigen Parodie der Gerechtigkeit, dieser Erzhure, die Ihre Médnner wechselt (...) die
unsere Seelen einsammelt?

ILL Ich bin schlieBlich schuld daran.

DER LEHRER Schuld?

ILL Ich habe Klara zu dem gemacht, was sie ist, und mich zu dem, was ich bin, ein
verschmierter, windiger Krdmer. (Diirrenmatt 1980: 58)

Einige Motive, die schon in der Arbeit erwdhnt wurden, treten am Ende ganz klar hervor. Dazu
gehort das Motiv der Kurtisane. So wie der Lehrer Claire beschreibt, konnte man behaupten,
sie sei die Verkorperung der Boshaftigkeit. Weiterhin erkennt man auch im Ansatz das
Hexenmotiv, denn der Lehrer fiihrt an, Claire wiirde ihre Seelen einsammeln. Dies kann man
in Verbindung mit der Hexerei bringen. Interessant ist, dass der Gerechtigkeitsbegriff sehr
individualistisch zu verstehen ist. Er hingt vom Blickwinkel der Gestalten ab und Diirrenmatt
zogert nicht, eine brutale Wahrheit zu verschleiern. Nach Dawidowicz (2013: 298) bildet die
Rationalitdt des Wahnsinns in Diirrenmatts Werken eine feste gesellschaftliche Struktur. Ein
Kampf zwischen Rache und Herrschaftsanspruch markiert das wahnsinnige Subjekt der

Untersuchung, welches gegen die Prinzipien der Verantwortung antritt.

5. Analyse des Films
Nachdem nun die Spannung und deren Erzeugung in der literarischen Vorlage
betrachtet wurde, befasst sich der nidchste Teil der Arbeit mit der Spannung in der Verfilmung.

Zuvor werden jedoch einige Hintergrundinformationen zum Film vermittelt.

Der Besuch der alten Dame ist ein deutscher Fernsehfilm aus dem Jahr 1959. Regie fiihrte
Ludwig Cremer, ein im Jahr 1909 geborener Regisseur, Schauspieler und Horspielsprecher.
Bedeutend fiir Cremer war, dass der Film ausgesprochen gute Kritiken bekam — im Inland und

Ausland gleichermallen. Der Film machte Diirrenmatts Werk weltbekannt. Bei der Verfilmung



von literarischen Texten gibt es ein weites Spektrum an Mdoglichkeiten. Kreuzer unterscheidet
hierbei mehrere Arten von Verfilmungen, hier ist jedoch nur eine von Bedeutung. Bei der
Verfilmung handelt es sich nach Kreuzers Kategorisierung um eine sogenannte Illustration:
,»Sie hidlt sich, so weit im neuen Medium mdglich, an den Handlungsvorgang und die
Figurenkonstellation der Vorlage und {ibernimmt auch wortlichen Dialog, ja unter Umstinden
einen ldngeren auktorialen Erzdhltext (Kreuzer 1999: 27). Die Kriterien einer Illustration
werden insofern erfiillt, dass Handlung, Figuren und auch Dialog in der Verfilmung

ubernommen wurden.

5.1. Kinematografische und nicht-kinematografische Techniken

Bei der Analyse eines Filmes unter besonderer Beriicksichtigung des Themas Spannung
ist von nicht-kinematografischen und kinematografischen Techniken auszugehen. Als erstes

werden einige nicht-kinematografische Aspekte der Verfilmung genannt und analysiert.

5.1.1. Nicht-kinematografische Techniken

Zu den nicht-kinematografischen Techniken gehdren Beleuchtung, Ton, Musik und
auch verbale, nonverbale, édsthetische Aspekte wie die Maske, Kostiime usw. Durch diese
Techniken wird ein Film vervollstindigt. Sie sorgen =zusétzlich fiir einen hdheren

Wiedererkennungswert des Films.

5.1.1.1. Beleuchtung

In diesem Fall handelt es sich um einen Schwarz-Weil-Film. Das erschwert die
Analyse der Beleuchtung etwas, jedoch ldsst sich an manchen Stellen klar erkennen, wie und
warum Licht genutzt wurde, um Spannung zu erzeugen oder gegebenenfalls zu unterstreichen.
Nach Beil, Neuhaus und Kiihnel (2016: 41) ist die Richtung des Lichts in der Regel mit einer
Ausdrucksfunktion verbunden. Am besten vermittelbar ist die Wichtigkeit von Beleuchtung
am Beispiel von Horrorfilmen oder Thrillern. In diesem Genre wurde die Nutzung von Licht
so perfektioniert, dass allein mit Licht Spannung erzeugt werden kann. Ein Beispiel aus dem
Film Der Besuch der alten Dame findet sich am Anfang, als die wartenden Biirger einem

scheinbar vorbeifahrenden Zug nachschauen. Es versteht sich, dass hier kein echter Zug



verwendet, jedoch mit Licht und Schatten simuliert wurde. Der Zug wird sichtbar an den
Schatten, die auf die Biirger fallen. Um dies zu verdeutlichen, werden zwei Bilder eingefligt.

Das erste ohne den Schatten, das zweite mit dem Schatten:

Bild 1: Exposition des Milieus Bild 2: Exposition des Milieus

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:01:00)

Im oberen linken Bild sind die gezeigten Biirger von Giillen heller angestrahlt worden, als in
den nachfolgenden Sekunden, wie es im Bild 2 (rechts) zu sehen ist. Mit Unterbrechungen in
der Beleuchtung wurde somit ein Zug simuliert. Diese Szene bzw. dieser Zug ist fiir den
Spannungsbogen insofern wichtig, da angedeutet wird, Ziige seien von Bedeutung.
Dementsprechend weckt die Szene Erwartungen in Bezug auf die weitere Handlung am

Bahnhof.

Das zweite und bedeutendste Beispiel von Beleuchtung in der Verfilmung findet sich beim
Gesprich zwischen Claire Zachanassian, dem Lehrer und dem Arzt. In dieser Szene herrscht
eine diistere Atmosphdre, geschaffen durch die Unordnung in der peterschen Scheune in
Kombination mit dem Schatten, der auf eine Halfte von Claires Gesicht fallt. Das ist im

nichsten Standbild der Szene zu erkennen:



Bild 3: Gespriach zwischen dem Lehrer, Claire und dem Arzt

Der Besuch der alten Dame (1959, 01:15:13)

Der Schatten auf dem Gesicht, die Protagonistin in einer Sénfte, in Weil} gekleidet mit Blumen
in den Hénden: Diese Konstellation ldsst im Zuschauer Spannung und Furcht aufkommen und
vermittelt ein Gefiihl von der Erhabenheit der Claire Zachanassian. Beil Neuhaus und Kiihnel
(2016: 41) definieren die Wirkung von Oberlicht. Es kann bei extremem Einsatz auch auf
Objekte so wirken, dass es eine Tiefe und einen Druck auf das gefilmte Objekt ausiibt. Im
obigen Bild von Claire ist ein leichtes Oberlicht zu erkennen. Interessant ist der Einsatz von
low-key Beleuchtung, mit der die Dominanz durch dunklere Tone unterstrichen wird. Das

entspricht auch Claires Charakter.

5.1.1.2. Ton

Neben dem Film bzw. dem Bild an sich gilt der Ton als elementarer Bestandteil der
Kinematografie. Stummfilme beispielsweise wurden meistens auch mit Klaviermusik
begleitet, die vor Ort produziert wurde. Damit wirdein audiovisuelles Erlebnis ermdglicht.
Beim Audio eines Filmes ist zwischen On- und Off-Texten zu unterscheiden. On-Texte
dagegen sind Tone, von denen man weil}, woher sie stammen. Unter Off-Texten versteht sich
die Wiedergabe von Tonen, die auf dem Bild nicht zu sehen sind bzw. deren Ursprung unklar
bleibt. Ein Beispiel von Off-Texten in diesem Film sind die vorbeifahrenden Ziige, die man im

Film tatsichlich nie zu sehen bekommit.



5.1.1.3. Musik

Die Musik im Film spielt eine ausgesprochen grof3e Rolle. Eine Musikrichtung ist zwar
in der Verfilmung nicht genau auszumachen, jedoch ist das auch nicht von Bedeutung. Es sind
eher die musikalischen Dissonanzen, die den Effekt der Spannung erzeugen. Ein Beispiel dafiir
ist die Szene, in der Claire ihr Reisegepick in die Stadt tragen ldsst. Mit hellen und fast
piepsenden Klimpertonen wird eine unheimliche Stimmung geschaffen. Die Musik
unterstreicht das kommende Unheil iiber Giillen, da in dieser Szene parallel zur Musik die
Einwohner auch einen Sarg und einen Kifig tragen. Heitere Musik kommt im Film
ausschlieBlich am Ende vor, als Claire die Stadt verldsst. Abgesehen davon lédsst Claire ihren
Bediensteten im Film immer wieder seine Gitarre spielen und singen, wenn sie es will. Das

unterstreicht nochmals die Macht von Claire Zachanassian.

5.1.2. Kinematografische Techniken

Kinematografische Techniken beziehen sich auf zwei Techniken fiir Film und
Fernsehen. Dazu gehoren die Einstellung der Kamera und die Perspektive der Kamera.
Abwechselnd schaffen Filmemacher damit ein gelungenes Filmerlebnis. Zum Fehlen von

solchen Wechseln schreibt Hickethier Folgendes:

Der stindige Wechsel im Zeigen bildet eine kulturelle Konvention im Gebrauch der
audiovisuellen Medien, die in unserer Wahrnehmung fest verankert ist. Allenfalls in der
Schnelligkeit bestehen noch unterschiedliche Varianten; Filme ohne jeden Wechsel des
Kamerablicks werden als strapaziés empfunden (Hickethier 2012: 54)

Ein Beispiel eines solchen Filmes ist der im Jahr 2013 gedrehte US-amerikanische Spielfilm
No turning back (Originaltitel: ,,Locke*, auch der Nachname der Hauptgestalt) mit Tom Hardy
als Hauptdarsteller und zugleich einzigem Schauspieler im Film. Im Film gibt es keinen
Wechsel von Kameraeinstellungen und Perspektiven. Die dadurch fehlende Spannung

erschwert das Ansehen des Films.



5.1.2.1. Kameraeinstellungen im Film

Die Einstellung der Kamera ist eine aufeinanderfolgende Reihe von Bildern, die durch
Schnitte im Filmmaterial zu einer Szene werden. Mehrere Szenen ergeben dementsprechend
einen vollstindigen Film. Die Einstellung wird beim Filmen fiir das Schaffen von Néhe oder
Distanz gebraucht. Nach Gast (1993: 16) gibt es acht verschiedene Einstellungsgrof3en. Im
folgenden Teil der Arbeit werden Beispiele aus dem Film Der Besuch der alten Dame

veranschaulicht.

Eine weite Einstellung ist in dem Film von Cremer nicht zu finden. Der Hauptgrund dafiir ist,
dass Friedrich Diirrenmatt dieses Stiick nicht mit dem Hintergedanken schrieb, es verfilmen zu
lassen. Diirrenmatt hatte es als reine Biihnenvorfiihrung konzipiert. Auf dem folgenden Bild

ist eine halbnahe Einstellung zu sehen:

Bild 4: Wiedersehen von Alfred und Claire

Der Besuch der alten Dame (1959, 01:13:31)

Auf dem Bild ist das erste Gesprach zwischen Alfred Ill und Claire Zachanassian zu sehen.
Nach Gast (1993: 20) hat solch eine Einstellung das Ziel, die Beziehung zwischen den Figuren
zu verdeutlichen. Das ist in dieser Szene ausgesprochen gut gelungen, da die Spannung durch
die Nahaufnahme der beiden sehr gut zur Geltung kommt. Diese Einstellung in Kombination
mit den hervorragenden Leistungen der Schauspieler ergibt in Kombination mit dem Dialog

eine spannende Szene. Das néchste Bild zeigt eine Nahaufnahme:



Bild 5: Nahaufnahme von Claire Zachanssian

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:36:19)

Ziel einer Nahaufnahme ist es, die Mimik der Figur ganz besonders in den Fokus zu riicken.
Das hat den Effekt, dass Gefiihle und Atmosphire besonders zur Geltung kommen. Ahnlich,
jedoch noch etwas ndher an der Figur selbst, ist die sogenannte grof3e Einstellung. Sie hat unter
anderem die Aufgabe, Spannung zu erzeugen und die Aufmerksamkeit auf das Geschehen zu

lenken. Im Folgenden ein Beispiel aus der Verfilmung:

Bild 6: Beispiel einer gro3en Einstellung

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:14:40)



Im nidchsten Beispiel wird die amerikanische EinstellungsgroBBe gezeigt. Diese Art der
Einstellung verfolgt den Zweck, einen Konflikt zu untermalen. Dafiir beispielhaft ein Bild aus

der Verfilmung;:

Bild 7: Szene aus dem Konradsweiderwald

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:26:29)

5.2. Kameraperspektiven im Film

Kameraperspektiven sind die Blickwinkel der Kamera auf ein Objekt oder eine Person.
Im Unterscheid zu der GroBeneinstellung hat die Perspektive keinen Einfluss auf die
Entfernung der Kamera zur Person oder dem Objekt. Zu den Perspektiven, die am meisten
verbreitet sind, gehoéren Normalsicht, Untersicht, Aufsicht, Froschperspektive,
Vogelperspektive, Top-Shot und die Schréigsicht. Im folgenden Teil der Arbeit werden nun

einige Beispiele von Kameraperspektiven in diesem Film vorgestellt.

Bei der Normalsicht ist die Kamera auf der gleichen Hohe aufgestellt, auf der sich das Objekt
oder die Person befindet. Durch diese Perspektive wird kein besonderer Effekt erzielt, jedoch

kann auch ein frontales Bild Spannung erzeugen. Das wird am folgenden Beispiel sichtbar:



Bild 8: Alfred Ills Moment der Akzeptanz seines Schicksals

Der Besuch der alten Dame (1959, 01:12:19)

Auf diesem Bild ist Alfred Ill von vorne aufgenommen und von oben beleuchtetworden. Ohne
den Kontext der Szene zu kennen, wirkt dieses Bild mdglicherweise unscheinbar. Jedoch
handelt es sich um eine spannende und aufwiihlende Szene, da Alfred Ill in diesem Moment

realisiert, dass sein Leben vorbei ist.

Die néachste Kameraperspektive ist die Untersicht. Mithilfe der Untersicht konnen Regisseure
Objekte, aber auch Figuren groB3 und imposant wirken lassen. Das erkennen wir auf dem

folgenden Bild:



Bild 9: Alfred Ills Hilferuf beim Polizisten

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:59:04)

Der Polizist erscheint hier, wenn auch in sitzender Position, als die Person, welche die
Kontrolle besitzt. Auch in dieser Szene ist Kontext notig, um die Spannung zu verstehen.
Alfred Il kommt zum Polizisten mit der Forderung, Claire Zachanassian verhaften zu lassen.

Der Polizist versichert ihm aber, dass er sich keine Sorgen machen miisse.

Die Perspektive, die im Film am héufigsten vorkommt, ist die Schréigsicht. Der Grund fiir die
Haufigkeit ist hochstwahrscheinlich der begrenzte Raum bei den Dreharbeiten im Filmstudio.
Es handelt sich hierbei um einen Film aus den 1950er Jahren. Zu dieser Zeit waren die
Fernsehfilmproduktionen ldngst nicht so aufwindig, wie es heute der Fall ist. Die Aufgabe der
Schriagperspektive ist zum Beispiel bei Thrillern, einen Indikator fiir drohende Gefahr zu
erstellen.' Im Film von Cremer ist nur eine Szene zu finden, die diesen Effekt hervorruft. Das

Beispiel folgt als Bild.

!https:/filmpuls.info/kameraperspektive/ (16.09.2022)


https://filmpuls.info/kameraperspektive/

Bild 10: Kurz vor dem Mord an Alfred Il

Der Besuch der alten Dame (1959, 01:46:33)

6. Eine vergleichende Darstellung von Buch und Film

Dieses Kapitel wird sich mit konkreten Beispielen befassen, die man im Drama und
Drehbuch finden kann, und wird gleichzeitig versuchen, Unterschiede und Ahnlichkeiten

aufzuzeigen. Die erste Szene, die verglichen wird, ist die Einfiihrungsszene.

Die vier Ménner, die nicht beim Namen genannt werden, sitzen und kommentieren den
Zustand von Giillen. Man erfahrt, dass die Stadt “ruiniert®, ,,zerfallen* und ,,fensterlos* ist. Im
Drama Diirrenmatts gibt es bei der Eintrittsszene nur wenige Unterschiede zur spéteren
Verfilmung. Interessant ist es, dass in der Verfilmung die linke Tafel ,,Frauen* nicht zu sehen
ist. Weiterhin konnte man anfiihren, dass die Beschreibungen im Drama wegen der
Farblosigkeit des Films viel besser zum Ausdruck kommen. Der Film versucht dies jedoch
durch Beleuchtung und Ton auszugleichen. Ein kleines Detail, in dem sich Buch und Film
unterscheiden, sind Namen: Die Bezeichnung ,,.Bangkoker Vergniigungsviertel*“ aus dem Buch

wird zu ,,Hongkonger Vergniigungsviertel* im Film.

6.1. Konradsweilerwald Szene



Bild 11: Konradsweiderwald Szene

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:25:30)

Nach dem Antreffen im Konradsweilerwald erkennt man die vier Biirger (siehe oben)
als Symbol einer verblassten Liebe. Im Drama ist das Kompositum Kartonherz von &uf3erst
groBBer Bedeutung, denn die ganze Szene symbolisiert eine groteske und absurde Darstellung
der Natur. Das Buch vermittelt in diesem Fall eine viel genauere Darstellung der Natur. Der
Grundaspekt dieser Szene ist das Gespriach von Claire und Alfred. Jedoch wird dasselbe im
Film so in den Vordergrund geriickt, dass die anderen Aspekte der grotesken und ,,billigen*
Naturdarstellungen nicht als wichtig erscheinen. Nach Gajda (2017: 10) sind die anderen
Figuren in der Szene passiv prisent oder kommen iiberhaupt nicht vor. AuBerst deutlich wird
durch die Kameraperspektive, dass Alfred Claire untergeordnet ist. Solch einen Eindruck kann
man im Buch nur schwer bekommen. Claire ist wihrend der ganzen Szene im Fokus, wéihrend
Alfred im Versuch, Claire ndherzukommen, als ein abhéngiger, perfider alter Mann mit fast
kindischen Gesichtsausdriicken dargestellt wird. Die Aufmerksamkeit im Film ist zentral auf
die beiden Protagonisten gerichtet. Alle ,,unwichtigen* Details werden entfernt, so z. B. der
Name der Zigaretten, die Klara von dem Diener verlangt. Im Film werden sie nicht beim
Namen Henry Clay genannt, sondern nur einfach Zigaretten. Die entsprechende Szene aus der

Verfilmung ist auf dem Bild unten sichtbar.



Bild 12: Gespriach im Konradsweiderwald

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:27:40)

Weitere Betrachtung verdient der Einsatz der Worte Baum und Ast. Diirrenmatt wollte
wahrscheinlich anmerken, dass es in der Szene eine untergeordnete Person gibt, die 111

darstellt. Deshalb nutzt er das Hyponym Aste und das dazugehorige Hyperonym Baum.
6.1.2. Eine Milliarde fiir Gerechtigkeit

In der wahrscheinlich bedeutendsten Szene im Film und Buch kommt es zum Moment
der Wahrheit und der Gerechtigkeit. Claire formuliert ihr langjdhriges Ziel, von dem sie nicht
einmal ein Flugzeugabsturz abgehalten hat. Nach der Offenbarung von Claires Forderung

kommt es zu einer Totenstille. Die Szene wird im Buch wie folgend dargestellt:

FRAU ILL stiirzt auf Ill zu, umklammert ihn Fredi!
ILL Zauberhexchen! Das kannst du doch nicht fordern! Das Leben ging noch ldngst weiter!

CLAIRE ZACHANASSIAN Das Leben ging weiter, aber ich habe nichts vergessen. Weder
den Konradsweilerwald (...) noch deinen Verrat. Du hast dein Leben gewidhlt und mich in
das meine gezwungen. (...) nun will ich Gerechtigkeit, Gerechtigkeit fiir eine Milliarde.
(Diirrenmatt 1980: 18.)

Das obige Zitat zeigt Claire als die hervorstehende personalisierte Gerechtigkeit. Sie ist
diejenige, die Gerechtigkeit verlangt. Sie ist das goldene Kalb der Giillener. Obwohl man durch
den Dialog ein Gefithl von Drama und Spannung bekommt, gibt es keine genauen
Beschreibungen von der Korperhaltung der Protagonisten. Im Drama koénnen wir nur
fantasieren, ob sie das Gesprach auf einer Distanz fithren oder ob sie sich noch gegenseitig in

dem Armen halten.



Die Verfilmung hat den visuellen Vorteil und gibt uns die Szene genau wieder. Alfred
nahert sich Claire dngstlich und steht gebeugt vor ihr. Dieser entscheidende Moment ist auf

dem nichsten Bild eingefangen:

Bild 13: Beispiel von Claires Erhabenheit

Der Besuch der alten Dame (1959, 00:44:50)

Claires dominante Korperhaltung und ihr Gesichtsausdruck verleihen dieser Szene eine
besondere Wichtigkeit, weil sie in den vorangegangenen Gesprichen gegeniiber 11l noch nicht

iibergeordnet war.

6.1.3. Flieh, Alfred, flieh!

Im folgenden Abschnitt wird noch einmal eine Szene analysiert, die Ahnlichkeiten
zwischen Drama und Film aufweist. Nachvollziehbar ist, dass man in einer Verfilmung nicht
jedes Element aus der literarischen Vorlage beibehalten kann. In der Szene vom Pfarrer und
Alfred ist in der Szenenbeschreibung die Rede von den Miannern mit Gewehren . Diese werden
in der Verfilmung auch gezeigt. Die Stimmung des Gespriachs wendet sich abrupt, nachdem Ill
und der Pfarrer Schiisse fallen horen. Es findet ein dramatisches und spannungserregendes

Ende, da die Kamera direkt zu Claire Zachanassian auf den Balkon wechselt.



Der Hohepunkt der Szene ist Alfreds Realisierung seiner Lage. Er kann keinen Ausgang
aus der Situation finden und wendet sich an den Pfarrer, der die Schwiche der Leute zugibt.

Dies zeigt das néchste Zitat:

Eine zweite Glocke beginnt zu lauten.

ILL Eine zweite Glocke?

DER PFARRER Der Ton ist hervorragend. Nicht? Voll und kréftig. Positiv, nur positiv.
ILL schreit auf Auch Sie, Pfarrer! Auch Sie!

DER PFARRER wirft sich gegen 11l und umklammert ihn Flieh! Wir sind Schwach, Christen
und Heiden. Flieh, die Glocke drohnt in Giillen, die Glocke des Verrats. (Diirrenmatt 1980:
28)

Sehr eindriicklich ist die Beschreibung, dass sich der Pfarrer auf Il wirft und ihn
umarmt, obwohl dieser Moment in der Verfilmung eher den Eindruck hinterlésst, dass sich Ill
als erster auf die Knie wirft und den Pfarrer umarmt. Erst danach umklammert der Pfarrer 111,

um das Wort ,,Flieh!* zu fliistern. Die Aussagekraft der Szene ist durch das Wechselspiel von

Licht und Schatten unterstrichen.

Bild 14: Gespriach zwischen dem Pfarrer und Alfred Ill

Der Besuch der alten Dame (1959, 01:08:42)

Betrachtet man das obige Bild, erkennt man, dass IlI, der in diesem Fall das ,,Opfer*
darstellt, beleuchtet ist, wiahrend der Pfarrer im Schatten steht. Obwohl Folgendes nicht eine
direkte Voraussetzung dieser Arbeit ist, erinnert das obige Bild an die ein Jahr éltere

Verfilmung von Terence Fishers Dracula aus dem Jahr 1958 (Bild unten).



Bild 15: Beispiel aus dem Film Dracula

Terence Fisher, Dracula (1958)

Der Vergleich von den beiden Bildern kann moglicherweise mit einer Aussage des Pfarrers in
Verbindung gebracht werden. Er nannte die Giillener auch Heiden, die vom christlichen Weg
abgewichen seien. Sie seien schwach und erldgen den Versuchungen, die ihnen in Form von

materiellem Wohlstand geboten wiirden.

7. Schlusswort

Diese Diplomarbeit beschiftigte sich mit dem Begriff der Spannung bzw. dem Aufbau der
Spannung in Diirrenmatts Drama Der Besuch der alten Dame. Die Handlung, er6ffnet durch
die Glockentone und Ankunft von einem Zug bis zu den letzten ,,glockendhnlichen Ténen des
Zusammenstoflens der Gldser, baut einen kontinuierlichen Spannungsbogen auf, der bis zum
Ende aufrechterhalten wird. Ziel der Arbeit war es, eine Analyse des Buches und seiner
Verfilmung durchzufiihren. Theorien und verschiedene Techniken, die Diirrenmatt benutzte,
wurden dargestellt und mithilfe von verschiedenen Beispielen aus dem Text wie auch mit
Beispielen und Szenen aus der Verfilmung erldutert. Es wurde aufgezeigt, dass auch
Kameraperspektive, Ton, Korperhaltung, Beleuchtung und die groteske Weltvorstellung
Diirrenmatts Bestandteile waren, die eine zerfallende Giillener Stadt und Biirgerschaft in eine
dramatische Groteske verwandelten. Aus der durchgefiihrten Analyse sind folgende Elemente,
die Spannung erzeugen, hervorzuheben: Diirrenmatts Groteske und Darstellung von Claires

und Ills Gestalt, Deformationen von Gestalten wie Toby und Roby, das Darstellen von



Naturphdnomenen durch die Giillener Biirgerschaft, unheimliche Tone und die Offenbarung
von Claires Selbstherrlichkeit. Die Spannung ist als ,,unsicheres Schweben® zu verstehen.
Dieses Psychologiephdnomen lésst sich ohne eine wissenschaftliche Forschung in Bezug auf
die Erzeugung von Spannung nur schwer am Beispiel eines Textes erkldren. In der Arbeit
wurde am Beispiel von Diirrenmatts Stiick und dem gleichnamigen Film gezeigt, dass die
Spannung ein natiirlicher menschlicher Mechanismus ist. Obwohl die Spannung selbst kein
Gefiihl darstellt, erzeugt sie im Nachhinein das Gefiihl der Angst oder der Hoffnung. Dieses
Phianomen ist dank Diirrenmatt und seiner Techniken der Spannungserzeugung am Beispiel
von Der Besuch der alten Dame gut nachweisbar. Dennoch darf nicht vergessen werden, dass
nicht bei jedem Menschen die Spannung auf gleiche Art und Weise wirkt. Es ist nicht mdglich,
bei jedem Leser oder Zuschauer mithilfe von einheitlichen Methoden Spannung zu erzeugen,
obwohl diese sehr wohl bei den meisten Wirkung hinterlassen. Moglich ist es aber wie in dieser
Arbeit, die Elemente und den Vorgang der Erzeugung von Spannung anhand von Beispielen

zu erfassen.
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Zirich



Sazetak

Ovaj diplomski rad bavi se analizom tragikomedije Friedricha Dilirrenmatta pod nazivom "Der
Besuch der alten Dame". U analizi se djelo i film usporeduju te se gradnja napetosti prikazuje
pomocu razlicitih elemenata. Teorijski dio priprema razumijevanje analize glavnih likova i
perspektive kamere. U teorijskom dijelu je objasnjena evolucijsko-psiholoska teorija u odnosu
na gradnju napetosti. Nakon teorijskog dijela slijedi analiza filma u kojoj se interpretiraju
filmske tehnike, perspektive kamere, glazba i tehnika svjetla 1 sjene. U zakljucku se sumiraju
filmski elementi koji docCaravaju groteskno ozracje knjizevnog predloska te se "osjecaj

nesigurnosti" prepoznaje kao uvjet postizanja napetosti.

Kljuéne rije€i: gradnja, napetost, perspektive kamere, kinematografija, Diirrenmatt



