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Sazetak

Cilj je ovog diplomskog rada analizirati obiljezja kriminalistickog romana te polozaj zenskih
likova u suvremenom hrvatskom zenskom kriminalistiCkom romanu. Romani koji su analizirani u
radu su Visnja Stahuljak: Mocvarni Lovac (1995.), Irena Vrkljan: Posljednje putovanje u Bec¢
(2000.), Matilda Mance: Djevojka s brucosijade (2011.), Bozica Brkan: Rez: Leica — roman u 36
slika (2012.) te Merita Arslani: Pouzdan izvor (2014.). Analizirani elementi kriminalistickog
romana su: istrazitelj, pocCinitelj, prostor, vrijeme, sudbina, dobro i zlo, privatno i javno te pocetak
i kraj. Nadalje, analizirani su zanr, struktura te kazna u kriminalistickom romanu. Analiza je
pokazala da postoje brojne sli¢nosti u ovim suvremenim romanima kao §to su postojanje ubojstava,
nekog oblika istraZitelja, postojanje pocCinitelja, sli¢ni prostori, kratko vrijeme trajanja, postojanje
1 dobra i zla itd. Nadalje, analiza je pokazala promjenu uloga Zena u kriminalistickim romanima.
Zene su preuzele glavne uloge (Zrtve, ubojice i istraZitelja) koje su nekada bile iskljugivo muske.
U odabranim predloScima Zene su bile Zrtve u tri romana, ubojice u tri, a

progoniteljice/istraziteljice u tri kriminalisti¢ka romana.

Kljuéne rijeci: suvremene hrvatske knjizevnice, Visnja Stahuljak, Irena Vrkljan, Matilda

Mance, BozZica Brkan, Merita Arslani, zenski zanrovi, Zenski kriminalisticki roman
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Uvod

U dvadesetom stoljeéu ,,zlo¢ini po&injeni perom ili pisa¢im strojem* (Zmega¢, 1967: 181) &ine
velik dio poglavlja opce knjizevnosti. Zacetnik je kriminalistickog Zanra, jos u 19. stolje¢u, Edgar
Allan Poe s novelom Ubojstva u Rue Morgue (1841). (Isti: 182) Uz Poea, za razvoj
kriminalistickog romana vazan je i Sir Arthur Ignatius Conan Doyle koji tvori tipi¢nog lika
kriminalistickih romana, Sherlocka Holmesa. (Isti: 183) Kraljicom kriminalistickih romana
prozvana je Agatha Christie koja tijekom 20. stoljeca piSe poprilican broj kriminalisti¢ckih romana
u kojima glavnu ulogu tumaci slavni detektiv Hercule Poirot. Uz njih, poznati autori
kriminalistickih romana su: Raymond Chandler, Dorothy Leigh Sayers, Margery Louise
Allingham, Georges Simenon, Henning Mankell, Jo Nesbg itd. ,,Kriminalisticki zanr u hrvatskoj
knjizevnosti pojavljuje se u 19. stolje¢u kada Marko Radoj¢i¢ u Obéem zagrebackom kalendaru
za godinu 1851. objavljuje Ubojstvo u Bermondseyu, kriminalisticku pricu.* (Juri¢i¢, 2010: 409)
Kriminalisticki roman nastaje ,,kao rezultat reakcije na razli¢ite drustvene uvjete od pocetka 20.
stolje¢a do danas.* (Cutura, 2021: 113) Prvi hrvatski kriminalisticki roman Kneginja iz Petrinjske
ulice (1910.) napisala je Marija Juri¢ Zagorka, a poznati hrvatski autori kriminalisti¢kih romana
su: Milan Nikoli¢, Branko Belan, Nenad Brixy, Pavao Pavli¢i¢, Goran Tribuson, Jurica Pavici¢,
Drago Hedl, Irena Vrkljan itd. Zanimljivo je spomenuti da su se kriminalisticki romani pokazali
,,pogodnim za filmske i televizijske adaptacije* te da se rado mijeSaju s drugim Zanrovima. (Solar,

2006: 165)

Diplomski rad Suvremeni hrvatski Zenski kriminalisticki roman bavi se karakteristikama
suvremenih kriminalistickih romana hrvatskih knjiZzevnica. Analizom romana pokusat ¢u izdvojiti
primjere koji pokazuju Zanrovska obiljezja kriminalistickih romana. Nadalje, pokusat ¢u izdvojiti
primjere koji pokazuju bazi¢nu shemu kriminalisti¢kih romana. Takoder ¢u pokusSati izdvojiti
primjere temeljnih elemenata kriminalistiCkog romana: istrazZitelj, pocinitelj, prostor, vrijeme,
sudbina, dobro i zlo, privatno i1 javno te pocetak i kraj. U tim elementima pokusSat ¢u istraziti ulogu
zenskih likova. Romani na kojima ¢e biti izvrSena analiza su Mocvarni Lovac (1995.), Posljednje
putovanje u Bec (2000.), Djevojka s brucosijade (2011.), Rez: Leica — roman u 36 slika (2012.) te
Pouzdani izvor (2014.).

Prvo poglavlje rada, Kriminalisticki roman, donosi kratak knjizevno-teorijski opis
kriminalistickog romana. Drugo poglavlje, Zanrovi kriminalistickog romana, bavi se
najpoznatijim zanrovima kriminalistickog romana i njthovim odrednicama. Trec¢e poglavlje,

Zenski Zanrovi i zenski kriminalisticki roman, ukratko predstavlja Zenske Zanrove i Zenski
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kriminalisti¢ki roman. Cetvrto poglavlje, Struktura kriminalistickog romana, bavi se baziénom
shemom kompozicije kriminalistickog romana te donosi najpoznatije elemente kriminalistickog
romana, a to su istrazitelj, pocCinitelj, prostor, vrijeme, sudbina, dobro i zlo, privatno i javno te
pocetak i kraj. Peto poglavlje rada, Razvoj hrvatskog Zenskog kriminalistickog romana, ukratko
predstavlja prvi hrvatski kriminalisticki roman te postupan razvoj hrvatskih Zenskih
kriminalistickih romana. Sesto poglavlje rada, Analiza suvremenih hrvatskih Zenskih
kriminalistickih romana, analizira romane Mocvarni Lovac, Posljednje putovanje u Bec, Djevojka
s brucosijade, Rez: Leica — roman u 36 slika 1 Pouzdani izvor. Posljednje, sedmo, poglavlje donosi

zakljucak rada.



1. Kriminalisti¢ki roman

Pocetci romana vezu se uz antiku i ljubavne romane, a ,,svjetski ugled 1 utjecaj roman
zahvaljuje prvenstveno Rabelaisovu Gargantui i Pantagruelu i Cervantesovu Don Quijoteu.*
(Solar, 2006: 255) Uspjeh romana pociva na popularizaciji tiska i na pojavi novih Citatelja — Zene,
djeca, radnicka klasa. Kriminalisticki romani lako su dostupni i1 zato se danas Cesto Citaju te su
zajedno sa znanstvenofantasticnim 1 ljubavnim romanima ,,zauzeli vjerojatno najveéi dio
ukupnoga knjizevnoga trzista.” (Isti: 257) Stanko Lasi¢ za kriminalisticki roman kaze da je ,,usao
u moderni zivot na glavna vrata“ i da ne vidi ,,da bi ga nesto moglo izbaciti napolje.” (1973: 164)
Lidija Duji¢ isti¢e da je kriminalisticki roman zanr ,,kojem ba$ nikad nije nedostajalo Citatelja.*
(2005: 118) Kriminalisti¢ki roman je ,,ogledalo druStva, makar ponekad i smijeSno ogledalo, koje
iskrivljuje neke crte odrazavane osobe.* (Mandi¢, 2015: 13) Drustvo u kojemu ne postoji ,,sistem

vrijednosti ne moze stvoriti kriminalisti¢ki roman.* (Lasi¢, 1973: 122)

Kriminalisticki roman kao zanr temelji se na usustavljenim konvencijama koje se mogu
prepoznati u manjoj ili veéoj mjeri u samom djelu i ,,moraju tocno odgovarati opcenito
prihva¢enim nazorima o tom Zanru.“ (Mandi¢, 2015: 20) Glavna je tema kriminalistickog romana
,razotkrivanje zloc¢ina®, likovi su ¢esto tipizirani, a kompozicija se ,,razvija od zagonetke preko
istrage do rjeSenja.* (Solar, 2006: 165) Zagonetka je u kriminalistiCkom romanu uvijek vezana uz
tezak zloCin. ,Istraga se provodi ispitivanjem svjedoka 1 osumnjicenih uglavnom tehnikom
vracanja na situacije koje su prethodile zloCinu, a rjeSenje se sastoji od otkri¢a ubojice ili na¢ina
na koji je otkriven.” (Isti: 165) Prema Pavlu Pavli¢i¢u, u kriminalistickom romanu uvijek se ,,nesto
dogodilo, to Sto se dogodilo izgleda na prvi pogled ovako, a zapravo je onako, naime, sasvim
drugacije.“ (1990: 6) Nadalje, neke od konvencija su: ,,zlocin i1 pravda; istina i laz; zagonetka 1
odgonetka; jedan protiv svih; Zandari i lopovi; zakon i kriminal; kriv 1 nevin; zlo€inac i detektiv;
pojedinac 1 drustvo...” (Mandi¢, 2015: 20) U suvremeno doba dolazi do ,,problema obvezne
shemati¢nosti krimi¢a 1 moguce autorske originalnosti kojom on pokuSava zaobi¢i nametnuta
pravila.“ (Isti: 21) S. S. Van Dine nabrojao je 1928. godine dvadeset pravila koje kriminalisti¢ki
roman mora ispuniti, no s razvojem se zanra kriminalistickog romana moZe uociti odstupanje od
normi 1 pravila koje je postavio Van Dine. U struc¢noj se literaturi pri tomu naglaSava da svaki
kriminalisticki roman mora zadovoljiti ,,zelju za uzbudenjem 1 napeto$c¢u; svojevrsnu intelektualnu
radoznalost u rjeSavanju postavljene zagonetke; ispunjenje osjecaja pravde; pobjedu istine i dobra;

trijumf logike, snage, posStenja i ljepote itd.* (Mandi¢, 2015: 20)



2. Zanrovi kriminalisticCkog romana

Kriminalisticki roman pripada vrsti funkcijskih romana kojemu je svojstvena linearno-
povratna naracija. (Lasi¢, 1973: 15) Kod linearno-povratne naracije ,,radnjom dominira ishodi$na
zagonetka koja e se tek na kraju razrijesiti, stvarajuci tako od linearnog kretanja zatvoreni krug.*
(Isti: 59) U stru¢noj se literaturi ¢esto izdvaja nekoliko temeljnih Zanrova kriminalistickog romana,
a najpoznatiji su: kriminalisticki roman "zlatnoga doba" (Cesto jo§ nazivan britanski ili engleski
kriminalisticki roman), "tvrdo kuhani" kriminalisticki roman (Cesto joS nazivan americki
kriminalisticki roman), policijska procedura, kriminalisticki triler, povijesna kriminalisticka
fikcija itd. (Scaggs, 2005: 3-4) Vazno je spomenuti da su granice izmedu zanrova podlozne

promjenama te da pojedini Zanrovi dijele neke karakteristike. (Isti: 2)

Kriminalisticki roman "zlatnoga doba" naziva se jo$ 1 detektivska fikcija, klasi¢na detektivika,
klasi¢ni kriminalisticki roman te britanski ili engleski kriminalisticki roman. (Scaggs, 2005: 3)
PreteCom i utemeljiteljem ovoga zanra smatra se Edgar Allan Poe Cije kriminalistiCke price
(Umorstva u Ulici Morgue, Misterij Marie Rogét, Ukradeno pismo, Zlatni kukac, Ti si covjek)
sadrZe niz obiljeZja koja ¢e kasnije postati specificnima za ovaj Zanr. (Isti: 34) U kriminalistickom
romanu "zlatnoga doba" radnja je najvazniji ¢imbenik, a likovi su jednostavni i malobrojni.
Jednostavnost likova omogucuje kompliciraniju radnju te lako pamtljive 1 popularne likove. (Isti:
36) Nadalje, upecatljivi su likovi detektiva, a neki od njih su: Sherlock Holmes, Sir Arthura Conana
Doylea i Hercule Poirot, Agathe Christie.. (Isti: 3) Detektivi ovog Zanra kriminalisti¢kog romana
su geniji koji imaju dobra zapazanja. Cesto imaju kolegu detektiva koji je narator price (npr.
Watson). Oni na svoj posao gledaju kao na hobi. (Isti: 39-40) Detektiv ,,klju¢ kriminalistickog
slu¢aja nalazi u stvarnom iskustvu i u racionalnoj analizi &injenica.” (Zmegaé, 1967: 187) U
kriminalistickom romanu "zlatnoga doba" ,,svaki slucaj je rjesiv.” (Isti: 189) U njemu detektiv
prica pricu, on ,,rekonstruira Sto se doista dogodilo u vrijeme 1 prije ubojstva, a roman nije zavrSen
dok ne dobijemo odgovor “Whodunnit?** (Tko je to u¢inio? Tko je ubojica?) ve¢ kad je detektiv
konaé¢no u stanju ispri¢ati pravu pri¢u u obliku linearne naracije. (Zizek, 1999: 123) Detektiv
krec¢e od tragova i ,,razotkriva imaginarno jedinstvo prizora zlo¢ina, kakvo je ubojica uprizorio.*
(Isti: 126) U razotkrivanju mu uz pamet pomaze i tehnologija. (Scaggs, 2005: 41) Istraga uvijek
napreduje kronoloski te korak po korak. (Isti: 47) Vaznu ulogu u ovom zanru kriminalistickog
romana ima le§, on je ,,objekt koji sluzi da poveZe grupu pojedinaca.” (Zizek, 1999: 130) Nadalje,
u kriminalistickom romanu "zlatnoga doba" postoje pravila koja ,,nalikuju onom Zivotu $to ga taj

roman opisuje: tko ne poStuje pravila igre, biva tesko kaznjen.* (Lasi¢, 1973: 9) Vazno pravilo



kriminalistickog romana "zlatnoga doba" govori da romani ovoga Zanra moraju biti dovoljno
jednostavni tako da i prosjecni Citatelj moze otkriti krivca. (Scaggs, 2005: 36) Nadalje, neka od
obiljezja ovoga zanra su: rijetko opisivanje kazne, kriminal se odvija u odredenim drustvenim
skupinama 1 nije profesionalan te su svi sumnjivi (Isti: 44-46) U kriminalistickom romanu
"zlatnoga doba" Cesto se pojavljuje motiv karte koja je povezana sa Zrtvom, motiv sata, viemenske
tablice i1 sve navedeno pomaze detektivu u otkrivanju zlo¢inca. (Isti: 51) Kriminalisticki roman
"zlatnoga doba" ima dva podzanra: tajna zatvorene sobe 1 tajna ladanjske kuc¢e. U podzanru tajna
zatvorene sobe radnja je ograni¢ena na zatvoren prostor u kojemu je reduciran ostatak svijeta. U
podzanru tajna ladanjske kuce ogranicen je prostor, a s njime i broj osumnjienih jer se iz tog
prostora likovi ne mogu kretati. (Isti: 52) Vazno je spomenuti zlatno doba detektivske fikcije,
izmedu Prvog 1 Drugog svjetskog rata, u kojemu su dominirale britanske Zenske autorice, a

najpoznatije su Agatha Christie, Margery Allingham, Ngaio Marsh. (Isti: 35)

"Tvrdo kuhani" kriminalisti¢ki roman poznat je pod nazivima americki kriminalisti¢ki roman
1 "hard-boild" kriminalisti¢ki roman. On prikazuje ,,detektiva bez idealizacije, detektiva prljavih
ruku optereéenog i sitnim brigama“ (Zmega¢, 1967: 190), poznatog po kapi, kaputu i pistolju u
ruct. (Scaggs, 2005: 3) Tezak je, inteligentan i tvrd. (Isti: 55) Cini€an, no sentimentalan iznutra.
Uvijek traga za istinom i pravdom, to mu je posao, a ne hobi. (Isti: 58) Hrabar je i snaznoga duha.
(Isti: 64) Samostalan je u poslu te naj¢eS¢e nema obitelj ni prijatelje. Detektiv je pripovjedac. On
direktno postavlja pitanja pomocu kojih dolazi do dokaza i tako se pomice u istrazi. (Isti: 59)
Najpoznatiji autori i ujedno zacetnici ovog Zanra su Raymond Chandler i Dashiell Hammett.
"Tvrdo kuhani" kriminalisticki romani progovaraju o negativnim druStvenim pojavama kao $to su
nasilje, kockanje, krijumcarenje, prostitucija, korupcija itd. (Isti: 57) Oni prikazuju koliko je
nepravedno drustvo u kojemu se novcem moze kupiti pravda. (Isti: 63) Radnja "tvrdo kuhanih"
kriminalistickih romana najceS¢e se odvija u urbanoj sredini punoj droge, nasilja, onecis¢enja
zraka, smeca 1 propadajuce infrastrukture. (Isti: 70) Likovi ovog zanra kriminalistickog romana
lazno se predstavljaju, preSuc¢uju svoju proslost, no ona ih lovi u sadaSnjosti i stvara im strah i
napetost. (Isti: 66) U ovom zanru kriminalisti¢Ckog romana ,,izmedu ubojstva i raspleta manje
djeluje razum, a vise $aka, pa inteligenciju potiskuje surovost.“ (Zmega¢, 1967: 190) Vazno je
spomenuti da su do 1980. godine u ovom zanru glavni likovi bili muskarci (Scaggs, 2005: 61), no
suvremeni autori preispituju klasi¢ne konvencije "tvrdo kuhanoga" kriminalisti¢kog romana pa
tako zanr koji se smatra jednim od ,,najmizoginijih 1 ¢esto rasistickim*, Cesto podlijeze raznim

,,etnickim, kulturnim, feministickim, gay i lezbijskim reformulacijama.* (Isti: 4)



Zanr romana policijske procedure po¢iva na ,,detektivovu istraZivanju i rjeSenju zlodina.®
(Mrakuzi¢, 1999: 151) U njemu je dominantno rasvjetljavanje zlo¢ina istragom. Roman policijske
procedure pocinje ,,s nekakvim nerijeSenim zlo¢inom i kre¢e se prema rasvjetljavanju misterija.*
(Isti: 152) Zagonetka se moze temeljiti ,,na identitetu i motivu zloc¢inca ili ako su zlo€inac i njegove
nakane poznati, problem moze biti ustanovljivanje nacina ili jasnih dokaza o zlo¢in¢evu nedjelu.*
(Isti: 152) Zrtva je u romanu policijske procedure ,,pokreta¢ radnje, ali na sceni se gotovo uopée
ne pojavljuje.” (Isti: 154) U romanu policijske procedure radnja moze biti usmjerena na vise
zloCina te sadrzi ve¢i broj likova. (Scaggs, 2005: 88) Istrazitelj je najvaznija osoba u romanu. On
ima partnera, naj¢es¢e mladeg, prema kojemu se odnosi kao prema uceniku i uc¢i ga kako obavljati
dobro posao. Istrazitelj je iskusan, racionalan i marljiv. (Isti: 91) Uz partnera, u romanima
policijske procedure vazan je tim koji se sastoji od istrazitelja, forenzicara, patologa, psihologa,
znanstvenika idr. Oni svojim radom pomazu u razrjeSavanju zloc¢ina te prikupljanju dokaza, a neke
od tehnika koje koriste su psiholosko profiliranje, uzimanje otisaka prstiju, balistika, DNA analiza
itd. (Isti: 100-101) U zanru policijske procedure vazno je disciplinirano drustvo (Isti: 89) koje
postuje zakone zbog straha od kaznjavanja. (Isti: 86) Kljucna stvar u ovom Zanru je realisti¢nost
koja se najvise vidi u radu policijskoga tima koji je prikazan kao vjerodostojna organizacija koja
se bori protiv kriminala (Isti: 98) 1 u toj borbi drzi se policijskih metoda, a vidljiv je i u realisticnoj
temi, realisti¢no prikazanim dogadajima, prostorima te likovima. (Isti: 91) Zlo¢ini u ovom Zanru
odvijaju se na javnim ili polujavnim mjestima (Isti: 92) te su Ceste teme organiziranog kriminala,
korupcije, a moze se tematizirati i niz relevantnih drusStvenih pitanja. (Isti: 99) Nadalje, zanr
policijske procedure sadrzi Cetiri faze: ,,1. postavljanje problema; 2. izlaganje Cinjenica bitnih za
iznalazenje rjeSenja; 3. odvijanje istrage 1 iznalaZenje rjeSenja; 4. rasprava o tragovima i
dokazivanje.“ (Mandi¢, 2015: 25) Zaetnici ovog zanra su George Simenon i Emile Gaboriau.
(Scaggs, 2005: 87) Vazno je za naglasiti da su u prvoj fazi razvoja Zanra likovi najcesce bili
muskarci, no s razvojem Zanra profil likova postupno se mijenja pa i Zenski likovi preuzimaju

uloge istraziteljica. (Isti: 102)

Kriminalisticki triler naglasak stavlja na zlo¢in. (Scaggs, 2005: 4) U njegovom fokusu je
trenutna opasnost, a ne prijasnji dogadaji i istraga. U kriminalisti¢kom trileru vazna je psihologija
likova. Protagonist djela mora biti u opasnosti ili mora misliti da je u opasnosti. (Isti: 107)
Istrazitelj nije u glavnoj ulozi. Teme o kojima progovara kriminalisticki triler su radikalne jer
govore o pitanjima drusStva, zakona i pravde te prikazuju Zivote likova nakon zlocina.
Kriminalisticki triler ima dva podZanra: noir triler 1 protuurotnicki triler. (Isti:108) U noir trileru

naglasak je na protagonistu koji svjesno ide iznad granica zakona. Taj protagonist najcesce je iz



nizeg drustvenog sloja, agresivan je, grub, nasilan te nemoralan. (Isti: 109) On ¢ini zlo€in traze¢i
novac i bolji zivot. (Isti: 111) Noir triler moze se opisati kao whydunnit jer je naglasak na razlozima
zasto je pocinjen zlocCin. (Isti: 112) Gangster triler jedan je od najpoznatijih vrsta noir trilera i u
njemu mafija oznaCava posao i biznis, mo¢, profesionalni kriminal. (Isti: 114) U protuurotnickom
trileru protagonist se bori protiv zavjere bez potpore sila zakona. (Isti: 117) Najpoznatija vrsta
protuurotnickog trilera je Spijunski triler koji nastaje za vrijeme Prvog svjetskog rata kao odgovor
na politicku 1 vojnu situaciju. (Isti: 119) U njemu postoji moguénost za paranoi¢nim ¢itanjem koje

tumaci da smo svi povezani sa zlom bez da to znamo. (Isti: 120)

U Zanru povijesne kriminalisti¢ke fikcije ¢esto postoje odredene podudarnosti izmedu lika
detektiva 1 povjesnicara, vidljive u metodama prikupljanja i interpretiranja dokaza te pokusajima
rekonstruianja "lanca uzroka i posljedica s ciljem konstruiranja pripovijesti o proslosti" (Scaggs,
2005: 122). Autori biraju koji povijesni dogadaj ¢e tematizirati i imaju ga pravo interpretirati kako
zele. (Isti: 123) Ti povijesni dogadaji prikazuju necija direktna iskustva ili javnu povijest. (Isti:
124) Zbivanja u takvom tipu romana mogu biti u potpunosti smjestena u odredeno povijesno
razdoblje ili suvremeni istrazitelj moze istrazivati zbivanja koja su se dogodila u proslosti (Isti:
125). U ovom Zanru specificni detalji vezani su uz razdoblje 1 oni mogu biti odjeca, hrana, kuce,
javni prijevoz itd. (Isti: 126) Jedno od najpoznatijih djela ovoga Zanra je Ime ruze Umberta Eca.

(Isti: 134).



3. Zenski zanrovi i Zenski kriminalisticki roman

U suvremenim se teorijskim raspravama od 1980-ih godina pocCeo upotrebljavati termin
"Zenski zanrovi" uz koji su se, kako je istaknula Charlotte Brunsdon 1991. u svom clanku
Pedagogije zenskog: feministicko poducavanje i zenski zanrovi, kao klju¢na teorijska pitanja,
razmatralo ,,shvacanje Zenskosti, zenskih kultura i rodnog identiteta, te artikulacija tih identiteta 1
kultura s idejama mo¢i.“ (Brunsdon, 2006: 158) Prema Charlotte Brunsdon, zenski su zanrovi djela
koja stvaraju i piSu Zene te su namijenjeni zenskoj publici. (Ista: 164) Pripadaju skupini
ginocentri¢nih tekstova jer se ,,bave zenskim problemima“ (Ista: 166), tocnije u njima dolazi do
,reprezentacije srediSnjih Zenskih likova i identifikacije s njima.* (Ista: 158) Oni su ,,heterogeno
feministi¢ko polje proucavanja“ (Ista: 159) i vezuje ih se uz popularnu kulturu. U ¢lanku "Zenski
zanrovi" (Women's Genres) iz 1984. Anette Kuhn zZenskim je Zanrovima definirala filmove i
televizijske programe (Ista: 158), dok Charlotte Brunsdon terminom Zenski zanrovi obuhvaca
audiovizualne tekstove i publikacije. (Ista: 158) U audio-vizualne tekstove ubrajaju se sapunice,
melodrame 1 Zenski filmovi (npr. filmovi o majCinstvu, filmovi o odnosu majke i kéeri, o
neovisnim zenama itd.). (Ista: 159-161) Medu publikacijama izdvaja djela ,,poput tinejdzerskih

djevojackih stripova, Zenskih Casopisa i popularnih ljubiéa.* (Ista: 163)

Temom Zenskih Zanrova bavile su se 1 suvremene hrvatske teoretiCarke. Andrea Zlatar kao
jedan od popularnih Zenskih zanrova spominje, medu ostalim, chicklit koji definira kao
,knjizevnost za razbibrigu, za neSto Sto (...) smiruje Zivce.“ (Zlatar, 2006:
https://www.hrvatskiplus.org/article.php?id=1767&naslov=tendencije-chicklita-u-suvremenoj-
hrvatskoj-knjizevnosti, 10.8.2022., 07:35) Namijenjen je pretezno ,,mladim zaposlenim Zenama*
(Ista: 10.8.2022., 07:35) koje se mogu identificirati s pro¢itanim. Chicklit je ,,suvremena urbana
zenska proza (...) koja inzistira na subverzivnoj funkciji i subverzivnom djelovanju Zenske vizure
u dozivljavanju 1 prikazivanju zbivanja.“ (Ista: 10.8.2022., 07:35) Obiljezja chicklita su: ,,a)
tematski (mlada urbana Zena u potrazi za poslom 1 ljubavi); b) autorski stav (humor 1 ironija); c)

identifikacijski trokut (autorica — junakinja — Citateljica).” (Ista: 10.8.2022., 07:35)

Zanimljivo je primijetiti da se u okviru razmatranja o Zenskim Zanrovima u hrvatskoj
knjizevnoj znanosti nije puno pisalo o zenskim kriminalistickim romanima. Stovise, Igor Mandié
smatra da je kriminalisticki roman prije svega muski zanr jer od njega ,,ne treba ocekivati njeznost
1 fino¢u, jer krimi¢ trenira strogo¢u! Krimi¢ je uvijek pri¢a o prijestupu, a to povlaci kaznu i
ispastanje. Krimi¢ ne pric¢a o njeznim duSicama niti su one njegovi protagonisti.“ (Mandi¢, 2015:

119) Prijestup 1 potragu Mandi¢ povezuje s tradicionalnom predodZbom muskarca prema kojoj
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,,prava muskar¢ina mora imati snaznu, ¢etvrtastu vilicu, grube crte lica, ne smije imati okulisticka
pomagala, a mora se odlikovati prezirom prema svakoj fino¢i.* (Isti: 122) Isti¢e da je medu piscima
kriminalistickih romana ,,zanemarivo je malo zena®, a i zene se kao likovi u romanima pojavljuju
samo ponekad. (Isti: 119) Zene ,,su ¢esto motivacija cijeloga zapleta. (...) One su bile i ostale
temeljni pokretaci gotovo svih (ne)slavnih kampanja, skandala, ratova, otmica i zlo¢ina kroz
povijest, do danas.” (Isti: 123) No, iako su motivacija, naj¢es¢e se nalaze u pozadini, a glavni
likovi su muskarci. Zene u kriminalisti¢kim romanima najée$c¢e su puki dekorativni dodatci (...),
ljubavnice 1 sekretarice, prostitutke i Sankerice, pevaljke i striptizete, bogataSice koje placaju
privatne istrazitelje, (...) luksuzne igracke. (Isti: 123) Mandi¢ ¢ak smatra da su Zene u
kriminalistickom romanu ,,priliéno ,neupotrebljive jer ih njihove fizicke karakteristike
diskvalificiraju za posao detektiva.” (Isti: 123) Nadalje, isti¢e da Zena ,,nema veze ni poznanstva,
ne moze po barovima lokati s pijancima ne bi li slucajno naisla na neki trag, ne moze upasti u
guzvu koju ¢e onda razrijesiti Sakama, ne moze ni od koga na silu izvu¢i neko priznanje, ne barata
revolverom, ne vozi sportski automobil itd.“ (Isti: 125) Uz sve to ipak dodaje da Zene u
kriminalistickim romanima mogu biti detektivke tumace¢i to rodnim esencijalizmima jer, smatra,
prirodno imaju dara za ,,instinktivno poznavanje ljudske prirode, oStar dar zapaZzanja, povezivanje
naoko nevaznih detalja i jedan specifi¢an kratki spoj u logi¢kome misljenju — to ¢ini Zene izvornim

detektivima.* (Isti: 124)

U suvremenim se pak knjizevnoznanstvenim analizama pozornost sve viSe usmjerava na
zenske kriminalisti¢ke romane (eng. women's crime novel, njem. Frauenkrimi) koji se intenzivnije
po¢inju objavljivati krajem 20. stoljeca. (Stewart, 2016: 100) Zenske kriminalisticke romane pisu
Zene, u njima se govori o Zenama i namijenjen je Zenskoj Citateljskoj publici. (Ista: 100) U njima
zenskim likovima mozZe biti dodijeljena nekadasnja iskljuc¢ivo muska uloga detektiva, dakle, zene
preuzimaju aktivnije uloge kao istraziteljice zlocina, ,,rjeSavaju ubojstva, osvecuju nepravde.*
(Ista: 100) Nadalje, autorice kriminalisti¢kih romana promijenile su jezik i logiku djela 1 tako
ojacale Zene kao protagonistice i antagonistice. (Ista: 101) U romanima se tako ,,osporava
drustvena nejednakost i slavi nove konstrukcije roda i seksualnosti.” (Ista: 100) Autorice pisu o
silovanjima Zena, obiteljskom zlostavljanju, zlo¢inima iz mrZnje nad Zenama,

institucionaliziranom seksizmu te o zastiti djece 1 drugih rubnih skupina drustva. (Ista: 107)

Imajuéi u vidu iznesena razmatranja, u ovom diplomskom radu pojam zZenski kriminalisticki
roman koristit ¢e se u znacenju romana koji je napisala autorica. Nadalje, na primjerima odabranih

romana suvremenih hrvatskih autorica istrazit ¢e se u kojoj se mjeri njihovi romani nadostavljaju,



preuzimaju i1 preispisuju tradicionalne konvencije kriminalistickog romana te kakav je status

zenskih likova u njima.
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4. Struktura Kriminalistickog romana

Stanko Lasi¢ istice bazi¢nu shemu kompozicije kriminalistickog romana kao temeljnu
karakteristiku kriminalistickih romana. Bazi¢na shema kompozicije kriminalistickog romana ima
samo jednu kompozicijsku liniju $to znaci da ,,rjeSava samo jedan projekt/sukob.* (Lasié, 1973:
64) Kompozicija kriminalistickog romana je linearna, no to ,,linearno kretanje naprijed zapravo je
povratno kretanje natrag. (Isti: 54) Linearno kretanje je paradoksalno jer vodi ,,prema otkricu
zagonetke, k pravdi 1 kazni (...), ali istodobno i prema pocetnoj tocki.“ (Isti: 54) Nema
kriminalistickog romana bez inverzije. U kriminalistic(kom romanu postoji pet blokova od
postavljanja do rjesenja zagonetke: ,,priprema zloc¢ina — istraga — otkri¢e — potjera — kazna.* (Isti:
65) Te blokove u odredenoj mjeri razvijene mora imati svaki kriminalisticki roman. U
kriminalistickom romanu ,,uvijek se odvija borba trija: Zrtva — ubojica/gonjeni — progonitel;.* (Isti:
66) To sve moze se svesti na Cetiri glavna oblika/bloka bazi¢ne sheme: ,,1. prvi oblik ili oblik
istrage: rezultanta tajnovitog ¢ina; 2. drugi oblik ili oblik potjere: rezultanta otkrivenog ¢ina; 3.
tre¢i oblik ili oblik prijetnje: rezultanta prijeteCeg Cina; 4. Cetvrti oblik ili oblik akcije: rezultanta
aktualizirajuéeg Cina.*“ (Isti: 69) ,,Prvi oblik ili oblik istrage formiran je i strukturiran zagonetnim
¢inom.” (Isti: 70) U njemu je poznato §to se dogodilo, no nije poznat pocinitelj, zaSto je nesto
napravljeno i u koju svrhu je napravljeno. ,,To je tajna. Ona stvara napetost, rusi ravnotezu i trazi
kretanje u kojem ¢e se tajna rasprsiti, ravnoteza uspostaviti.“ (Isti: 70) Tajnu se nastoji otkriti,
to¢nije nastoji se razotkriti tko je poc€initelj i zasto je djelovao. Vazno je za napomenuti da moze
postojati viSe tajnovitih ¢inova koji istragu mogu razjasniti, no mogu i potaknuti postavljanje novih
pitanja koja ¢e istragu uciniti tajnovitijom. (Isti: 71) Oblik istrage ,,javlja se u svim modelima
kriminalistickog romana, samo §to se karakter istrage mijenja zavisno od modela. (Isti: 74) U
potjeri mogu sudjelovati svi osim pocinitelja. Po€initelj je jedini koji zna tajnu jer je on pocinio
zlo¢in 1 on se ,,gréevito bori da tajna ostane tajnom. (Isti: 82) Policajci, detektivi, progonitelji 1
drugi pokuSavaju odgonetnuti tajnu. Vazno je za napomenuti da ,,progonitelj moze biti 1 obican
covjek koji tezi za tim da srusi inicijalnu tajnu jer ga ona gusi, jer mu je ona razorila Zivotnu
ravnotezu.* (Isti: 82) Pocinitelj ,,jedini posjeduje klju¢ zagonetke. U tome je njegova snaga (...),
ali 1 njegova slabost.* (Isti: 82) On trazi odgovarajuceg protivnika, ,,neumornog istrazitelja.* (Isti:
82) I istrazitelji 1 progonitelji su uporni i ,,nece stati prije kraja“ dok ne dobiju rjeSenje zagonetke.
(Isti: 83) U obliku potjere zagonetni ¢in je otkriven 1 viSe se ne postavlja pitanje tko je pocCinitelj,
nego hoce li se pocinitelj spasiti. ,,Progonitelja ne opsjeda pitanje kako se zlo¢in dogodio, nego
pitanje kako uhvatiti onoga tko je zlo¢in pocinio.” (Isti: 84) Nadalje, vazna su i pitanja zasto je

pocinitelj pocinio djelo te hoce li uspjeti pobjeci. Oblik potjere moze se prikazati najcesce kroz
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shemu: ,,otkriveni ¢in — i§¢ekivanje potjere/istraga — potjera — kazna.* (Isti: 87) Nadalje, ,,oblikom
prijetnje dominira prijete¢i ¢in tj. serija djela koji aktante stavljaju u situacije tjeskobe,
nesigurnosti, straha, opasnosti (...), uzasnih zebnja i, na kraju, stravi¢ne slutnje smrti.* (Isti: 91)
Zlocin se nalazi uvijek na dnu prijeteceg Cina. Prijeteci ¢in povezuje se s ,,nekim teSkim prekrSajem
(obi¢no ubojstvom), koji ¢e zatim na sebe preuzeti sve one zagonetne dogadaje Sto su konstituirali
prijeteci ¢in.“ (Isti: 94) On moze biti ,,rezultat proslog zlo¢ina koji probija vrijeme i obara se na
pravog krivca i na nevinog ¢ovjeka.“ (Isti: 96) U njemu je vazan ugrozeni koji osjeti prijetnju, a ta
prijetnja moze ga dovesti ,,do stanja u kojemu se po¢ne pitati o vrijednosti svog rezoniranja, o
zdravlju svoga duha. (Isti: 92) Ugrozenog se prijete¢im ¢inom zeli navesti na ,,nesmotren ¢in koji
ga vodi u smrt ili da napusti borbu pa ¢e ubojstvo izgledati kao samoubojstvo.* (Isti: 93) Nadalje,
vazan je 1 pocinitelj koji ,,angaZira prijeteci ¢in vjerujuci da ¢e na taj nacin posti¢i svoj cilj.” (Isti:
93) Oblik akcije proizlazi iz aktualizirajuéeg ¢ina. ,,Aktualiziraju¢i €in je €in (...) koji se pred
nama prvo iskazuje kao potencijalnost i koji zatim serija dogadaja u jednom linearnom vremenu
pretvara u realnost. (Isti: 104) Za njega je vazna situacija koju pojedinac ili skupina drze u svojim
rukama 1 okre¢u u svoju korist. Nadalje, za njega je vazna i sumnja iz koje proizlazi zagonetka,
tocnije zagonetka proizlazi iz mnostva pitanja koja proizlaze iz sumnje. (Isti: 104) Aktualizirajuéi
¢in ,,uvijek pokazuje kako se neSto dogodilo, pozivajuéi istodobno da se vjeruje sluzbenoj

interpretaciji 1 da joj se ne vjeruje.* (Isti: 106)

Lasic¢ istice vaznost bloka kazne kojim zavrSava svaki kriminalisti¢ki roman. ,,Problemi vezani
za kaznu ticu se svih oblika kompozicione sheme.* (Lasi¢, 1973: 121) Najcesca struktura bloka
kazne je ona ,,u kojemu krivca stiZe pravedna kazna®, a to znaci da ¢e ,,prijestupnik biti kaznjen u
skladu s normama drustva, organizacije ili sekte u okviru koje se radnja romana dogada.* (Ista:
113) Zlo uvijek mora biti kaZnjeno. ,,Pravedna kazna moze biti dvovrsna: ili je zlo¢inac ve¢ u
rukama pravde, pa mu ova pokazuje svoje hladno lice, ili je zlo¢inac odlucio da se ni pod koju
cijenu ne preda pravdi, pa ¢e se kazna na nje sruciti u jeku borbe.* (Isti: 113) Za zloc¢inca su obje
varijante jednako straSne. ,,Kontrast pravednoj kazni jest trijumf zla: ubojica ne samo da nije
kaZnjen, nego on pobjeduje, kaZznjava, gazi nevine, rusi sistem vrijednosti koji ga negira.” (Isti:
122) Izmedu pravedne kazne i trijumfa zla postoje ,,brojne mogucénosti koje omogucuju da se
otkrije dvostruki sistem vrijednosti: druStvene vrijednosti s jedne i humanisticke vrijednosti s
druge strane.“ (Ista: 123) Vazno je za napomenuti da je nekada pravda nepravda, a negiranje
pravde pravda. NekaZnjavanje zloCinca c¢eS¢i je slucaj u kriminalistickim romanima od

kaznjavanja nevinih ljudi. (Ista: 125)
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Pavao Pavlici¢ u knjizi Sve Sto znam o krimicu takoder izdvaja nekoliko temeljnih elemenata
kriminalistickog romana, a neki od njih, koji ¢e biti analizirani u ovom radu, jesu: istrazitelj,

pocinitelj, prostor i vrijeme, sudbina, dobro i zlo, privatno 1 javno te pocetak 1 kraj.

Istrazitelj u kriminalistickom romanu uvijek mora biti snazan i pametan. Snaga je neophodna
za borbu ,,protiv onih koji nastoje da ih ometu u istrazi, a pamet da bi razmrsili zagonetku koja je
postavljena zlo¢inom.*“ (Pavli¢i¢, 1990:45) Nadalje, istrazitelj mora biti posten, krase ga moralne
1 karakterne osobine. (Isti: 46) Bitna karakteristika istrazitelja je sposobnost razgovora. Istrazitel]
,,Saznaje Sto je za istragu bitno tako Sto vodi razgovore s ljudima koji su upleteni u zlo¢in ili su mu
bili slucajni svjedoci.” (Isti: 37) Svaki svjedok zna pojedinosti koje mogu biti vazne za istragu, a
,-neki od njih te podatke namjerno kriju, neki nisu svjesni njihove vaznosti, neki, jednostavno, nisu
u stanju da ih se odmah sjete, ali ocito je da je svaki od tih podataka bitan, jer daje nov smjer, i da
se prema tome, ni u istrazi ni u pri¢i bez tog podatka ne moze.* (Isti: 37) Istrazitelj prikuplja
podatke svjedoka i tako dolazi do rjeSenja zagonetnog dogadaja. U tom procesu vazno je vrijeme
i redoslijed prikupljanja podataka ,,jer bez pravog reda oni ne sluze nicemu.“ (Isti: 38) Nadalje,
uvijek postoji netko tko daje krive informacije jer je upoznat s istinom od pocetka, to je ubojica.
Ubojica se trudi omesti istraZitelja u otkrivanju istine. Iz tog razloga istrazitelj je oprezan jer zna
da ,,svaki od podataka koje pribavi moze biti i pravi i lazan. (Isti: 39) Svaki svjedok moze biti
kljucan u rjeSavanju istrage, on moze biti i ,,slucajni prolaznik ili koji drugi posve sporedan lik (...)
koji najcesce ni ne zna da posjeduje vazna znanja.* (Isti: 39) IstraZzitelj procjenjuje koji podatak je
vaZan za istragu, a koji nije. On prvo otkriva opCenite podatke, a postupno dolazi do specifi¢nijih
1 vaznijih podataka 1 otkriva zlo¢inca. (Isti: 39-40) Otkrivanje zagonetke ,,uvijek je djelo
pojedinca“ 1 onda kad se brojni ljudi trude uloviti zlo¢inca, kad se ,,pokrene golemi policijski
aparat. (Isti: 53) Istrazitelj mora imati priliku otkriti istinu, a ,,udio drugih ne smije i¢i dalje od
pracenja kakvoga sumnjivca i od posipanja praskom za uzimanje otisaka prstiju.“ (Pavli¢i¢, 1990:
53) Iznavedenoga je zakljucivo zasto je u kriminalistiCkom romanu ,,istraZitelj toliko vazan.* (Isti:
39) Nadalje, istrazitelji su Cesto ,,strasni pusaci, ili strasni moralisti, ili strasni osamljenici, ili

strasni pehisti. (Isti: 47)

Za dobar kriminalisticki roman najvazniji je pocinitelj, to¢nije ubojica. PoCinitelj je vazan ,,jer
sve od njega pocinje*, on tvori zaplet i ,,omogucuje detektivu da pokaze sve svoje kvalitete.
(Pavlici¢, 1990: 41) Dobar pocinitelj je dobar zbog nacina djelovanja u prici, a ,,to djelovanje moze
biti uzrokovano razli¢itim motivima* 1 iz tog razloga postoje razli¢ite vrste pocinitelja: racionalni,

emocionalni 1 kombinacija racionalnog i emocionalnog. (Isti: 41) Racionalnog pocinitelja
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,motivira korist. On svoj ¢in planira hladno, sluzi se pri tome objektivnim razmiSljanjem i
zeljeznom logikom (...), ima mnogo strpljenja, u stanju je da predvidi reakcije drugih sudionika u
radnji i da njima manipulira.© (Isti: 42) Korist je najées¢e materijalna. Emocionalnog pocinitelja
motivira ,,udovoljenje nekoj strasti. Ta strast moze biti l[jubomora, zavist, osveta, pa ak 1 strast za
pravdom.* (Isti: 42) Emocionalnim pociniteljima snagu i motivaciju daju osje¢aji. Kombiniranjem
racionalnog i emocionalnog pocinitelja nastaje ludak. On ide za ,,nekom koriscu, ali tu korist drugi
ljudi jedva da mogu nekako pojmiti; (...) ima vrlo snazne emocije, ali su one pretvorene u logiku
1 metodu iz koje su obicne emocije posve nestale.” (Isti: 42) U kriminalistickom romanu dobrog
pocinitelja/ubojicu ¢ini dobrim odgovaranje na pitanja tko i zasto. (Isti: 44) Nadalje, pocCinitel;
uvijek ,,mora biti iz kruga likova koje ¢itatelj dobro poznaje i na koje je imao priliku sumnjati.*

(Isti: 68)

Prostor u kriminalistickom romanu obuhvaca vanjske i unutarnje granice. Kriminalisticki
roman ne bi smio imati previSe stranica, tj. ne bi smio imati visSe od 250 stranica jer je
,pretpostavka kriminalisticke proze ekonomicnost kazivanja.” (Pavli¢i¢, 1990: 25) Jedna od
vaznih odlika kriminalisti€¢kih romana je napetost, a ona se ,,ne moze odrzati previse dugo, barem
ne uz pomoc¢ one vrste price kakva je u krimi¢u obvezna, a obvezna je pric¢a sa zagonetkom. (Isti:
25) Osim vanjskog ogranicenja broja stranica, kriminalisticki roman ima i unutarnje granice koje
se vide u razvijanju radnje. Prostor u kriminalistiCkom romanu je mal, naj¢esce je ,,samo jedna
kuca, otok ili selo, (...) grad ili pokrajina.* (Isti: 26) To je tako jer najcesce tamo gdje se dogodio
zlo€in kriju se 1 njegovi uzroci. Prostor ne mora biti ,,fizi¢ki prostor, nego mozZe imati preneseno
znacenje‘‘ 1 onda takav prostor oznacava ,,neka grupa ljudi povezana zajednickom sudbinom (...)
1 tada se zna da se sve ono $to je za pri¢u vazno odigrava unutar grupe.* (Isti: 26) Nadalje, prostor
mora biti odreden tj. zlo€in se u njemu mora mo¢i ,,rekonstruirati i praviti hipoteze* jer je ,,broj

mogucénosti ogranicen.* (Isti: 79)

Radnja u kriminalistickom romanu ,,uvijek se zbiva u vrlo kratkom vremenu, u kojemu nitko
ne moze ostarjeti. (Pavli¢i¢, 1990: 29) Radnja u svim kriminalistickim romanima jednako tece:
,,dogodi se zlocin, pocinje istraga, i ta se istraga opisuje iz minute u minutu, iz dana u dan. A tih
dana nikada nije mnogo, najvise nekoliko tjedana, sasvim izuzetno i koji mjesec.* (Isti: 29) Ako
dode do trajanja radnje na duzi vremenski period ,,onda ¢e se svi likovi i radnja ponasati kao da
vrijeme nije proteklo.” (Isti: 30) Vazno je da se radnja odvija u kratkom periodu i da su dogadaji
bliski zbog stvaranja napetosti. Osim toga, istraga se ne moze protegnuti na dulje vrijeme jer

»Sjec¢anja svjedoka moraju biti vrlo Ziva, a materijalni tragovi svakako treba da su svjezi.* (Isti:

14



30) Za kriminalisticki roman vazno je jasno znati u kojem se vremenu odigrao pojedini dogadaj,
,,Sto je bilo prije a Sto poslije, i Sto je iz Cega proizaslo.“ (Isti: 30) Vrijeme radnje ne smije biti
dugo ,,da bi likovi mogli biti uvjerljivi. Istrazitelj (...) istrazuje punom snagom i uz maksimalan
angazman, koji podrazumijeva veliko odricanje, materijalne Zrtve, batine i zivotnu opasnost*, a

takva koncentracija ne moze trajati godinama. (Isti: 32)

U kriminalisti¢kom romanu sve $to je vazno za kriminalisti¢ku pricu ,,dolazi iz proslosti, a to
znaci da se zlo¢in dogodio zbog ,,neke drame §to se odigravala medu protagonistima, zapocevsi
nekada davno, a dosegnuvsi vrhunac neposredno prije pocetka romana i u njemu samome.*
(Pavlici¢, 1990: 17) U kriminalistickom romanu ,,se niSta ne dogada slu¢ajno, nego svaki ¢in ima
dalekosezne posljedice, koje Cesto izlaze na javu tek nakon mnogo godina, i1 tada izazivaju
katastrofu.” (Isti: 17) Junaci u kriminalistickim romanima grijeSe jer se ne pridrZzavaju ,,pravila
neke manje ljudske grupe kojoj su pripadali.“ (Isti: 18) Za njih je sudbina teret jer se nisu
pridrzavali pravila. Sudbina ,,moze uciniti da netko prije ili poslije plati za svoje grijehe* i tako
,,svatko dobiva po zasluzi“, a to ,,zna¢i da je sudbina na kraju krajeva pravedna: ona ¢e svakoga
nagraditi ili kazniti, samo kad za to dode trenutak.* (Isti: 19) O sudbini ¢lanova odredene grupe
upravlja sama ta grupa. [zvrsitelji sudbine su ostali ¢lanovi grupe koje je ,,junak svojim prekrSajem
doveo u nepriliku“ 1 oni kaznjavaju i naplacuju grijehe iz proslosti. (Isti: 19-20) Nadalje, taj
pojedinac, koji je uzeo sudbinu u svoje ruke, moZe ili ubiti onoga tko mu se zamjerio ili taj koji se
zamjerio ubija pojedinca kako se o zlo€inu ne bi saznalo. (Isti: 20) Kriminalisticki roman pokazuje
kako ,,ne drZi svatko svoju sudbinu u rukama, nego svaciju sudbinu drZi u ruci netko drugi. (Isti:

20)

U kriminalistickom romanu prisutni su i dobro 1 zlo. U njemu je optimisticno to §to ,,ubojica
na kraju uvijek biva uhvacen, pravda izvrSena, ravnoteZa uspostavljena.” (Pavlici¢, 1990: 9)
Pesimisti¢na strana kriminalistickog romana je istraga za ¢ije se vrijeme trajanja ,,sumnja na
svakoga, 1 prakticki nema nikoga tko ne bi mogao biti kriv.“ (Isti: 9) Dobro u kriminalistickom
romanu veze se uz moralne vrijednosti ,,pravicnost, hrabrost, vjernost zadatoj rijeci, lojalnost,
iskrenost 1 sli¢no*, nadalje uz emocionalne vrijednosti ,,isticanje prijateljstva, bracne i obiteljske
ljubavi, samilost, prastanje, vjernost” te uz druStvene vrijednosti ,,profesionalni moral i
solidarnost, osjetljivost na socijalne nepravde, poStovanje zakona.”“ (Isti: 10) Zlo u
kriminalistickom romanu suprotno je onome $to se veze uz dobro, ono je krSenje pravila i potrebno
je jer bez njega ne bi bilo moguée dobro. (Isti: 11) U kriminalistickom romanu i dobro 1 zlo

podjednako su vazni ,,i nijednome se od njih ne daje prednost (...), ni bez jedne od njih ne bi taj
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svijet bio mogué.* (Isti: 11) Dobro i zlo u kriminalistickom romanu ,,uvijek su personalizirani, oni
imaju svoje nosioce* kojima dobro i zlo ,,predstavlja pitanje zivota ili smrti.* (Isti: 11) Jedno
uvijek mora pobijediti. Detektiv je uglavnom predstavnik dobra jer ,,se bori protiv zlo¢ina kao zla,

a krivac je krivac po tome Sto Cini zlo a ne dobro.* (Isti: 11)

U kriminalistickom romanu istraga je ulazak u privatnu sferu, ona je ,,prekapanje po intimnim
pojedinostima necijega zivota. (Pavli¢i¢, 1990: 86) Istrazitelji ulaze u zrtvin privatni prostor i
,,poCinju premetacinu: zaviruju u kutove, otvaraju ladice, brkaju po ormarima, Ceprkaju po
obiteljskim tajnama.* (Isti: 86) U kriminalistickom romanu privatno se izlaze javnosti i bez toga
kriminalisti¢ki roman ne postoji. Motiv zlocina uvijek ,,mora biti strogo privatan, a poCinitelja na
zlo¢in poticu osobni nagoni: ,,ljubav, korist, osveta, ljubomora, ili Stogod sli¢no.* (Isti: 87)
Kriminalisticki roman se, zbog gore navedenih razloga, ,,zbiva u krugu obitelji, ili u krugu
znanaca, u istoj profesiji, ili u nekom malom mjestu gdje su svi stanovnici kao velika familija.*
(Isti: 87) Motiv istrage je javan jer istrazitelju je istraga posao i to ¢ini za novac ili u ime pravde,
no nekada moze imati i privatne razloge. Izmedu javnog i privatnog u kriminalistickom romanu
postoji ravnoteza, no ipak postoji preplitanje jer ,,istraga c¢eprka po privatnom zivotu junaka, tu
nalazi nove podatke, ti podatci postaju javni 1 pokrecu istragu naprijed.” (Isti: 89) Dakle, ravnoteza
se naruSava kada se dogodi zlo€in i tada ,,privatno prestaje biti privatno, pa se mora umijesati

javnost da bi presudila 1 uvela red.* (Isti: 89)

,Na pocetku svakoga krimica nalazi se kraj.* (Pavli¢i¢, 1990: 162) Na pocetku se zavrSava
Zrtvin Zivot, no poc€inje istraga o njemu 1 kako je doslo do kraja, a taj kraj zapravo je pocetak. Kraj
je slozene price, ta smrt ,,krajnja je tocka cijelog jednog niza dogadaja: postojali su neki odnosi
medu ljudima (ljubav, mrznja, l[jubomora, novac, brakovi, polozaji, zavist, osveta), ti su se odnosi
razvijali, slijedili su jedni iz drugih, zaplitali se 1 rasplitali, pa doZivjeli kulminaciju i kraj, jer netko
je bio ubijen.” (Isti: 162) Kraj je i ravnoteZe koja se ,,poremetila i pocelo je novo razdoblje* koje
,,donosi tjeskobu, a s njom zelju i potrebu (...) da se opet uspostavi prijasnja situacija, da se onaj
kraj nekako prevlada i ponisti®, a za to je potrebna cijela prica. (Isti: 163) Na koji ¢e se nacin prica
odvijati ovisi o autoru. Na kraju kriminalistickog romana ,,uspostavlja se drustveni mir, ravnoteza
izmedu zloCina i kazne, dobra i zla, i1 tako se zajednica nalazi na pocetku jednoga posve novog
razdoblja; od toga ¢e se trenutka zivjeti sasvim drugacije i ne zna se koliko ¢e to nastupljeno
razdoblje potrajati, ali se zna da je pocelo zavrSetkom istrage. (Isti: 163) Istragom ne zavrSavaju
sve price jer postoji mogucnost da se pojedini likovi koji su se u istrazi pojavljivali kao svjedoci,

osumnjiceni ili optuZeni postanu predmetom radnje nove price. (Isti: 164) Najjednostavnije
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receno, ,,pocetak govori o kraju jer obecava razrjeSenje uvodnog misterija, kraj govori o pocetku

jer to objasnjenje doista i daje, a i jedno i drugo sastaju se na sredini.” (Isti: 164)
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5. Razvoj hrvatskoga Zenskog kriminalistickog romana

U kontekstu je razvoja hrvatskoga kriminalisticCkog romana vazno istaknuti kako je upravo
jedna knjizevnica, Marija Juri¢ Zagorka, autorica prvoga hrvatskog kriminalistickog romana te
kako se u njegovu naslovu Kneginja iz Petrinjske ulice (1910.) nalazi zenski lik. Roman je izlazio
u nastavcima u Hrvatskim novostima. U njemu je Zagorka ,,nastojala sintetizirati iskustva iz
pustolovnih romana a la E. Sue i kriminalistickih prica sa zagonetkom tipa C. Doylea.* (Nemec,
1998: 78) Radnja se odvija ,,u prepoznatljivim zagrebackim prostorima, a istragu vodi domaci
Maigret — inspektor Simek.“ (Isti: 78) Roman tematizira ,,zagrebatke prosvjede protiv tadasnje
vlasti koje uz veliku podrsku gradana predvode studenti. (...) Jedno od izdanja romana nosi
podnaslov Roman iz zagrebackog Zivota iz doba bana Khuena Hédervaryja.* (Juri¢i¢, 2015: 135)
Stanko Lasi¢ isti¢e da politicka zbivanja nisu istaknuta kao u prethodnim romanima ve¢ su u sluzbi
,,nharativne igre koja se provlaci kroz dugi niz epizoda kako bi se razrijesila poCetna enigma oko
ubijene starice u Vlaskoj ulici te predstavila osnovna tema djela — nerazumnost ljubavnog osjecaja
koji vodi u tragediju.” (navedeno prema Juric¢i¢, 2015: 135) KreSimir Nemec zakljucuje da se
Zagorka ,,pokazala kao da je u potpunosti svladala zanat, tj. tehnologiju pravljenja krimiéa.*

(1998: 78)

Od Marije Juri¢ Zagorke do ,,sredine pedesetih godina dvadesetog stolje¢a ne nailazimo na
ostvarenja koja bi oformila bogatiju tradiciju hrvatskog kriminalistickog romana.* (Juri¢i¢, 2004:
232) Razvoju hrvatskog kriminalistickog romana pogoduje raslojavanje Citateljske publike ¢ime
svaki zanr dobiva svoju Citateljsku publiku. (Nemec, 2003: 227) Nadalje, kriminalisticki roman u
Hrvatskoj pocinje se pisati jer dolazi do zanimanja za njega kao oblik umjetnosti, a jedan od
razloga je 1 financijska dobit. (Bresi¢, 1994: 132) ,,Poratna hrvatska knjiZevnost obiljezena je
daljnjim usponom raznih oblika popularnog romana‘* koji ima svoja pravila. (Nemec, 2003: 228)
Neki od oblika popularnog romana su: westerni, Spijunsko-politicki romani, senzacionalisticki
romani, pustolovni, ljubiéi, avanturisticko-tehnicki, pseudopovijesni, znanstveno-fantasticni,
gotski (Isti: 231-232), a ,,prevladava kriminalisticki roman koji se sada aktualizira u brojnim
varijantama.” (Isti: 229) Kriminalisticki roman bio je trazen od strane publike i izdavackih 1
novinskih kuéa (Cutura, 2021: 117) koje su ga u poéetku tiskale ,,s jeftinom i standardiziranom
opremom te obvezatnim mekim uvezom i lo§im papirom.* (Nemec, 2003: 230) S vremenom dolazi
do promjene odnosa prema kriminalistickom romanu kojega pocinju tiskati u ,,kvalitetnom uvezu
1 luksuznoj opremi.* (Isti: 230) Nadalje, ,.kriminalisti¢ki romani u pocetku izlaze ili u nastavcima

u raznim listovima i ¢asopisima, zatim u obliku sves¢ica (...) ili u posebnim edicijama.* (Isti: 230)
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Vazno je za spomenuti da je kriminal u drudtvu u to vrijeme bio tabu-tema. (Cutura, 2021: 117)
Takoder, ,,pisanje kriminalistickih romana prati (...) primjerena reflektirajuca svijest. To je (...)
jasna artikulacija novoga senzibiliteta Sto se ocCituje u svijesti o Zanru i njegovim konvencijama i
vrijednostima.” (Nemec, 2003: 229) Vazno je za istaknuti 1 da je knjiZzevna kritika zanemarila
nastanak kriminalistickog romana kao Zzanra u Hrvatskoj, a razlog tomu pronalazi se u ,,strogoj
podjeli na trivijalnu i ozbiljnu knjizevnost koja u tom trenutku jo$ uvijek vrijedi, a i vladajuca
ideologija nije blagonaklona prema prozi koja u svojim zapletima naruSava idilicnu ravnotezu i
otkriva drustveno dno.“ (Jurici¢, 2004: 232-233) Vremenom kriminal prestaje biti tabu-tema te ,,u
hrvatskoj knjizevnosti krimi¢ dobiva formalno priznanje.* (Cutura, 2021: 141) Nadalje, dolazi do
,postupnog napustanja opceprihvacenog negativizma (...) i sedamdesetih godina nastat ¢e
povoljniji kontekst za hrvatski kriminalisticki zanr.“ (Jurici¢, 2004: 233-234) U casopisu
Umjetnost rijeci 1963. godine pojavljuju se ,,prvi teorijski tekstovi o kriminalistickom romanu kao
svojevrsna pratnja i logisti¢ka potpora literarnoj produkciji, ali i znak izmijenjena stava akademske

javnosti prema tzv. zabavnoj knjizevnosti.“ (Nemec, 2003: 230)

Sto se ti¢e razvoja hrvatskoga Zenskog kriminalistickog romana, nakon Marije Juri¢ Zagorke
1 romana Kneginja iz Petrinjske ulice (1910.) tek posljednjih desetlje¢a dvadesetog stoljeca
knjizevnice pocinju postupno objavljivati i kriminalistiCke romane. Visnja Stahuljak napisala je
dva kriminalisti¢ka romana. Prvi roman Pustolovka napisala je 1976. godine, a drugi roman
Mocvarni Lovac napisala je 1995. godine. Oba romana Zanrovski su hibridna, kriminalisticki
romani s elementima erotskog i l[jubavnog romana te horora i gotickog romana. (Nemec, 2006: 87-
88) Dvijetisucitih godina javlja se veci broj autorica koje objavljuju kriminalisti¢ke romane. U
periodu izmedu 2000. 1 2010. godine svoje kriminalisti¢ke romane objavilo je nekoliko autorica
medu kojima dva romana objavljuje Irena Vrkljan. Romani Posljednje putovanje u Be¢ (2000.) 1
Smrt dolazi sa suncem (2002.) pripadaju Zanru policijske procedure te imaju istoga detektiva Lea
Wintera. I Stahuljak i Vrkljan u svojim romanima uglavnom preuzimaju tradicionalne konvencije
kada je rije¢ o likovima glavnih istrazitelja, oni su muskarci, a zene su uglavnom prikazane kao
zrtve. Vazno je za naglasiti da se kod Irene Vrkljan postupno proSiruje interes za kompleksne
zenske sudbine, o cemu ¢e jos biti rije¢. Nadalje, pocetkom stoljec¢a svoje romane objavljuju i Iris
Supek Tagliaferro Hope bleu (2000.) te Adrijana RadoSevi¢ roman Martyrdom (2000.). Milana
Vukovi¢ Runji¢ objavljuje nekoliko kriminalisti€¢kih romana, prvi Revolver objavljuje 2001.
godine, a druga dva kasnije. Roman Faraon iz llice je mrtav!: prvi slucaj Edvine pl. Podolsky
objavljuje 2015. godine, a drugi roman OrasSar misterij u izdanju Faraon i OraSar: krimiroman iz

Zagreba s kraja 1920-ih: dva slucaja Edvine Podolsky 2017. godine. Krimi duologija Faraon i
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Orasar ima obiljezja povijesnoga kriminalistickog romana, zbivanja su smjestena u Zagreb krajem
1920-ih i pocetkom 1930-ih, a zanimljiva je jer se istovremeno preuzimaju i preispisuju
tradicionalne konvencije kriminalistickoga zanra pa uz lik inspektora Lapcevica u istrazi zloCina
sudjeluje i lik mlade Zene Edvine pl. Podolsky. Nada Gasi¢ pise zanrovski hibridni roman Mirna
ulica, drvored (2007.) u kojemu opisuje likove Spijuna, homoseksualaca, kvartovskih frajera,
shizofreniCara, policajca. Orijana Koloper piSe roman Arabeska (2008.), Branka Primorac piSe
Divije godine (2010.). Oba romana preuzimaju tradicionalne konvencije vezane uz lik glavnog
istrazitelja — muskarca, no muskarci su i Zrtve. Nadalje, u oba romana isticu se teme droge, novca
i kriminala. Upravo tim temama u svojim romanima bavila se i Matilda Mance. Prvi roman
Smrtonosna zamka pise 2006. godine, drugi Nijemi svjedok 2008., tre¢i Djevojka s brucosijade
2011. godine. U njima je prikazano suvremeno drustvo, politika, kriminal, prostitucija, droga,
mladenacke iluzije. Nadalje, 2013. godine piSe roman Ubojstvo na Sjajnom balu u kojemu
propituje ljubav prema novcu i postojanje dobrih i loSih policajaca. Klaudija Tot 2012. godine
objavljuje roman Izgubljena opera, a iste godine Bozica Brkan objavljuje roman Rez: Leica —
roman u 36 slika. Oba romana tematiziraju viSe ubojstava koja istraZzuju 1 u kojima sudjeluju i
muskarci 1 Zene. Godine 2014. Ljiljana Matkovi¢ objavljuje roman Czarna Madonna. Iste godine
Merita Arslani publicira roman Pouzdan izvor u kojemu ne preuzima tradicionalne konvencije
kojima je musSkarac glavni istraZitelj, a Zena Zrtva. U ovom romanu Zene imaju glavnu ulogu, one
imaju uloge 1 istraZiteljice i Zrtve 1 presuditeljice. Marija Juraci¢ 2014. godine objavljuje romane
Una 1 Buga. Vazno je za spomenuti da oba romana nose nazive po svojim glavnim junakinjama.
U prvom romanu tematizira se nasilje nad Zenama, a u drugom zelja za novcem. Kasnije objavljuje
jos 1 Jedne zime u Hrastovu (2015.), Dronovi, furesti, ubojstvo (2017.) te Mutno more (2018.) i u
njima glavnu ulogu istraZitelja imaju Zenski likovi. Ivan¢ica Peri¢ 2015. godine piSe roman Sva je
priroda divlja i surova. Godine 2016. romane pisu Ines Hrain Svedska grencica, Bozana Cosi¢
Tocka nestajanja te Sladana Bukovac Stajska bolest. U romanima I. Hrain i B. Cosi¢ glavni likovi
su Zene, one su 1 detektivke 1 Zrtve. U romanu S. Bukovac ulogu istrazitelja ima muSkarac, a roman
se bavi drustvenim moc¢nicima koji su pripadnici kriminala, korupcijom te nasiljem. Iva Us¢umlié
objavljuje Zanrovski hibridni roman Omara (2017.) Godine 2018. svoje romane objavljuju Ankica
Tomi¢ Skarabej 1 Zrinka Horvat Goodman Lovci na tajne u kojima ulogu detektiva imaju Zene,
Vera Bossazi objavljuje roman O¢i koje sam volio u kojemu je muskarac detektiv koji traga za
nestalom ljubavlju. Renata Zlatkovi¢ 2019. publicira roman Treba pitati Temidu. Iste godine svoj
roman Sikara objavljuje i Jelena Dunato. U njemu Zenski likovi preuzimaju glavnu ulogu, zenski
likovi su i istraziteljice 1 Zrtve, a tematizira se kriminal te druStveni moc¢nici upleteni u njega.

Marija Dragi¢evi¢ Spalir za raj punk krimié, Sanja Zdralovi¢ Glagoljski misterij, Jelena Stupalo
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Hotel iz pakla i Magdalena Mrcela Osvetnici svoje romane objavile su 2021. godine. Romani su
zanrovski hibridni, a zenski likovi u vecini imaju glavnu ulogu istraziteljice. Iz navedenoga je
vidljiv postupan razvoj hrvatskog zenskog kriminalistickog romana. Na samom pocetku autorice
uglavnom preuzimaju tradicionalne konvencije kada je rije¢ o likovima glavnih istrazitelja —
muskarci, a zene su najéesce prikazane kao zrtve. No doslo je do promjena i autorice su postupno
zenama dodjeljivale ulogu istraziteljica, a ne samo Zrtava. Takoder, romani su Cesto zanrovski
hibridni 1 problematiziraju brojne probleme suvremenosti. Neke od tema su bracno nasilje,
prostitucija, drustvena korupcija, narkotici, viSestruka ubojstva, novac, drustveni mocnici i

policajci koji su pripadnici kriminala idr.

U ovom diplomskom radu analizirat ¢e se romani Visnje Stahuljak Mocvarni Lovac (1995.),
Irene Vrkljan Posljednje putovanje u Bec¢ (2000.), Matilde Mance Djevojka s brucosijade (2011.),
Bozice Brkan: Rez: Leica — roman u 36 slika (2012.) te Merite Arslani Pouzdan izvor (2014.). Pri
tomu ¢e se nastojati razmotriti nadostavljanje na i(ili) preispisivanje tradicionalnih konvencija
kriminalistickoga roman, Zanrovske karakteristike i reprezentacija zenskih likova te ¢e se na
temelju toga zakljuiti koja su specificna obiljezZja suvremenog hrvatskog Zenskog

kriminalistickog romana.
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6. Analiza suvremenih hrvatskih Zenskih kriminalistickih romana

6.1. ViSnja Stahuljak — Mocvarni Lovac (1995.)

KreSimir Nemec za Visnju Stahuljak kaze da je ,,uz Vesnu Parun, zasigurno najsvestranija i
najproduktivnija suvremena hrvatska spisateljica.” (2006: 73) Ipak ,,0 njezinim knjigama kao da

se jos uvijek govori usputno, suzdrzano i bez dubljih i cjelovitih dijagnoza.* (Boskovi¢, 2001: 239)

Roman Mocvarni Lovac je ,,zanrovski hibrid koji se temelji na kriminalistickom zapletu, ali
sadrzi elemente horora i ljubavnih romana.“ (Nemec, 2006: 88) Roman ima obiljezja whodunnit
kriminalisti¢kog romana "zlatnoga doba", policijske procedure, goti¢kog romana'. Whodunnit
kriminalisticki roman "zlatnoga doba" je jer su linearno konstruirani dogadaji i jer roman nije
zavrsen dok se ne dobije odgovor na pitanje tko je ubojica?. (Zizek, 1999: 123) U romanu
odvjetnik Matija Lovrekovi¢ istrazuje ubojstvo odvjetnika Ferdinanda Ferka Boroveckog. On se
naSao na mjestu ubojstva odmah nakon S$to se ubojstvo dogodilo. Za ubojstvo su osumnjiceni ljudi
koje poznaje te mu je Mira Mirska dala dio lanci¢a kojeg je pronasla na mjestu ubojstva.
Lovrekovi¢ ¢uva lanci¢, mislio je da zna komu pripada, ali ipak nije znao. Nakon godinu dana i
neuspjele policijske istrage, Lovrekovi¢ slucajno povezuje lanci¢ s vlasnikom Mirkom Klenom,
ubojicom Ferdinanda Ferka Boroveckog. Obiljezja policijske procedure vidljiva su nakon ubojstva
kada na mjesto ubojstva dolazi policija, skupljaju tragove, ispituju moguce osumnjic¢ene, skupljaju
oruzje koje ¢e poslati na balistiku, piSu zapisnike 1 i1zvjeStaje, Salju le§ na obdukciju. ,,Izvjestaj o
obdukeciji Ferkovog tijela bit ¢e gotov sutra kao 1 izvjestaj o tome kakvi se meci nalaze u njegovom
tijelu.” (Stahuljak, 1995: 179) Elementi gotickog imaginarija vidljivi su u mjestu radnje koja se
odvija na dvoru i u mo¢varnom podrucju Crne mlake. Roman sadrzi element lokalne predaje koji
je sporedan motiv iz kojeg je nastao roman, a roman je i naslovljen po njemu, rije¢ je o liku
Moc¢varnog Lovca. Mocvarni Lovac opisan je kao lik iz pucke legende, ,,bezglava sablast koja
luta, lovi 1 brani od uljeza svoje staniSte — Crnu mlaku, poplavni Sumski rezervat udaljen nedaleko
od Jastrebarskog.” (Nemec 2006: 88) Mocvarni lovac je ,,sablast koja gaca poplavljenom Sumom:

ima pusku na ramenu, a nema glave.“ (Stahuljak, 1995: 98) Ljudi ga se boje.

Radnja romana ,,smjeStena je u suvremenost, ali zbog legendarnog sloja i sekvenca koje se

odvijaju u starom dvorcu ima i neku cudnu starinsku patinu.* (Nemec 2006: 88) Zaplet romana

! Goti¢ki roman je ,pretea suvremenog horora u trivijalnonj knjizevnosti. (Solar, 2006: 110) Radnja gotikog
romana odvija se uglavnom u dvorovima i tvrdavama te izaziva jezu i stravicnost. Goticki roman stvorio je tipicne
likove koji mogu varirati npr. ,,mrtvaci koji ustaju iz groba, umjetno nacinjeni ljudi, potjere po podrumima i
katakombama, utjelovljenje zla i sl.*“ (Isti: 110)
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,raden je po uzoru na kriminalisticke romane Agathe Christie.* (Isti: 88) U romanu misteriozno
ubojstvo odvjetnika Boroveckog pokrece zaplet i obrat te se na kraju nalazi neocekivano rjesenje.
Ubojstvo se dogodilo za vrijeme lova u Crnoj mlaki, a svi sudionici lova mogu biti potencijalne
ubojice jer svaki sudionik ima osobni motiv. ,,I sada su se svi morali braniti. Braniti od sumnje.
Onaj tko je izveo napad bio je dobro skriven. Ferko je gotovo sve ljude s kojima je dolazio u dodir
okretao protiv sebe. (Stahuljak, 1995: 197) U romanu su ,,likovi medusobno isprepleteni slozenim

odnosima, Sto stvara dodatne peripetije. (Nemec 2006: 88) Radnja dobiva razrjesenje u epilogu.

Kriminalisticki roman rjeSava samo jedan sukob. (Lasi¢, 1973: 64) U romanu je to istraga smrti
Ferdinanda Boroveckog. Radnja u kriminalistickom romanu uvijek kre¢e prema naprijed, a to je
ujedno povratno kretanje natrag. (Isti: 54) U Mocvarnom Lovcu to se moze vidjeti jer radnja
romana kre¢e prema naprijed, gosti odlaze u lov, dogada se ubojstvo, po€inje istraga, a ta istraga
radnju vraca unatrag jer se vrac¢a na subotu i vrijeme kada se ubojstvo dogodilo. Navedeno je
ujedno primjer i za inverziju bez koje nema kriminalistickog romana. (Isti: 65) Inverzija znaci da
se prvo dogodilo ubojstvo, a zatim krece istraga oko tog ubojstva i ispituje se zasto je doslo do
njega 1 kako te tko je ubojica. U kriminalistickom romanu postoji pet blokova od postavljanja do
rjeSenja zagonetke (priprema zlo€ina, istraga, otkrice, potjera, kazna) i ti blokovi prisutni su u
odredenoj mjeri u svakom kriminalistickom romanu. (Isti: 65) Blok pripreme zlo¢ina u ovom
romanu prikazuje da se Mirko Klen nije pripremao za zlo¢in nego da se sve odigralo slu¢ajno,
vidio je priliku, prolazio je pored Kostela i vidio otvorena vrata kuhinje te posudio pusku. ,,Videl
sam pusku i patrone i namah sam se odlucil.* (Stahuljak, 1995: 230) Blok istrage zapocinje odmah
nakon smrti Boroveckog, glavni istrazitelj je inspektor Franji¢ koji s kolegama skuplja dokaze 1
obraduje mjesto nesrece. Osim inspektora Franji¢a istragom se bavi 1 odvjetnik Matija Lovrekovi¢.
On sluc¢ajno shvaca da je Klen ubojica i doznaje razlog. Klen je ubio Boroveckog jer mu je unistio
obitelj. ,,Zato jer je on unistio moju sestru, a onda i mater u njezinoj Zalosti, jer je bil gad kakvoga
izim njega nije bilo. On je bil gad kaj je svojom moc¢i zatiral druge ljude.” (Ista: 229) Blok istrage
najzastupljeniji je u romanu. Blok potjere u romanu nije istaknut. Nakon kratkog vremena istraga
se morala zavrsiti, istrazitelji iz Zagreba zakljucili su da se radi o nesretnom slucaju i tako je
prestalo traganje za ubojicom. Blok kazne moze se protumaciti na dva nacina. Mirko Klen kaznjen
je boles¢u, ima rak i preostalo mu je jos oko dva mjeseca zivota, no ako ne umre u narednih godinu
dana Lovrekovi¢ ¢e ga prijaviti policiji 1 bit ¢e priveden pravdi, susti¢i ¢e ga kazna. U
kriminalistickom romanu uvijek postoje Zzrtva, ubojica 1 progonitelj. (Lasi¢, 1973: 66) U
Mocvarnom Lovcu zrtva je Ferdinand Ferko Borovecki, ubojica je Mirko Klen, a progonitelj

Matija Lovrekovi€.
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Zeljka Vukajlovié za roman kaze da je rije¢ ,,0 pretencioznom i uz to neuspjelom spajanju
razmisljanja o ljepoti stvaranja, ljudskoj ¢udi i silama prirode koje ¢e kazniti zle time $to ¢e ih
ubiti rukom Mocvarnog Lovca.“ (2001: 41) Nadalje Vukajlovi¢ govori da u romanu nema
napetosti ,,svojevrsne kriminalistickom romanu, a impresionisti¢ke i simbolisticke vinjete u takvu
kontekstu ispadaju egzaltirane 1 smijeSne.“ (Ista: 41) Na kraju zakljuCuje da roman Mocvarni
Lovac ,,moze posluziti kao skolski primjer ne samo nedostatka jasne autorske zamisli i strukture,

nego i pretencioznosti.* (Ista: 41)

Istrazitelj u kriminalistickom romanu pametan je, snazan i posten. On razgovorom saznaje $to
je za istragu vazno i tako dolazi do novih saznanja i do materijalnih dokaza (Pavli¢i¢, 1990: 37)
Prikuplja podatke i ispituje svjedoke oprezno jer svatko moze reci istinu i laz. (Isti: 39) Karlovacki
inspektor Franji¢ vodi istragu vezanu uz ubojstvo Boroveckog koji je umro u Crnoj mlaki dok je
bio u lovu. Inspektor Franji¢ razgovara sa svima koji su prisustvovali lovu jer su svi potencijalni
ubojice, svi mogu biti krivei. U lovu su bili Mira Mirska, Milo Drazenc¢i¢, Barbara Borovecka,
Nada Gal, Ambroz Raskaj, Lacije Lackovi¢, Alfi Koren i lovnik Marijan. Roza Peco tamo se nasla
jer je trazila svog muza Bartola Pecu i njih dvoje su uhiceni jer je on imao pusku i pucao te je
mislio da je ubio Boroveckog, a ona jer priznaje da je ona pucala. Matija Lovrekovi¢ dosao je do
mjesta nesrece jer je pratio Rozu Peco pa i on mora u nedjelju na razgovor. Uz Rozu i Bartola Pecu
osumnjicen je 1 Berislav Raskaj koji se tamo naSao jer je iSao kupiti ribu za ru€ak, no putem do
tamo je stao u gostionicu i u tom trenutku Mirko Klen ubacio mu je ukradenu pusSku iz dvorca u
auto. Ubojica, Mirko Klen, nije se ni naS8ao medu mogu¢im osumnji¢enim kod inspektora Franjic¢a.
Cijelo drustvo koje je u subotu bilo u lovu inspektor Franji¢ zamolio je da ostane u dvorcu Kostel
Surzenovski barunice Amelije Raskaj kako bi ih u nedjelju mogao ispitati. Zaplijenio im je puske
kako bi ih podvrgnuo balistickoj analizi i kako bi mogao odbaciti one iz kojih nije pucano i koje
ne odgovaraju metku pronadenom u tijelu Boroveckog. Inspektor Franji¢ u nedjelju razgovara s
osumnji¢enima i odbacuje one koji imaju alibi i ¢ija puSka ne odgovara pronadenom metku.
Inspektor prvo otkriva opce podatke pa dolazi do specifi¢nih. (Isti: 40) Inspektor Franji¢ postepeno
otkriva podatke i dolazi do saznanja, no nema ih dovoljno. ,,To §to je inspektor Franji¢ na temelju
lijecnicke ekspertize mislio da je sudbonosni, drugi metak morao biti ispaljen kasnije, ako je prvi
metak Ferko zadobio na mjestu gdje je lezala njegova puska, to je samo bezizlazno zapletalo
dogadaj koji je, prema svim ostalim znacima, valjalo zakljuciti kao nesretan slucaj. (Stahuljak,
1995: 218) Mora zatvoriti istragu zbog pritiska i1z Zagreba, a slucaj proglaSava nesretnim.
,Ubijenomu je vlastita puska pala na pod, opalila i ranila ga i on je umro od posljedica tog

ranjavanja.” (Ista: 218) Uz inspektora Franji¢a, slu¢aj Boroveckog istrazuje i odvjetnik Matija
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Lovrekovi¢ koji se naSao na mjestu ubojstva te ima dio ogrlice za koju se na kraju ispostavlja da
je kljucan dokaz u razrjeSavanju ubojstva. Istrazitelj je Cesto pusac. (Pavli¢i¢, 1990: 47) Odvjetnik

Lovrekovi¢ pusi lulu.

Pocinitelj je najvazniji lik za dobar kriminalisticki roman jer od njega sve pocinje i on tvori
zaplet. (Pavli¢i¢, 1990: 41) Pocinitelj je potaknut na djelovanje i pocinjenje zlo€ina zbog razlicitih
motivacija pa postoji racionalni, emocionalni i racionalno-emocionalni pocinitelj. (Isti: 41) Mirko
Klen pripada emocionalnom pocinitelju. Emocionalni pocinitelj motiviran je osjecajima. On
udovoljava strastima, ljubomori, osveti, pravdi itd. (Isti: 42) Mirka Klena na zloCin potice osveta.
On je ogorceni brat i sin. Htio se osvetiti Borove¢kom jer mu je unisStio sestru, a zatim i mamu.
Klen ne zna da ga je sestra lagala i da ovoga puta Ferko, koji je uvijek bio lo$ prema drugima, nije
kriv jer je njegovoj sestri sastavio dobar ugovor o poslu, no ona je samoinicijativno otisla na istok
1 vjerojatno zavrSila u javnoj kudi. Pocinitelj u kriminalisti¢kom romanu uvijek ,,mora biti iz kruga
likova koje ¢itatelj dobro poznaje i na koje je imao priliku sumnjati. (Isti: 68) Mirko Klen prvi
put se spominje na pocetku romana kada brani Boroveckog od napada Jure Flekovic¢a. Opisan je
kao lik koji se prilagodava svima i svemu, nije ga briga ¢ak ni ako ga drugi vrijedaju. Na njega se
moze posumnjati u trenutku kada s kovéegom brzo odlazi prema kolodvoru dok drustvo iz dvorca
odlazi u lov. Mirko se ipak okrece i on kre¢e prema Crnoj mlaki. Ubio je Boroveckog i pravi se
da nije nista napravio, nastavio je normalno sa zivotom. Citatelj moZe posumnjati na njega zbog

tog tajanstvenog odlaska prema Crnoj mlaki, no nema dokaza.

Prostor u kriminalistickom romanu moZe imati vanjska i unutarnja ograni¢enja. Vanjsko
ograniCenje prostora govori da kriminalisticki roman ne bi smio imati previSe stranica jer se
napetost, koja je jako vaZna za kriminalisti¢ki roman, ne moZe dugo odrzati. (Pavli¢i¢, 1990: 25)
Vanjski prostor u Mocvarnom Lovcu ima 238 stranica. Unutarnje ogranienje prostora u
kriminalistickom romanu moZe biti ogranicen fizi¢ki prostor na jedno mjesto, kucu, grad ili moze
biti ogranicen prostor u prenesenom znacenju, a to znaci ograni¢enje na jednu grupu ljudi koju
veze zajednicka sudbina. (Isti: 79) Fizi¢ko unutarnje ograni¢enje prostora u romanu je granicenje
na prostor Crne mlake te uz dvorac Kostel Surzenovski. Unutarnje ogranienje prostora u
prenesenom znacenju u romanu vidljivo je u skupini koja je u subotu za vrijeme smrti Boroveckog
bila u mocvari u lovu. Svi sudionici lova moraju ostati u dvorcu Kostel dok ih inspektor Franji¢
ne bude ispitao, sve ih veZe ta sudbina. Prostor u kriminalistiCkom romanu mora biti odreden,
to¢nije zlo€in se u prostoru mora moci rekonstruirati i mora postojati mogucnost za tvorbu

ogranicenog broja hipoteza. (Isti: 79) Prostor mo¢vare ogranicen je jer ubojica moze biti bilo koja
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osoba koja je u trenutku ubojstva bila u Crnoj mlaki 1 koja je imala pusku koja odgovara metku

pronadenom u tijelu Boroveckog, a koja nema alibi.

Vrijeme u kriminalistickom romanu mora biti kratko i obuhvacati nekoliko dana, tjedana ili
mjeseci. (Pavli¢i¢, 1990: 29) Istraga zloCina ne moze trajati dulje vrijeme jer sje¢anja svjedoka
blijede te nakon duzeg vremena kod svjedoka nastupa prisjecanje i gube se materijalni dokazi.
(Isti: 30) U Mocvarnom Lovcu vrijeme obuhvaca petak, subotu i nedjelju te jedan ponedjeljak
godinu dana nakon smrti Boroveckog kada se saznaje da je ubojica Klen. U kriminalistickom
romanu vazno je znati Sto je bilo prije, a Sto je bilo poslije te §to je iz ¢ega proizaslo. (Isti: 30) U
petak se opisuje kako gosti dolaze u dvorac Kostel, veCeraju i druze se. U subotu odlaze u lov 1
dolazi do smrti Boroveckog te zapocinje istraga. U nedjelju inspektor Franji¢ ispituje sudionike
lova 1 provodi istragu. Istraga se otegnula, potrajala je nekoliko mjeseci, no vrtjela se u krug 1
slucaj Boroveckog proglasen je po naredenju policije iz Zagreba kao nesretan slucaj iako dokazi

pokazuju da je to nemoguce.

Sudbina je vazna za kriminalisticki roman jer svaki pojedinac dio je neke grupe koja ima
vlastita pravila koja ¢lanovi moraju postovati, a ako ih pojedinac prekrsi, ostatak grupe ocekuje
Sto ¢e im se dogoditi u buducnosti i kakva ih sudbina ¢eka. (Pavlici¢, 1990: 18) Za sudbinu je
vazna proslost jer se u njoj dogodilo ono klju¢no §to zahtijeva neciju osvetu. (Isti: 17) Izvrsitelj
sudbine je Clan grupe koju je prekrSitelj doveo u neprilike 1 on ga kaZznjava 1 naplacuje krSenje
pravila. (Isti: 20) Zbog sudbine svatko dobije ono Sto zasluzuje. (Isti: 19) Borovecki se uvijek
prema ljudima ponasSa loSe, vara, krade, nije poSten, a to nisu osobine koje bi trebao imati jedan
odvjetnik. ,,Pokvareni fiSkal ni bil obljubljen.* (Stahuljak, 1995: 230) Borovecki je ubijen jer je u
proSlosti pomogao sestri Mirka Klena sklopiti poslovni ugovor, no ona je Klenu rekla da ju je
Borovecki prevario. Ona je otiSla na istok, majka je bila tuZna 1 kada je ona umrla, Klen je bio jako
ljut na Boroveckog, ubojstvom je naplatio dug te Borovecki dobiva ono §to je zasluzio. U
kriminalistickom romanu pojedinac koji je uzeo sudbinu u svoje ruke ili ubija onoga tko mu se
zamjerio ili bude ubijen od strane tog koji mu se zamjerio. (Pavlici¢, 1990: 20) U ovome romanu

sudbinu u svoje ruke uzeo je Mirko Klen i1 on ubija onog tko mu se zamjerio, ubija Boroveckog.

Dobro je uvijek vezano uz moralne, emocionalne i drustvene vrijednosti, a zlo nastupa kada
dode do krSenja tih vrijednosti. (Pavli¢i¢, 1990: 9) I dobro i1 zlo podjednako su zastupljeni u
kriminalistickom romanu, ni bez jednog kriminalisticki roman ne bi bio mogu¢, no jedno uvijek
mora pobijediti. (Isti: 11) U Mocvarnom lovcu niti jedan lik, osim Boroveckog koji je prevarant i

Klena koji je postao ubojica, ne isti¢e se kao lo$. Likovi su uglavnom prikazani kao dobri, kao
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ljubitelji prirode i lova. Mira Mirska operna je pjevacica, voli prirodu i Zivotinje, oduSevljena je
Kostelom. Ne podrzava nasilje ,,Miri se ¢inilo da ove udarce nijedno ljudsko bi¢e od drugog
ljudskog bi¢a ne bi smjelo podnositi.” (Stahuljak, 1995: 88) Voli Milu Drazenci¢a koji je
elegantan, zivahan i voli lijepe Zene i glazbu. Barbara Borovecki Zena je Ferdinanda Boroveckog.
Sutljiva je i poslugna. Ponaga se po nalogu muza i nosi ono §to on Zeli. ,,Dragulji su joj svjetlucali
na grlu, u u§ima, na prstima. Bila je nesto kao pokretna draguljarnica. Ferko ju je prisilio da sve te
dragocjenosti objesi na sebe 1 sada je okrutno uzivao u tome kako ona djeluje glupo, tako oki¢ena.*
(Ista: 55) Nada Gal suvremena je Zena u procesu razvoda, zaljubljena u Ambroza Raskaja. Voli
ruze i prirodu, a mrzi nasilne muskarce. Ambroz Raskaj miran je, neodlu¢an i ozbiljan sin barunice
Raskaj. Zaljubljen je u Nadu Gal. Berislav Raskaj mladi je sin barunice Raskaj. Stalo mu je do
Kostela, no ne pokazuje to kao brat. Voli svoju Zenu Oktaviju. Ne voli lov. Barunica Amelija
Raskaj starija je Zena kojoj je stalo do dvorca Kostel i do ljudi koji joj dolaze u goste. Alfi Koren
i Lacije Lackovi¢ stariji su muskarci koji vole lov i Zene. Matija Lovrekovi¢ dobar je odvjetnik iz
Jastrebarskoga. Ne podnosi Boroveckog zbog njegovog loSeg ponaSanja, no pristojan je prema
njemu. Zabrinut je za osumnji¢ene u smrti Boroveckog. PoSten odvjetnik kojemu je stalo do
slucajeva i1 kojemu ljudi vjeruju. Roza Peco Zena je koja tesko Zivi u mocvari jer radi 1 muzev dio
posla jer je on ranjen. Nije loSa, pozrtvovna je i spremna je slagati kako bi spasila svog muza od
zatvora. Bartol Peco osakacen je najamni radnik kojega zena Roza uzdrzava. Ljut je na
Boroveckog jer ga je prevario. Htio se ubiti jer smatra da je druStveni viSak i u toj situaciji uvjeren
je da je slucajno ubio Boroveckog. Mirko Klen uvijek se prilagodava drugima. PonaSa se kao da
ga nije briga ako ljudi govore ruZzno o njemu. Voli svoju obitelj 1 misle¢i da je napravio dobro,
ubija Boroveckog i1 postaje ubojica, postaje 1oS. Ferdinand Ferko Borovecki odvjetnik je koji se
ponasa kako zeli. Ne postuje ljude, ne poStuje svoju Zenu, spreman ju je prevariti i ona mu sluzi
samo kao statusni simbol tj. kao Zena koja nosi njegov nakit, koja je priglupa i sluzi samo za
pokazivanje mo¢i u drustvu. Okrivljuje Zene za raspadanje brakova ,,Ne raspada se brak dok Zena
na to ne pristane!*“ (Ista: 21) Prevario je svakoga koga je mogao 1 svatko tko se nasao u Crnoj
mlaki moZe biti njegov ubojica. U romanu se kao 10§ lik jo§ mozZe istaknuti Dragec Karlino Karlo
koji je svodnik. On odvodi mlade, ¢esto maloljetne, djevojke na prostituciju u Crnu mlaku kod

talijanskih lovaca i na njima zaraduje.

Privatno 1 javno u kriminalistickom romanu se naruSava jer kada dode do zloc¢ina ,,privatno
prestaje biti privatno, pa se mora umijesati javnost da bi presudila i uvela red.” (Pavli¢i¢, 1990:
89) Istraga je ulazak u privatnu sferu Zrtve jer istrazitelj ulazi u njezin privatni prostor, pretrazuje

ga i istrazuje tajne. (Isti: 86) U romanu istrazitelj Franji¢ pretrazuje sobu u kojoj su u Kostelu
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spavali Ferdinand i Barbara Borovecki. On ispituje svjedoke kako bi saznao tajne koje krije
Borovecki. Nadalje, i motiv zlocinca je privatan. PocCinitelja na zlo€in poti¢u nagoni, ljubav, korist,
osveta itd. (Isti: 87) Motiv Mirka Klena za pocCinjenje ubojstva Boroveckog su privatni razlozi
(majka 1 sestra). Radnja kriminalistickog romana uvijek se zbiva u krugu obitelji, znanaca, kolega
ili u malom mjestu. (Isti: 87) Radnja Mocvarnog Lovca zbiva se u Crnoj mlaki, u malom mjestu u

kojem se svi sudionici znaju.

Na pocetku kriminalistickog romana nalazi se kraj. (Pavli¢i¢, 1990: 162) Na pocetku zavrsetka
zrtvinog zivota pocinje istraga, a kraj je nastao zbog niza dogadaja koji su doveli do njega, do
smrti. (Isti: 162) Pocetak kraja u ovome romanu proizlazi iz smrti Ferdinanda Boroveckog. Do
njegove smrti dovelo ga je njegovo prijasnje bezobrazno i neugodno ponasanje prema ljudima,
varao je 1 krao te ga je iz tog razloga Mirko Klen i ubio. Na kraju kriminalistickog romana
uspostavlja se mir i1 ravnoteza izmedu zlo¢ina 1 kazne, dobra i zla. (Isti: 162) Mirko Klen boluje
od raka i to je njegova kazna. ,,Nema mi dugog zivota vise. Jo§ mjesec, dva.” (Stahuljak, 1995:
229) Ako Klen ne umre od raka osuden od prirode, Lovrekovi¢ ¢e ga prijaviti policiji za godinu

dana.

6.2. Irena Vrkljan — Posljednje putovanje u Bec (2000.)

Irena Vrkljan roman Posljednje putovanje u Be¢ (2000) piSe u vrijeme prijelazne faze iz
autobiografske proze u kriminalisticki roman. U toj fazi, to¢nije u tom ,,eksperimentu s tzv.
trivijalnim Zanrom, stvara iznimno zanimljivu prozu koja ima kriminalisti¢ku fabulu te istodobno
koristi pripovjedne tehnike intimnog pisanja. (Zlatar, 2010: 466) Ivan Boskovi¢ istie da je
kriminalisticki roman Posljednje putovanje u Bec ,,svojevrsno iznenadenje: neobi¢no i
neocekivano za autoricu “dokumentarne* lirske ispovijedi.“ (2001: 242) U romanu se preuzimaju
,autobiografski 1 biografski motivi, da bi oblikovali likove ili prostore.* (Zlatar, 2004: 91) Vrkljan
u romanu i dalje ,,paZljivo analizira psiholoSke karaktere likova, sloZenu prirodu njihovih

medusobnih odnosa te njihove osobne traume.* (Viskovi¢, 2006: 117)

U romanu se ,,motiv zlo¢ina iskljucivo krije iza biografije likova, njihovih odnosa, tajni 1
sukoba®, a ne kao u ostalim kriminalistickim romanima toga vremena u kojima se ,,zaplet formira
na kriminalnim dogadajima iz nase neposredne stvarnosti.* (Juri¢i¢, 2004: 235) Nadalje, prica se
odvija unutar obitelji, ,,obitelj — mjesto tajni koje nitko ne zeli otkriti.* (Zlatar, 2004: 94) Tajna

pripada kriminalisti€Ckom romanu 1 ,,predstavlja opce mjesto tradicije kriminalistickih romana, 1 to
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onih engleske, nesto staromodnije provenijencije. (Ista: 96) Posljednje putovanje u Bec¢ ima
obiljezja zanra policijske procedure. U zanru policijske procedure istrazitelj je najvaznija osoba u
romanu i on ima partnera koji je na nizoj poziciji od njega, a njihov odnos prikazan je kao odnos
ucitelja 1 ucenika. (Scaggs, 2005: 89) U ovom romanu stariji i iskusniji detektiv je Leo Winter, a
njegov pomocénik je Karlo Kilian. Leo Winter opisan je kao ,,netipi¢an policajac. Za jednog
efikasnog istrazitelja, odve¢ sklon meditacijama i melankoli¢nim izljevima.* (Zima, 2003: 82) On
je ,,staromodni inspektor-sanjar.* (Duji¢, 2011: 138) Iako je ve¢ dugo u policiji i dalje je dobar u
svome poslu i ,,nije dopustio da surovost profesije ugusi njegove instinkte.” (Zima, 2003: 83)
Karlo Kilian opisan je kao ¢ovjek razuma koji je ,,rado preuzimao sitne poslove, telefonske pozive,
nevazna ispitivanja, on je uopée volio male zada¢e i malu odgovornost. (...) Karlo je bio
zadovoljan §to je samo inspektorov pomo¢nik.* (Vrkljan, 2000: 26-27) Osim policijskog para, u
romanima policijske procedure pojavljuje se grupa koja svojim radom pomaze u istrazi. Vazno je
i oslanjanje na znanost, forenziku, balistiku, patologiju jer svaki trag treba imati dokaz. (Scaggs,
2005: 88) U romanu je vidljiv rad grupe koja dolazi na mjesto nesrece, u park. Lijenik patolog
pregledava mrtvu Zenu i zakljucuje ,,Zena je mrtva otprilike ve¢ jedan sat, dakle od oko pet poslije
podne. Mislim da je u pitanju otrov.* (Vrkljan, 2000: 16) Uz lije¢nika tu su i drugi suradnici koji
prikupljaju dokaze s mjesta zloCina. ,,A zlatne bombone su ljudi iz kriminalistickog odsjeka stavili
u svoje vrecice. Pod bljeskalicom fotografa inspektor je jo$ jasnije uocio izraz ¢udenja na licu
mrtve Zene.”“ (Ista: 16) Inspektor Winter i pomo¢nik Kilian svoje slutnje trovanja cokoladnim
bombonima potvrduju dobivanjem lije¢nickog izvjestaja. ,,Pred inspektorom su lezale fotografije
mrtve Zene u parku 1 izvjestaj lijeCnika patologa. Uzrok smrti bio je otrovan bombon; otrov je bio
1z grupe morfina, ubrizgan pomocu injekcije. Svi ostali ¢okoladni bomboni u kutiji bili su takoder

otrovani.* (Ista: 24)

Roman Posljednje putovanje u Be¢ usmjeren je na zrtvu, na umrlu Mariju Lenz. Les je
,»prazno, traumaticno mjesto oko kojega se sve vrti, a samo ostaje prisutno tek kao oznacitelj
kojemu naknadno treba pridodati oznaceno. Ovdje je leS povod pri¢i koja se u cijelosti bavi
problemom sjecanja, pamcenja 1 zaborava — rekonstrukcija zlo€ina povod je za rekonstrukciju
biografije, odnosno biografija glavnih junakinja koje su sve redom osamljene i od vlastite proslosti
napustene starice.“ (Valenti¢, 2000: 10) U romanu Irena Vrkljan ,,pod krinkom krimiéa, ¢ija
istraga vrlo brzo pada u drugi plan, rekonstruira proslost koja viSe nije vlastita, nego proslost
drugih.“ (Pogaénik, 2002: 44) Roman je usmjeren na ono $to se dogada prije zlogina. (Zizek, 1999:

133) On je usmjeren na obiteljsku tajnu koja je na kraju razotkrivena.
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Iako roman ima kriminalisticku pozadinu ,,junaci tog romana, njegove zrtve 1 egzekutori,
redom su Zenskoga roda.“ (Zima, 2003: 81) One su gotovo anonimne. Marija Lenz za sobom
ostavlja samo to da je ,strankinja, prevoditeljica, necakinja, (polu)sestra, zrtva — otrovana
slu¢ajno, ali sa stilom, sasvim becki 1 sasvim zenski (Cokoladnim bombonima) i samo zato §to se
(opet sluc¢ajno) nasla u obiteljskoj drami izmedu majke i nezakonito rodene kéeri. (Duji¢, 2011:
138) U romanu su svi zenski likovi mrtvi, pojedine su mrtve fizi¢ki (Klara Bertl), pojedine
emotivno (Helena Werner), a pojedino 1 fizicki i emotivno (Marija Lenz). One Zive bez muskaraca,
,,1Z sive stvarnosti tetka Klara emigrirala je u proslost, Marija se priklonila knjigama, a Helena

praznini.*“ (Zima, 2003: 82)

Kriminalisticki roman bavi se jednim sukobom. (Lasi¢, 1973: 64) U romanu Posljednje
putovanje u Bec¢ to je istraga smrti Marije Lenz. Radnja u kriminalistickom romanu krece se
linearno prema naprijed, no postoji povratno kretanje natrag te inverzije. (Isti: 54) U romanu se to
moze vidjeti jer roman zapocinje s pronalaskom mrtve zene. Kako bi se saznao zenin identitet
istraga kre¢e prema naprijed, no istovremeno se krece i prema nazad jer se mora istraziti i razloge
smrti tj. ubojstva. ,,0d nesretne Marije tragovi su vodili prema tetki Klari, od ove opet prema
kronici jedne obitelji koja potjece iz Travnika 1 €iji se Zenski krak u godini sloma Habsburske
Monarhije premjestio u Be¢.* (Zima, 2003: 82) U kriminalistickom romanu postoji pet blokova
koji se nalaze na pocetku postavljanja zagonetke 1 do kraja njezina rjeSenja, a to su priprema
zlocina, istraga, otkrice, potjera i kazna. (Lasi¢, 1973: 65) Blok pripreme zlo¢ina opisuje Helena
Werner kao lagan jer je bolnicarka 1 lako je iglom ubrizgala otrov u ¢okoladne bombone. ,,To nije
bilo osobito tesko. Ja sam bolni€arka, znam upotrebljavati injekcije. (Vrkljan, 2000: 127) Blok
istrage zapo€inje odmah na pocetku romana pronalaskom mrtve Zene u Farkas-parku u Burggasse
dijelu Beca. Istragu vode Leo Winter 1 Karlo Kilian koji otkrivaju jednu dugo cuvanu obiteljsku
tajnu 1 tako otkrivaju i ubojicu. Blok istrage najzastupljeniji je blok u romanu. Blok potjere nije
istaknut u romanu. Inspektor Leo posjecuje osumnjicenu Helenu u stan kako bi ju opet ispitao i
tako potvrduje svoju intuiciju. Ona mu priznaje da je kriva, no da je htjela ubiti majku Klaru, a ne
Mariju. ,,Ali jedno morate znati, bomboni su bili namijenjeni Klari Bertl. Marija Lenz slucajno je
upala u cijelu igru.* (Ista: 127) Blok kazne vidljiv je u prikazu Helene Werner koju je Karlo Kilian
vodio prema policijskom autu, nagada se hoce li zavrsiti u zatvoru ili ludnici, no kazna ju je stigla.
,,Ona ¢e je ponijeti u ¢eliju ili u kliniku Steinhof.* (Isti: 133) U kriminalistickom romanu uvijek
postoje zrtva, ubojica 1 progonitelj. (Lasi¢, 1973: 66) U ovome romanu Zrtva je Marija Lenz,

ubojica je Helena Werner, a progonitelji su Leo Winter i Karlo Kilian.
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Za ovaj kriminalisti¢cki roman Ivan BoSkovi¢ kaze da je ,,zanimljiv pokusaj — skroman
ostvaraj!“ (2001: 243) Jagna Pogacnik zamjera romanu jer se za Zanr kriminalistiCkog romana
potraga odvija sporo i bez uzbudljivosti. Nadalje, ozivljavanje starog Beca i1 kavana te obiteljski
odnosi usporavaju radnju. U romanu je prisutno ,,previse slutnji za jednog istrazitelja, premalo
napetosti i previSe predvidljivosti u istrazi, suvise dijelova koji bi u krimicu bili posve nepotrebni‘
(Pogaénik, 2022: 44) Ton¢i Valenti¢ za ovaj roman kaze da je rije¢ o ,,dobru krimi¢u — toliko
dobru 1 inteligentnu Stivu da ga sigurno necemo, onako procitana, odmah ostaviti na klupi
kolodvorske ¢ekaonice.“ (2000: 10) Nadalje govori da je u romanu ,,stilski savrSeno izbruseno,
zanrovski besprijekorno sacinjeno uz lezernu i nenametljivu, gotovo sentimentalnu naraciju koja
na Citatelja djeluje poput pahulja snijega iz posljednje recenice u romanu — sve su to vrline ovog

djela.” (Isti: 10)

Istrazitelja u kriminalistickom romanu krase osobine pameti, poStenja i snage. On razgovorom
saznaje bitne pojedinosti za istragu, a razgovorom dolazi i do materijalnih dokaza. (Pavli¢i¢, 1990:
37) Istrazitelj ispituje svjedoke, prikuplja podatke i oprezan je prilikom toga jer svatko s kime
razgovara moze mu reci istinu, no moze mu i slagati. (Isti: 39) Inspektori Leo Winter i Karlo Kilian
prikupljaju dokaze i podatke. Oni pregledavaju hotelsku sobu u kojoj je odsjela Marija Lenz. Soba
je ,,djelovala hladno i bezli¢no kao da u njoj nikada nitko nije stanovao. (...) Pred zrcalom je lezao
samo jedan ¢eSalj 1 mala posudica s kremom. (...) Ispred garderobe uredno je stajao jedan par
niskih cipela za hodanje, u ormaru je visjela samo jedna haljina i suknja.* (Vrkljan, 2000: 35) U
sobi Leo Winter pronalazi jednu malu fotografiju koja mu je ispala iz Dodererova romana dok ga
je listao 1 jedino nju uzima sa sobom. Inspektori ispituju gospodu Waldek 1 saznaju za stan Klare
Lenz. Odlaze u stan i pregledavaju ga. Ne pronalaze niSta korisno, u stanu je puno starih stvari.
Ispituju susjede, a od gospode Agbas saznaju za kovceg u kojemu pronalaze fotografije 1 zbog
kojega je 1 Marija Lenz krenula u potragu za djevoj¢icom koja joj li¢i na fotografijama. Inspektori
pronalaze drugu djevojcicu s fotografije, Helenu Werner i odlaze ju potraziti. U kriminalistickom
romanu laZzne podatke daje ubojica. (Pavlici¢, 1990: 39) Helena Werner lagala je inspektorima da
se nikada nije susrela s Marijom Lenz. Do tog zakljucka Winter dolazi nakon pregledavanja karte
Beca koju su pronasli u hotelskoj sobi i nakon razgovora s konobaricom koja im govori da se
gospoda Lenz raspitivala za jednu adresu koju joj je ucrtala na kartu, Helenina adresa. Jedno od
obiljezja istrazitelja u kriminalistickom romanu je da on otkriva krajnje rjeSenje zagonetke, a da
dode do njega pomazu mu drugi. (Isti: 47) U romanu glavni istrazitel] Leo Winter suraduje s
policijskim timom, a najviSe sa svojim pomo¢nikom, no do krajnjeg rjeSenja zagonetke, do

povezivanja karte pronadene u sobi s ubojicom Helenom Werner dolazi on. Leo Winter ima Zenu
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Evu Winter. Ona ga ne ometa u radu. Eva Winter podrijetlom je GradiS¢anka i ,,jedna je od
spasenih suvis$nih zena koja izlijeenu osamljenost iskupljuje baveéi se i strancima, i ludacima, ili
skupljanjem citata o BeCu.* (Duji¢, 2011: 138) Ona ima vaznu ulogu u romanu jer se brine o
marginaliziranim ljudima u drustvu, a brine i o muzu. Kuha mu i brine oko njegovog posla i govori
mu da se malo trgne. ,,Ti si inspektor, a ne sanjar. (...) U posljednje vrijeme isuvise ¢esto govoris
o tajnama, o ne¢emu za $to nemas uopce nikakve podloge.“ (Vrkljan, 2000: 21) Kada je nervozan
smiruje ga Citanjem. ,,Ne razbijaj si viSe glavu, evo, procitat ¢u ti nesto. To ¢e te zanimati.* (Isti:
82) Zabrinuta je jer su svi ti slucajevi ostavili trag na njemu, a kada su se upoznali o tome uopce
nisu razmisljali. ,,Ona tada nije znala da nesreca ostavlja tragove i da ¢ovjek nezeljeno u nju biva
uvucen.” (Isti: 117) Leu je stalo do njezinog misljenja, iako ne razgovaraju o njegovim
slucajevima, o slucaju Marije Lenz zanimalo ga je njezino misljenje jer ona radi sa strancima.
,,Jako su Eva 1 on izbjegavali razgovore o njegovim slucajevima, Leo je ovaj put htio cuti vidi li 1

ona sli¢nost izmedu dviju djevojcica s fotografija.* (Isti: 57)

Od pocinitelja u kriminalistickom romanu sve pocinje, on tvori zaplet i zato je najvazniji za
kriminalisticki roman. (Pavli¢i¢, 1990: 41) Postoje razliCite vrste pocinitelja jer su potaknuti
razli¢itim motivacijama. Postoje racionalni poc€initelji, emocionalni te kombinacija racionalnih 1
emocionalnih pocinitelja. (Isti: 41) U romanu Posljednje putovanje u Bec pociniteljica pripada
vrsti kombiniranog racionalnog 1 emocionalnog pocinitelja. Kombinacijom racionalnog 1
emocionalnog pocinitelja nastaje ludak koji ide za kori$¢u koja nije vidljiva drugima i uz to ima
emocije koje su pretvorene u njegovu logiku. (Isti: 42) Pociniteljica Helena Werner zeli se
okoristiti nasljedstvom, iako nasljedstva nema. ,,Nasljedstvo, govorili ste o nasljedstvu. Re¢i ¢u
vam §to je bila ostavstina vaSe majke, otvorio je spis procjenitelja stana u Burggasse i poceo Citati:
Namjestaj u stanu: kuhinjski ormar, meko drvo, bezvrijedan. Kuhinjski stol, oguljena uljena boja,
bezvrijedan. Stroj za pranje rublja, stari model Altkind, bezvrijedan. Slupane ¢aSe, nepotpuno
sude, stropna svjetiljka, stari lonci, bezvrijedni...* (Vrkljan, 2000: 131) Strpljiva je i dugo je ¢ekala
priliku da otruje majku Klaru Bertl. ,,Da, dala sam joj bombone za majku. Ve¢ sam dugo,
godinama, ¢ekala takvu priliku.* (Vrkljan, 2000: 129) To pripada racionalnom pocinitelju. Vodi
ju Zelja za osvetom jer je napusStena i nema niSta u Zivotu, a pokazuje i znakove ljubomore na

Mariju Lenz kada govori da joj nije Zao $to je na kraju ona pojela bombone.

Prostor u kriminalistickom romanu ima vanjska 1 unutarnja ogranicenja. Vanjsko ogranicenje
navodi da kriminalisticki roman ne smije imati previSe stranica jer se povecanjem broj stranica

gubi napetost. (Pavli¢i¢, 1990: 25) Roman Posljednje putovanje u Be¢ ima 134 stranice. Unutarnje
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ogranicenje prostora u kriminalistickom romanu dijeli se na fizi¢ki prostor i prostor u prenesenom
znacenju. Fizicki prostor ogranicen je na jedno mjesto, kucu ili grad, a prostor u prenesenom
znacenju ograni¢en je na odredenu grupu ljudi koju veze zajedniCka sudbina. (Isti: 79) Fizicki
prostor u romanu ogranicen je na Farkas-park u Becu te na hotelsku sobu i stan tete Klare. Svi ti
prostori vezani su uz zrtvu Mariju Lenz i kriju neke tragove. Nadalje, u prostor mora biti moguce
rekonstruirati zlo¢in 1 mora postojati moguénost tvorbe ogranicenog broja hipoteza. (Isti: 79)
Prostor parka trebao bi biti ogranicen na sve ljude koji su u vrijeme ubojstva bili u parku, no to za
ovaj slucaj nije potrebno jer je Marija Lenz sa sobom donijela oruzje, cokoladne bombone, kojim
je ubijena. Svjedoka nema, a nema ni dokaza, osim te ¢cokoladne bombonijere koja se nalazi u krilu

pokoijnice.

Vrijeme u kriminalistickom romanu mora obuhvacati kratak vremenski period od nekoliko
dana ili tjedana, u protivhom nastupa zaborav, a materijalni dokazi se gube. (Pavli¢i¢, 1990: 29-
30) U romanu Posljednje putovanje u Bec istraga glavnog inspektora Lea Wintera i njegovog
pomo¢nika Karla Kiliana traje nekoliko dana. U kriminalistickom romanu vazno je znati $to se
dogodilo prije, a $to poslije te Sto je iz Cega proizaslo. (Isti: 30) U romanu je ubijena Marija Lenz.
Inspektori razgovaraju sa susjedama, konobaricama i ljudima s kojima se susretala kako bi doznali
neke pojedinosti, no ne saznaju nista neobi¢no. Od gospode Agbas inspektori saznaju za postojanje
Skrinje s mnoStvom starih fotografija u stanu Klare Bertl. Nakon pregledavanja Skrinje povezuju
fotografiju iz romana Marije Lenz s fotografijom iz Skrinje. Zakljucuju da su djevojcice Marija
Lenz i Helena Werner. Odlaze razgovarati s Helenom koja negira poznavanje Marije, no Winter

pronalazi kartu Beca kojom dokazuje Heleninu laz. Helena priznaje ubojstvo 1 odvode ju.

Sudbina je znacajna za kriminalisti¢ki roman jer svaki pojedinac dio je neke grupe koja ima
pravila koja svi njezini ¢lanovi trebaju poStovati, a ako ih ne postuju dolazi do iS€ekivanja $to ¢e
se dogoditi u buduénosti i kakva ih sudbina ¢eka. (Pavli¢i¢, 1990: 18) Za sudbinu je vaZna proslost
jer se u njoj dogodilo ono klju¢no za pojedincevu osvetu. (Isti: 17) Pojedinac uzima sudbinu u
svoje ruke, ubija onoga tko mu se zamjerio. (Isti: 20) U romanu je Helena Werner ostavljena od
strane majke Klare i ostatka obitelji, dale su ju na usvajanje kao malu djevojcicu. Nakon Sto je to
saznala ljuta je, uzima sudbinu u svoje ruke i zeli se osvetiti za izgubljenu ljubav, obitel;j i novac.
Dugo ¢eka na moguénost izvrSenja osvete, strpljiva je 1 majku Zeli ubiti otrovanim cokoladnim
bombonima. Marija Lenz nije imala srece, htjela je samo upoznati jedinu preostalu obitelj 1
obavijestiti Helenu da joj je majka Klara bolesna. Ubrzo nakon susreta Helene 1 Marije, Klara

umire, a Marija nakon sprovoda Zeli predahnuti, iscrpljena sjeda u park i jede ¢okoladne bombone
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iz torbe. Bomboni su otrovani pa ona umire. Helena saznaje da je svojom osvetom namijenjenom
majci ubila sestri¢nu (ili mozda ¢ak polusestru) Mariju. Nije joj Zao jer misli da je ona za sve znala
1 da ni nju nije bilo briga. Nadalje, sudbina ¢ini da netko prije ili poslije plati za svoje grijehe 1
tako dobije ono §to je zasluzio, time sudbina pokazuje da je pravedna. (Isti: 19) Helena Werner

kaznjena je zatvorom ili odlaskom u ludnicu.

U kriminalisti¢kom romanu dobro je vezano uz moralne, emocionalne i drustvene vrijednosti,
a onaj koji krsi te vrijednosti vezan je uz zlo. (Pavlici¢, 1990: 9) I dobro i zlo jednako su vazni u
kriminalistickom romanu te i jedno i drugo uvijek imaju svoje predstavnike od kojih jedan mora
pobijediti. (Isti 11) U ovome romanu dobro predstavljaju likovi Lea i Eve Winter te Karla Kiliana
i ubijene Marije Lenz, a zlo se jedino moze vidjeti u liku Helene Werner. Ona i ¢ini zlo, ¢ini
slu¢ajno ubojstvo Marije Lenz za koje se na kraju ne kaje. Uvjerena da je napravila dobru stvar,
da se osvetila obitelji koja ju je ostavila, Zeli ubiti i1 sebe, no inspektor Leo Winter ju zaustavlja.
Leo Winter dobar je inspektor koji pomno slijedi tragove i istrazuje ubojstvo Marije Lenz. Karlo
Kilian Leov je pomo¢nik. On je Sutljiv i realistiCan covjek razuma koji zapaza tragove. Eva Winter
Leova je supruga koja se brine o izbjeglicama i o ugrozenim ljudskim sudbinama. Marija Lenz
Zena je koja nema srece u Zivotu koji na kraju sluc¢ajno skoncava u pokusaju da ga malo zasladi

¢okoladnim bombonima.

U kriminalistickom romanu istraga je ulazak u privatnu sferu jer istraZitelj ulazi u Zrtvin
privatni prostor i pretrazuje ga, saznaje tajne. (Pavlici¢, 1990: 86) U romanu Posljednje putovanje
u Bec inspektori Leo Winter 1 Karlo Kilian ulaze u sferu privatnoga pretraZzuju¢i osobne stvari
ubijene Marije Lenz. Oni pretrazuju hotelsku sobu u kojoj je odsjela 1 ispituju hotelsko osoblje o
njoj. Nakon saznanja o stanu njezine tete, odlaze 1 njezin stan pretraziti. Tamo ispituju susjede 1
postepeno otkrivaju veliku obiteljsku tajnu ¢uvanu u Skrinji. Motiv zlo¢ina takoder je privatna
sfera jer zlo¢inca poti¢u nagoni, najcesce ljubav, osveta, ljubomora ili korist. (Isti: 87) U romanu
je zlo€in pocinila Helena Werner. Njezin motiv za ubojstvo je osveta zbog nedostatka ljubavi.
Htjela se osvetiti majci jer ju je napustila kao malenu djevojCicu, nije joj pruzila ljubav. Umjesto
majke ubija Mariju, no ne kaje se jer smatra da je ona imala i njezin dio ljubavi. RavnoteZa izmedu
privatnog i javnog naruSena je zlo¢inom, jer privatno ulaskom istraZitelja postaje javno kako bi se
zlo¢incu moglo suditi 1 kako bi mogao zavladati red. (Isti: 89) Helenu ocekuje ili zatvorska kazna

ili ludnica 1 tako ponovno zavladava red.

Na pocetku kriminalisti¢kog romana nalazi se kraj. Na poc¢etku romana zavrSava se zrtvin zivot

1 zapocinje istraga. Kraj je nastao zbog niza dogadaja do kojih su doveli meduljudski odnosi koji

34



su se razvijali, rasplitali i zaplitali te doveli do ubojstva. (Pavli¢i¢, 1990: 162) Roman zapocinje
pronalaskom mrtve Zene u parku. Pokrece se istraga o njoj. Istraga dovodi do saznanja da je mrtva
zena Marija Lenz. Ona je dosla posjetiti bolesnu tetu Klaru Bertl u Be¢ za koju misli da je njezina
jedina preostala obitelj. Marija je saznala da je Klara imala kéi Helenu, trazi ju i zeli ju upoznati.
Marija i Helena se sastaju. Helena joj daje ¢okoladne bombone da ih ponese Klari. Klara umire, a
Marija se Zeli opustiti od svega, sjeda u park i uzima dokoladu koju joj je dala Helena. Cokolada
je otrovana, a Marija umire. Na kraju kriminalistickog romana mora se uspostaviti ravnoteza. (Isti:

162) U ovom romanu ravnoteza je uspostavljena Heleninim odvodenjem ili u zatvor ili u ludnicu.

6.3. Matilda Mance — Djevojka s brucoSijade (2011.)

Djevojka s brucosijade kriminalisticki je roman autorice Matilde Mance u kojem je
prikazano suvremeno drustvo, politika, kriminal, droga. Ona je u romanu ,,razvila sliku nase zbilje
(prepune poduzetnika, celebrity zvijezda, pokondirenih tikvi i gangstera).“ (Zigo, 2011: 7)

Autorica ,,prepli¢e “zlatnu mladez, Zeljnu celebrytija, i “zlatne tajkune.* (Zigo Spani¢, 2016)

Matilda Mance u romanu ,,ostaje najvjernija klasi¢noj detektivskoj pri¢i u kojoj se mutne
zagonetke sve vise bistre zahvaljujuéi o§trom oku i pronicljivom umu pravedna detektiva.“ (Zigo,
2011: 8) Ona ,,slijedi logiku Zanra (...) postavlja jasne likove, sudionike, svjedoke i policajce,
provocira nasu znatiZelju, gomila slutnje o ubojici Maje, a na koncu (ba§ u pravo vrijeme, ne
rastezuci vrijeme) servira nam rjeSenje.” (Ista: 8) Roman ne zavrSava odgovorom na pitanje tko je
ubojica?, ve¢ kada detektiv ispri¢a pravu pri¢u u obliku linearne naracije. (Zizek, 1999: 123)
Roman zavrSava saznanjem da je djevojku Maju Plantak udario kamion na cesti i da se ta prometna
nesreca dogodila jer je ona bila nadrogirana i oSamucena, a za to je kriv Teo Radi¢. O tome na
kraju romana pri¢aju Matija Basi¢, Boris Magi¢, Drazen Toplak, Irena Stefani¢ te Milivoj Kova¢i¢
koji linearno pri€a pricu. U klasiénom kriminalistickom romanu na pocetku se nalazi nepoznanica
o zagonetnom dogadaju, Sto se dogodilo 1 kako. Istrazitelj istrazuje tragove 1 rekonstruira pri¢u
koju na kraju donosi linearno. (Isti: 130) U romanu inspektor Boris Magi¢ i Zrtvina prijateljica,
buduéa policajka, Irena Stefani¢ istrazuju slu¢aj Majine smrti jer Irena ne vjeruje da se radi o
samoubojstvu kako je proglaseno u policiji. Oni istrazuju tragove i dolaze do saznanja da je Maja
bila drogirana i da je doSlo do nesrece, a ne samoubojstva. U romanu postoje i1 obiljezja Zanra
policijske procedure. Matilda Mance ,,0dana je europskom, istraziteljskom, detektivskom krimicu,

pa tako 1 detektivi i Citatelji podjednako suraduju u otkrivanju zloc€ina i trulezi naSega druStva.*
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(Zigo Spanié, 2016) Neka od obiljeZja policijske procedure su medusobna suradnja policije,
policijski partneri, grupa istrazitelja koja se u svom radu oslanja na forenziku i druge znanosti te
svaki svoj trag potkrepljuje dokazima u obliku forenzi¢koga izvjesStaja, zapisnika, izvjestaja s
autopsije itd. (Scaggs, 2005: 100) U romanu medusobno suraduju policajci s razlicitih odjela. Boris
Magic¢ je policajac koji vodi istragu o Maji Plantak. Magic¢u u istrazi pomaze kolega Drazen Toplak
koji radi na odjelu za narkotike te je specijaliziran za rad na slu¢ajevima sa seksualnim deliktima.
Inspektor Milivoj Kovacié vodi istragu o Edi Safari¢u koji je povezan sa slu¢ajem Maje Plantak.
Izvjesca u slucaju Maje Plantak jako su vazna jer izvjes¢e koje je napravila policija i s kojim je
zakljucila slucaj kao samoubojstvo nije potpuno. ,,Procitala sam ovo posebno policijsko izvjesce.
(...) Zapisnik o ocevidu i zapisnik o obdukciji, ali nemam zapisnik o izvrSenoj analizi krvi, a
nemam ni izvje$¢e gdje je tu no¢ bila i s kim.“ (Mance, 2011: 81) Nadalje, dokazi s laboratorijske
analize krvi i urina potvrduju slutnje Irene Stefani¢ da se Maja nije ubila, u tijelu je imala drogu.
,,Ovdje je laboratorijski nalaz krvi i urina uzetih od Maje. Dobio sam potpunu analizu i sada su
nam jako vazni podaci. Razgovarao sam i s vjesStakom. Objasnio mi je neke stvari koje mi bas nisu
bile posve jasne. (...) Maja nije imala ni kap alkohola u krvi. (...) Ali je u tijelu imala drogu. (...)
Drogu za silovanje. (...) Flunitrazepam! To je farmakoloski naziv za opasnu drogu koja moze biti

i u obliku film tableta ili u otopini.” (Ista: 1134-136)

Roman Djevojka s brucosijade bavi se ponovnim pokretanjem istrage oko smrti Maje
Plantak. Radnja se krece linearno prema naprijed, no istodobno i povratno natrag te postoji
inverzija. (Isti: 54) Matilda Mance ,,u stilu klasi¢nog krimi¢a, zapocinje pri€u srediSnjim
dogadajem (ubojstvom), potom uvodenjem novih likova, klupko sve vise zapli¢e da bi na koncu
vjesti detektivi, logikom uma umjesto logikom oruzja, isprepleli sve niti 1 u procesu pitanja 1
odgovora (pred svjedocima) odmrsili klupko.“ (Zigo, 2011: 6) Linearno kretanje prema naprijed
te povratno kretanje prema natrag vidljivo je u romanu jer on zapo€inje prometnom nesrecom Maje
Plantak. Njezina prijateljica Irena Stefani¢ ne vjeruje da je to normalna prometna nesreéa niti da
je Maja pocinila samoubojstvo. Ponovno pokrece istragu i time se kre¢e unatrag jer mora istraziti
prave razloge njezine smrti. To je ujedno i primjer inverzije u romanu. U kriminalistickom romanu
postoji pet blokova izmedu postavljanja zagonetke i njezina razrjeSavanja, a tih pet blokova su
priprema zlo€ina, istraga, otkrice, potjera i kazna. (Lasi¢, 1973: 65) Blok pripreme zloCina
prikazuje Tea Radic¢a koji je iskoristio priliku kada je Maja izaSla iz Laslovog automobila 1 brzo
osmislio plan. ,,Skovao je brzo plan, a Edo mu je pomogao. Prvo je Maji prisao Edo. (...) Teo je
sjeo kraj nje na zadnje sjedalo i odmah joj ponudio medeni bombon da si osladi gorak zivot. Imao

je od ranije pripremljena dva — tri komada u koje je bio ustrcao ili na neki drugi nacin unio otopinu
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droge, a dio je ulio u Colu. (Mance, 2011: 184) Blok istrage zapocinje Irena Stefanié¢. Ona ne
vjeruje u sluzbenu istragu koju je provela policija. Odlucuje pomo¢ oko istrage potraziti kod svog
profesora i inspektora Borisa Magica. On joj pristaje pomoci, zainteresira se za slucaj i u njega
ukljucuje svoje kolege iz policije. Zajedno istrazuju nesretan slucaj i otkrivaju istinu. Blok potjere
nije istaknut u romanu, govori se samo da ¢e Teo biti optuzen za ubojstvo, dilanje i prisilu nad
Majom. Cekat ée ga duga kazna. ,,Klasi¢no ubojstvo Edija i raspaavanje droge i prisila nad
Majom. (...) Nisu jo§ odlucili, ali ima dovoljno putra na glavi da ga se smjesti na vrlo dugo

“C

vremena u najgori bajbok!*“ (Mance, 2011: 188) U kriminalistickom romanu uvijek postoje zrtva,
ubojica i progonitelj. (Lasi¢, 1973: 66) U ovome romanu zrtva je Maja Plantak, ubojica je Teo

Radi¢, a progonitelji su Boris Magi¢, Drazen Toplak, Milivoj Kova¢i¢ te Irena Stefanié.

Istrazitelj u kriminalistickom romanu razgovorom saznaje potrebne informacije za istragu i
razgovorom dolazi do materijalnih dokaza. (Pavli¢i¢, 1990: 37) On je snazan, pametan i posten.
Prilikom prikupljana podataka sve uzima s oprezom jer neki podatci mogu biti istina, a neki mogu
biti laz. (Isti: 39) Istrazitelj prvo otkriva opée podatke, a zatim s vremenom i prikupljanjem
podataka dolazi do specifi¢nih. (Isti: 40) Istrazitelj je Cesto straSan moralist. (Isti: 47) U romanu
Djevojka s brucosijade prethodnom opisu odgovara policajac Boris Magi¢. On informacije o Maji
doznaje kroz razgovor, prvo s Irenom, a zatim s Matijom. Njih troje dalje zajedno istrazuju Majinu
smrt. Prikupljaju dokaze kako bi stvorili sliku §to se dogodilo te no¢i kada je Maja umrla. Boris
Magi¢ je poSten i smatra da je Cast jako vaZzna. ,,Dobar policajac mora imati vruce srce, hladnu
glavu i Ciste prste! Dakle, morate biti hrabri, predani poslu i posteni. Napose posteni! Jer, cast kao
1 mladost — jednom izgubljena viSe se ne vraca!*“ (Mance, 2011: 56) On mrzi zlo 1 nasilje, straSan
je moralista koji je predan poslu. ,,Mrzio je zlo, pakost, perfidnost, himbenost, gramzivost, nasilje,
sve ¢ime se nekome moze zadati bol, strah, nespokojstvo, gubitak ovakav ili onakav, mrzio je

stjecanje obilja gaZzenjem prava ili imovine drugih.“ (Ista: 26-27)

Pocinitelj u kriminalistickom romanu tvori zaplet 1 zato ima najvazniju ulogu u romanu.
(Pavlici¢, 1990: 41) Dobar pocinitelj je dobar zbog nacina na koji djeluje u prici, a ono je potaknuto
raznim motivacijama i zato postoje racionalni pocinitelj, emocionalni pocinitelj 1 kombinacija
racionalnog 1 emocionalnog pocinitelja. (Isti: 41) U ovome romanu mozemo vidjeti primjer
pocinitelja koji je kombinacija racionalnog i emocionalnog. Takav pocinitelj ide za koris¢u koja
nije vidljiva drugima, on ima emocije koje su pretvorene u logiku, na zlo€in ga motiviraju strasti
te je strpljiv 1 manipulator (Isti: 42) Opis ovakvog pocinitelja u romanu odgovara liku Tea Radica.

On se Zeli osvetiti Matiji preko djevojke u koju se zaljubio i1 zbog koje se prestao drogirati 1 biti
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njegov kupac, preko Maje. ,,Teo Radi¢ bio je diler koji je svoje kupce pronalazio medu studentima
1 to nesto boljeg ili bogatijeg imovinskog statusa. (...) Teo je imao prokusSani sistem uvlacenja
nekoga u stalnu konzumaciju — najprije malo droge badava, bilo koje, pa malo slabije droge tako
da ne osjecas neku silnu ponovnu potrebu za njom, a onda prelazak na skupi kokain 1 metamfetin.
A ta droga nosi novac!* (Mance, 2011: 182) Motiv osvete potic¢e Tea na djelovanje. Strpljiv je,

¢ekao je pravu priliku i iskoristio ju. Vjest je manipulator, a to mu pomaze u ostvarivanju cilja.

Prostor u kriminalistiCkom romanu ima vanjska i unutarnja ograni¢enja. Vanjsko ogranicenje
prostora govori da kriminalisti¢ki roman ne smije imati previSe stranica jer se napetost ne moze
dugo odrzati. (Pavli¢i¢, 1990: 25) Vanjski prostor u romanu Djevojka s brucosijade obuhvaca 189
stranica. Unutarnje ograni¢enje prostora u kriminalistickom romanu moze biti fizi¢ki prostor koji
zauzima jednu kucu, jedno mjesto ili grad te prostor u prenesenom znacenju koji je ogranicen na
jednu grupu ljudi koje veze zajednicka sudbina. (Isti: 79) Fizicko ogranicenje prostora u romanu
je smjesteno u grad Zagreb i u klub u kojemu je Maja te veceri bila vani. Prostor mora biti odreden
1 mora se mo¢i rekonstruirati i praviti hipoteze jer broj moguénosti mora biti ogranicen. (Isti: 79)
Osumnjiceni za zlo€in mogu biti svi oni koji su te veceri kada je Maja poginula bili u klubu ili na
parkiraliStu kluba. Inspektor Magi¢ istragu suzava upravo na te ljude 1 njih ispituje kako bi dosao

do novih saznanja.

Vrijeme u kriminalistiCkom romanu mora trajati nekoliko dana, tjedana ili mjeseci, a svi duzi
periodi trajanja riskiraju gubitak sjecanja svjedoka te gubitak materijalnih dokaza i gubitak
uvjerljivosti istrazitelja. (Pavlici¢, 1990: 29-30) U ovome romanu proslo je mjesec dana od smrti
Maje Plantak do ponovnog pokretanja istrage o njoj od strane njezine prijateljice Irene Stefanic.
U tom kratkom periodu i dalje su postojali dokazi i sje¢anja svjedoka jo$ su bila svjeza. Za vrijeme
u kriminalistickom romanu vazno je §to se zbilo prije, a Sto poslije te Sto je iz Cega proizaslo. (Isti:
30) Matija, Majin prijatelj 1 decko koji se zaljubio u nju, povremeno se drogirao, a drogu je
kupovao od dilera Tea, specijaliziranog za prodavanje droge bogatim studentima. Matija se zbog
ljubavi odlucuje prestati drogirati 1 Teo time gubi jednog kupca u kojega je polagao nade da ¢e mu
postati dugogodis$nji kupac. Teo je ljut zbog toga 1 zaprijetio mu je osvetom preko Maje. ,,Mozda
¢e te tvoja nova djevojka skuplje koStati! Rekao je i da ¢e ona skupo platiti ili tako nesto.* (Mance,
2011: 183) Teo planira iz osvete no i zbog vlastite fascinacije silovati Maju. Nadrogirao ju je
drogom za silovanje pomoc¢u bombona i cole, a da ju namami pomogao mu je Edi. Maja je imala
osjetljiv Zeludac na gazirano, povracala je 1 tako izbacila dio droge iz organizma 1 uspjela pobjeci.

OSamucena dolazi do ceste gdje ju udara kamion. Nadalje, Teo se boji da ¢e Edi odati njihovu
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tajnu pa ga ubija u toaletu trgovackoga centra, ubrizgava mu drogu tako da izgleda kao
predoziranje. Policija hvata Tea jer su pronasli dokaze i svjedoke da je Maja s njim i Edijem sjela
u automobil i odvezla se, a nakon toga je pronadena nadrogirana i mrtva. Edijeva obdukcija

pokazala je da se on nije drogirao i da postoje tragovi davljenja. Njegovu smrt povezuju s Teom.

Sudbina je vazna u kriminalistickom romanu jer svaki pojedinac dio je neke grupe koja ima
svoja pravila koja se trebaju postovati, a ako se ne posStuju grupa iS¢ekuje Sto ¢e im se dogoditi u
buduénosti, kakva ih sudbina o¢ekuje. (Pavli¢i¢, 1990: 18) Sudbina je pravedna, ona pokazuje da
svatko prije ili kasnije dobiva ono §to je zasluzio. (Isti: 19) Za sudbinu je vazna proslost jer se u
njoj dogodilo ono kljucno za $to se pojedinac u buduénosti zeli osvetiti. Pojedinac koji je uzeo
sudbinu u svoje ruke ili ubija onoga tko mu se zamjerio ili bude ubijen od strane istoga. (Isti: 20)
Pojedinac, Teo, uzima sudbinu u svoje ruke i odlucuje se osvetiti Matiji, koji mu se zamjerio jer
je prestao kupovati drogu bas u trenutku kada je na njemu trebao poceti zaradivati, preko Maje.
Odlucuje ju silovati i1 na taj nain ispuniti svoj cilj, no Maja mu uspijeva pobjeéi. Tea sustize

sudbina u vrlo kratkom roku, ¢eka ga dugogodisnji zatvor.

Dobro i zlo u kriminalistickom romanu podjednako su vazni. (Pavli¢i¢, 1990: 11) Dobro je
vezano uz moralne, emocionalne i druStvene vrijednosti, a zlo je krSenje tih vrijednosti. (Isti: 9) I
dobro 1 zlo imaju svoje predstavnike, a vazno je da jedno uvijek mora pobijediti. (Isti: 11)
Predstavnici dobroga u romanu su Branko Basi¢, Matija Basi¢, Boris Magi¢, DraZzen Toplak,
Milivoj Kova¢i¢ i Irena Stefani¢. Branko je odvjetnik koji se zalaZe za moralne vrijednosti i lijepo
ponaSanje. Matija se zaljubljuje i mijenja svoje ponasSanje te sudjeluje u istrazi jer ga zanima kako
je umrla djevojka koja ga je promijenila. Boris je policijski inspektor koji mrzi zlo 1 sve §to moze
nastetiti nekome. On vjeruje u pravdu i moral. Zainteresirao ga je Majin slu¢aj 1 pomaze oko njega.
Drazen je Borisov prijatelj policajac koji radi na odjelu za narkotike 1 pomaZe u istrazi oko Maje.
Milivoj je takoder policajac, on vodi istragu o Ediju i spoznaje cijelu pri¢u vezanu uz Majinu smrt.
Irena je Majina prijateljica. Ona je mlada buduca policajka. Smatra da dobro poznaje svoju
prijateljicu 1 da ona ne bi pocinila samoubojstvo. Nezaustavljiva je 1 pomno istrazuje sve vezano
uz Majinu smrt. Izrazava zabrinutost za moderan svijet i drustvo. ,,Brinu me tude mladosti,
besciljno tulumarenje, lazne vrijednosti, Zmirenje pred istinom, posezanje za drogom,
indolentnost, zamrSeni putovi do srece.* (Mance, 2011: 188) Oni koji krSe propisane vrijednosti,
oni su predstavnici zla, a u romanu su to Edi Safrani¢, Nikola Basi¢, Teo Radi¢. Edi je student
prava ovisan o kocki. Radi sve za novac kako bi ga mogao prokockati. Spreman je prevariti,

ukrasti, prodavati drogu i1 nadrogirati. Pristao je pomo¢i nadrogirati Maju i dati ju Teu da ju
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iskoristi, a on uzeti novac. Nikola je Brankov otac. On je prekrSio vrijednosti jer je silovao
Nevenku Novak koja je bila kuéna pomoc¢nica u njegovoj kuci te nije priznao dijete, Stelu, koja se
rodila iz tog ¢ina. Teo je diler koji je htio silovati Maju kako bi se osvetio Matiji i kako bi ispunio

svoje zelje. Nadalje, spreman je i ubiti kako bi sebe spasio.

Privatno 1 javno u kriminalistickom romanu se narusava kada dode do zlo¢ina. U tom trenutku
privatno prestaje biti privatno jer istrazitelj ulazi u Zrtvin privatni prostor i pretrazuje ga. (Pavlici¢,
1990: 86) U romanu Irena Stefanié¢ pretrazuje Majine privatne stvari, Majinu sobu i poku$ava
otkriti prijatelji¢ine tajne koje joS ne zna. Ona ulazi u Majin privatni prostor. Privatan je 1 motiv
zloc¢inca. Zlocinca poti¢u nagoni, ljubav, korist, osveta. (Isti: 87) Tea Radi¢a na zloCin potice
osveta prema Matiji te Zelja prema Maji. Svoju osvetu htio je realizirati tako §to ¢e silovati Maju,

nadrogirao ju je i sve pripremio, no nije uspio, pobjegla mu je.

Na pocetku kriminalistickog romana nalazi se i kraj. Na pocetku zavrSava zZrtvin Zivot, a
pocinje istraga koja istrazuje niz dogadaja koji su se razvijali i zbog kojih je doslo do smrti.
(Pavli¢i¢, 1990: 162) Na pocetku romana prikazana je smrt Maje Plantak koja izgleda kao
samoubojstvo. Irena Stefani¢ ne vjeruje u to i samoinicijativno zapo¢inje istragu koju predaje
policajcu Borisu Magic¢u. Niz dogadaja zbog kojih je doslo do Majine smrti zapocinju u trenutku
kada se Matija zaljubio u nju 1 prestao se drogirati. Njegov diler Teo gubi kupca u kojega je polagao
puno nade 1 odlucuje mu se osvetiti preko Maje. Teo ju Zeli silovati, nadrogirao ju je, no ona mu
uspijeva pobjeci ali je omamljena i stradava u prometnoj nesreci. Nadalje, vazno je da se na kraju
kriminalistickog romana uspostavlja mir i ravnoteza izmedu zloc¢ina i kazne. (Isti: 162) Na kraju
romana istina je iza$la na vidjelo, nastupa mir medu Majinim prijateljima i obitelji te dolazi do

ravnotezZe jer Teo zavrSava u zatvoru.

6.4. Bozica Brkan — Rez: Leica — roman u 36 slika (2012.)

Knjizevna kritika za roman Rez: Leica — roman u 36 slika’ Bozice Brkan ,,naglasila je da
je rijec o ratnom 1 tranzicijskom romanu.* (Kovac, 2013: 282) Naslov romana sugerira da se radi
o ,,fragmentarnom romanu, sastavljenom od nekoliko rezova-fleSeva bez snaznije kompozicijske
povezanosti.“ (Isti: 282) Naslov sugerira ratno klanje kojemu je svjedocio ubijeni. Nadalje, ,,rijeka

se moZze tumaciti kao paradigma zemljopisnog (u)reza na kliskoj granici izmedu rata 1 mira“

2 Dalje u radu nazvan Rez
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(Detoni Dujmi¢, 2013: 82) Rez se u romanu moze vidjeti i u ljubavi (prekid veze). U romanu
postoji i rezanje zila te fotografski rez. Zajednicko svemu time su ,,nagli rezovi/prekidi u
pojedinanim govorima, ¢ime se postigla znatnija napetost u iS¢ekivanju nastavaka prekinutih
novinsko/istraziteljskih seansi. No tekst (mozda i pretjerano) vrvi rezovima razli¢itih vrsta, od
metaforickih do stvarnosnih, tj. ispresijecan je asocijacijama na fotodokumente o inkriminiranom
dogadaju, primjerice na serijal Rez, predsmrtnu foto-izlozbu uradaka novinara zrtve na kojoj se

rezovi 1 identitetno ostvaruju. (Ista: 82)

U romanu je prikazana podjela na starije 1 mlade: ,,starijem narastaju pripada pomno
razradeni komentar o korumpiranom i manipuliranom novinarstvu, iskazan u “fosiliziranu*
standardu; govor mladih je zasi¢en pomodnim angazmanima i gradskim zargonom; rodna podjela
ima sliénu shemu: frustrirani iskazi otpisanih Zena, opsjednutih banaliziranim ¢akulama iz
redakcijskog mikroprostora, naslagaju se na brandirani slang neizbjezne “estetske* poputbine
komercijalizirana novinarstva.“ (Detoni Dujmi¢, 2013: 81) Nadalje, ¢est motiv u romanu je rijeka
koja je ,univerzalni simbol nacionalne podjele, zaraeno susretiSte Zzivota i smrti, ali i
izvanvremenski stroj, izvor egzistencije okolnih Zitelja kojima pruza takoder ekoloski i estetski

uzitak.* (Ista: 81)

Rez ima elemente Zanra policijske procedure 1 "tvrdo kuhanog" kriminalistickog romana.
Roman policijske procedure pocinje ,,nerijeSenim zloCinom 1 kre¢e se prema rasvjetljavanju
misterija.” (Mrakuzi¢, 1999: 152) Rez zapoc€inje nerijeSenim zlo¢inom, ubojstvom Ivana, no taj
zlo€in se ne rasvjetljava ve¢ se otkrivaju tajne o masovnom pokolju za vrijeme rata. Nadalje, u
romanima policijske procedure zagonetka se temelji na identitetu zloCinca (Isti: 152), a Zrtva je
pokretac radnje 1 to je vidljivo u Rezu. Radnja u policijskoj proceduri moze biti usmjerena na vise
zlo€ina te obuhvaca veci broj likova (Scaggs, 2005: 88), a zlo€in se odvija na javnim mjestima. U
Rezu je ubojstvo Ivana pocinjeno u Kafi¢u Gogo, a masovan pokolj odvijao se na obali Rijeke. U
romanu je prisutan velik broj likova. U policijskoj proceduri vazan je tim koji prikuplja dokaze i
pomaze u rjeSavanju slucaja. (Isti: 100) Inspektor Filipovi¢ bio je jako ljut jer se gosti izgazili
myjesto zlocina. ,,Kog ste vraga sve to zgazili, §to vam je bilo? Kako da sada znam $to je tu vazno!?*
(Brkan, 2012: 19) Tim se trudio prona¢i mjesto s kojeg je pucano. ,,Moji su decki ve¢ mjerili preko
ceste, neSto pokazivali. Sve do krova trZznice.. ¢ak su se u meduvremenu pristigle kolege popeli i
na ravan krov coffe-bara ne bi li Sto bolje pogledali. Nigdje nista.” (Ista: 21) Ratni lije€nik
prikazuje se ,,kao poluizravni sudionik u dogadaju, daje sofisticiraniji (forenzi¢ni) iskaz o ratnoj

“ekskluzivi® (ubojstvu dvanaestorice Hrvata na okupiranu teritoriju s druge strane neimenovane
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rijeke, te o zagonetnom, dodatnom lesu- dakle o prizoru koji je snimio i objedinio nepotkupljivi
fotoreporter te zbog njega izgubio zivot)- ali on ne pogada bit zagonetke.” (Detoni Dujmi¢, 2013:
81) Lik Tere postupno otkriva zlo¢inacki ¢in. Ona zna tko su zrtve koje su stradale u pokolju, a
tko ubojica. Otkriva da je ubila muza jer je sudjelovao u tome te je nastavila sa svojim zivotom
bez da se o tom ¢inu zna. Ona presucuje svoju proslost i to joj stvara napetost u sadasnjosti.
(Scaggs, 2005: 57) Nadalje, u romanu se progovara o nepravednom drustvu u kojemu se novcem
moze kupiti sve. (Isti: 63) Pojedini likovi pretpostavljaju da je u Ivanovo ubojstvo umijeSana neka
vazna osoba koja se bojala njegovih fotografija snimljenih na Rijeci. ,,Mozda bi tu moglo biti
nesto. Upetljani su tu i Vlada i ministarstva, ne samo nase nego i vanjskih i obrane i branitelja. I
braniteljske udruge. (...) Njegove su fotke bile i dokaz na sudu. Na onom medunarodnom.*
(Brkan, 2012: 29) Tekst romana naglo je prekinut. Fabule romana ,,u cijelosti nema nego se
postupno ali nikada dokraja derivira iz pojedina¢nih iskaza.” (Detoni Dujmi¢, 2013: 80) Nakon

¢itanja romana ostaju brojna neodgovorena pitanja, a najvaznije je tko je ubio Ivana?.

Kriminalisticki roman bavi se jednim sukobom. (Lasi¢, 1973: 64) U romanu Rez to je
istraga o ubijenom fotografu Ivan koji je u ratu snimio fotografije pokolja kod neimenovane
Rijeke. Pretpostavlja se da je ubijen iz politickih razloga zbog tih fotografija koje su dosle i do
suda, no ne zna se tko je to¢no klao ljude. ,,Navodno je tu bilo sporno §to se nije znalo jesu li ih
poklali nasi ili njihovi. Ljudi su bili toliko obi¢ni da su ih mogli i jedni 1 drugi. Mislim da su ga
zato. Da ubiju 1 rije€ 1 slike i sje¢anje. Sve.“ (Brkan, 2012: 99) U romanu je sva pozornost
usmjerena na njega i njegov Zivot prije njegova ubojstva. Spominje se njegov Zivot od odlaska u
rat, odlaska u Ameriku pa sve do dana kada je ubijen u kafi¢u koji je svakodnevno posjecivao i
uvijek pio istu kavu. Ratni veterani retrogradno ozivljavaju susrete s [Ivanom ,,te objavljuju prizore
iz ratnih pohoda kads$to na rubu groteske. (Detoni Dujmi¢, 2013: 81) Radnja u romanu krece se
linearno prema naprijed te povratno prema natrag, a postoji 1 inverzija. (Isti: 54) U romanu se to
moze vidjeti jer roman zapocinje s pronalaskom mrtvog Ivana. Kako bi se saznalo viSe o njegovoj
smrti, pokrece se istraga. Istraga kre¢e prema naprijed, no istovremeno se krece i prema nazad jer
se mora istraziti 1 razlog smrti tj. ubojstva. Istraga pokazuje brojna saznanja iz Ivanove proslosti.
U kriminalisti€kom romanu postoji pet blokova, a to su priprema zlocina, istraga, otkrice, potjera
1 kazna. (Isti: 65) Blok pripreme zlo¢ina u romanu nije opisan. Blok istrage zapocinje odmah na
pocetku romana pronalaskom mrtvog Ivana u Kafi¢u Gogo u Zagrebu. Istragu vodi Sef krim-
policije Filip Filipovi¢. On istraZzuje tragove koji se nalaze u kafi¢u. Blok potjere nije istaknut u
romanu jer se ni ne zna tko je Ivanov ubojica. Blok kazne takoder nije vidljiv. Nadalje, u

kriminalistickom romanu uvijek postoje Zrtva, ubojica i progonitelj. (Isti: 66) U ovome romanu
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zrtva je Ivan, progonitelj je Filip, no ubojica je nepoznat. Iz tih razloga, roman Rez pripada anti-

kriminalistickom romanu jer prividno provodi kompoziciju kriminalistickog romana.

Istrazitelj u kriminalistiCkom romanu uvijek razgovorom saznaje $to je za istragu vazno i tako
prikuplja i materijalne dokaze. (Pavli¢i¢, 1990: 37) Istrazitelj ispituje svjedoke, a sve prikupljene
podatke promatra s oprezom jer mogu biti i istina 1 laz. (Isti: 39) U romanu Ivanovo ubojstvo
istrazuje Sef krim-policije Filip Filipovi¢. On ispituje redom sve prisutne u kaficu Gogo. Ljut je
jer su izgazili mjesto zloCina. ,,Kog ste vraga sve to zgazili, §to vam je bilo? Kako da sad znam $to
je tu vazno!?* (Brkan, 2012: 19) Filipovi¢ duze vremena razgovara s Gogom i Malom, raspituje

se o Ivanu.

Pocinitelj tvori zaplet i najvazniji je lik u kriminalistickom romanu. (Pavli¢i¢, 1990: 41) On je
potaknut razli¢itim emocijama i moze biti racionalni, emocionalni te kombinirani. (Isti: 41) U
romanu se ne otkriva tko je Ivanov ubojica, no saznajemo da je vjerojatno ubio Ivana zbog
fotografija masakra koje je Ivan napravio za vrijeme rata. U romanu se otkriva da je jedan od
pocinitelja tog masakra bio Terin muz kojega je ona ubila i pokopala s ostalim ljudima stradalim
u masakru. Tera je prikazana kao emocionalni pocinitelj. Emocionalnog pocinitelja motiviraju
osjecaji 1 on udovoljava strastima ljubomore, osvete ili pravde. (Isti: 42) Tera je motivirana
osjecajem za pravdu. Gledala ga je kako ljude kolje s njihovim kuhinjskim noZzem 1 odlucila mu je
presuditi 1ako ga je voljela. ,,Ja sem svojega gledala kak te ludu kole. Z naSem kolinskim noZem.
Ja nemu nosim ¢isti ves, a on...(...)  ja sem mu bogme i presudila. (...) Z balticu sem ga drapila.*

(Brkan, 2012: 173)

Prostor u kriminalistickom romanu moZe imati vanjska i unutarnja ograni¢enja. Vanjsko
ograni¢enje prostora govori da kriminalisti€¢ki roman ne smije imati previse stranica jer se napetost,
koja je jako vazna za kriminalisticki roman, ne moze dugo odrzati. (Pavli¢i¢, 1990: 25) Vanjski
prostor u Rezu ima 175 stranica. Unutarnje ograni¢enje prostora u kriminalistickom romanu moze
biti fizicki prostor koji je ogranicen na jedno mjesto, kucu, grad ili moZe biti prostor u prenesenom
znacenju, a to znac¢i ograni¢enje na jednu grupu ljudi koju veze zajednicka sudbina. (Isti: 79)
Unutarnji prostor u romanu ograni¢en je na kafi¢ Gogo te na prostor oko nepoznate Rijeke i Terine
kuce. U kafi¢u Gogo dogodilo se Ivanovo ubojstvo, a na prostoru nepoznate Rijeke blizu Terine
kuce izvrSen je za vrijeme rata pokolj. Prostor u kriminalistickom romanu mora biti odreden,
to¢nije zlo€in se u prostoru mora moci rekonstruirati i mora postojati mogucénost za tvorbu

ogranicenog broja hipoteza. (Isti: 79) U kafi¢u Gogo svi koji su se tamo nasli za vrijeme Ivanove
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smrti mogu biti potencijalne ubojice, a ubojice mogu biti i svi koji su se nasli u blizini. Kako bi se

eliminirali oni koji nisu osumnjiceni, inspektor vodi istragu 1 ispituje sve prisutne.

Vrijeme u kriminalistiCkom romanu ne smije trajati viSe od nekoliko dana, tjedana ili mjeseci
jer nakon toga svjedoci poCinju zaboravljati te se poCinju prisjecati, a dolazi i do gubitka
materijalnih dokaza. (Pavlici¢, 1990: 30) U romanu se svjedoci ispituju odmah na dan ubojstva 1
nekoliko dana nakon, no policija ne dolazi do nikakvih saznanja i na kraju se ni ne saznaje identitet
ubojice. Nadalje, vazno je znati Sto je bilo prije, a Sto poslije te Sto je iz Cega proizaslo. (Isti: 30)
O ubijenom Ivanu saznaje se iz vizura njegovih brojnih prijatelja i suradnika. Saznaje se da je on
fotografirao masovno ubojstvo u ratu. Te fotografije prilozene su kao fotografski dokaz na sudu,
no jos se ne obraduju, sklonjene su u arhivu. Vazno je za spomenuti da se vremenske perspektive

mijesaju.

Sudbina govori o iS¢ekivanju buducnosti prekrSitelja pravila odredene skupine. (Pavlicic,
1990: 18) Sudbina je pravedna i moze uciniti da netko prije ili kasnije plati za svoje grijehe 1 dobije
ono §to je zasluzio. (Isti: 19) Pojedinac moze uzeti sudbinu u svoje ruke i ubiti onoga tko mu se
zamjerio ili on bude ubijen od strane toga. (Isti: 20) Tera uzima sudbinu u svoje ruke i ubija muza
koji je sudjelovao u masakru na Rijeci. On za svoje grijehe plac¢a smréu. Tera za taj grijeh placa
samoc¢om. Za sudbinu je vaZna proS$lost jer se u njoj dogodilo ono klju¢no za §to se pojedinac Zeli
osvetiti. (Isti: 17) Ivan je u proslosti fotografirao potajno pokolj na rijeci. Ubijen je od strane

nepoznatog ubojice koji se vjerojatno bojao da ¢e nastradati zbog dokaza koje Ivan posjeduje.

Dobro se uvijek veze uz moralne, emocionalne i druStvene osobine, a zlo je krSenje tih
vrijednosti. (Pavli€i¢, 1990: 9) U kriminalisti€Ckom romanu uvijek mora pobijediti jedno, a oba, 1
dobro i zlo, imaju svoje predstavnike. (Isti: 11) Medu dobrim likovima isticu se brojni. Dobar je
Ivan koji je ubijen zbog fotografija masakra. Dobra je Mala koja je mirna Ivanova prijateljica 1
asistentica. Nadalje dobar je 1 Dipsi, Ivanov sudrug iz rata, a 1 u miru i jako je zainteresiran za
saznati istinu o Ivanovoj smrti. Lik Tere mogao bi se protumaciti i kao dobar i kao zao. Ona je
dobra Zena, pomagala je uvijek, brinula se o svima, no ona je 1 ubojica svoga muza ubojice. Medu
zlim likovima isti¢u se oni podloZzni korupciji 1 prilagodavanjima vlasti. Neki od njih su Glavni
koji samo prenosi naredenja s viSih pozicija. Nadalje, Terin muz prikazan je kao zao lik koji

sudjeluje u pokolju na Rijeci.

Razlika izmedu privatnog i1 javnog nestaje onoga trenutka kada se dogodi zloCin. Istraga je

ulazak u privatnu sferu jer istrazitelj ulazi u Zrtvin Zivotni prostor i otkriva njezine tajne. (Pavli¢i¢,
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1990: 86) Nakon Ivanove smrti, inspektor Filipovi¢ istrazuje pojedinosti o Ivanovu Zivotu. On
pretrazuje Ivanov stan i studio. O Ivanu saznajemo puno od njegovih prijatelja i kolega koji
odgovaraju na pitanja novinarki, a ne inspektoru. Motiv zloCinca takoder je privatan, najcesce
potaknut nagonima za ljubavlju, koristi, ljubomori ili osveti. (Isti: 87) Motiv Ivanova ubojstva
vjerojatno lezi u fotografijama masakra koje je fotografirao, tj. Ivan posjeduje dokaze koji bi

nekome mogli nastetiti i zatvoriti ga.

Na pocetku svakog kriminalistickog romana trebao bi se nalaziti i kraj. (Pavli¢i¢, 1990: 162)
Na pocetku romana zavrSava zrtvin zivot i zapoc€inje istraga koja prikazuje kako je doslo do kraja,
ona otkriva dogadaje koji su doveli do ubojstva. (Isti: 162) U ovome romanu na pocetku se
prikazuje Ivanova smrt. Ubijen je u kaficu Gogo oko sedam sati ujutro dok je pio kavu. Istragu
zapocinje inspektor Filipovi¢, no o Ivanu se saznaje ve¢i dio iz iskaza njegovih prijatelja ili kolega
koji su odgovarali novinarki na pitanje. Ivan je bio u ratu gdje je s Terom vidio masakr ljudi kod
neimenovane Rijeke u blizini Terine kuce. Ivan je taj masakr fotografirao. Te fotografije dio su
dokaznog materijala na sudu, no zavrsile su u arhivi. Ivan je mrtav, no ne zna se tko je za to kriv.
Na kraju kriminalistickog romana treba se uspostaviti ravnoteza izmedu zlo¢inca i kazne te dobra
1 zla. (Isti: 162) U ovome romanu ravnoteZa nije uspostavljena jer Ivanov ubojica nije kaZnjen i

sluc¢aj njegova ubojstva nije razrijeSen.

6.5. Merita Arslani — Pouzdan izvor (2014.)

Roman Pouzdan izvor prvi je kriminalisticki roman autorice Merite Arslani. Ona je o
kriminalistickom romanu izjavila da je ,,dugo masStala kao pasionirana Citateljica 1 gledateljica

doti¢noga Zanra.“ (Sablji¢, 2015: 193)

Arslani je ,,odstupila od klasi¢nog uzorka kriminalisti¢kog romana u kojemu postoji zlo€in,
enigma u vezi s njegovim pociniteljem, 'vratolomna' fabula s istragom i detektiv koji razjaSnjava
zagonetku ubojstva.* (Sablji¢, 2015: 193) Ona se odlucila za ,,kombinaciju kompozicijskog oblika
s novinarsko-policijskom istragom i kompozicijskog oblika uvjetovanog opisima stalne prijetnje.*
(Isti: 193) U romanu su uocljivi elementi zanra policijske procedure. Jedan od elemenata je
zagonetni motiv zlo¢ina. (Mrakuzi¢, 1999: 152) U romanu policajac Andrej sa svojim policijskim
partnerom Nikom pokuSava rijesiti zloCin, to¢nije pokuSava saznati zaSto je Lucija ubijena. U
romanu policijske procedure istrazitelj je osoba koja ima partnera koji je u podredenoj, no ne

ironiziranoj situaciji. Odnos izmedu njih je prikazan kao odnos ucitelja i ucenika. (Scaggs, 2005:
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91) U romanu ulogu ucitelja ima Andrej, a ulogu uc¢enika ima Niko. Oni medusobno suraduju,
Niko slusa Andreja, to vidimo u situaciji u kojoj se iznenada u dokumentima Lucijine istrage
pojavljuju papiri iz bolnice koji govore da je ona bila u ludnici, a te papire nisu primijetili kada su
prvi put pregledavali dokumente. Andrej shvaca da zloCinac ima veze u policiji. ,,Ovakve stvari
ne mogu pro¢i neopazeno. Netko je to ubacio naknadno. Pokusaj se sjetiti kada ti je u nekoj istrazi
promaknulo nesto takvo, a da spada medu dokazni materijal? (...) Ovo se nije slu¢ajno pojavilo
nakon $to se Lucijina smrt prestala smatrati samoubojstvom.* (Arslani, 2014: 88) Uz policijskog
partnera za policijsku proceduru vazni su i ostali ¢lanovi koji pomazu u istrazi i koji se oslanjaju
na znanost i dokaze. (Scaggs, 2005: 91) U romanu se kao dokazi uzimaju dokumenti o Projektu
majmuni koje je Lucija uspjela ukrasti i koje ¢uva Robert. Nadalje policajci ¢ekaju nalaze
obdukcije kako bi vidjeli je li Lucijina smrt samoubojstvo ili ubojstvo. U romanu su prisutni
mediji, a njihova predstavnica je novinarka Zola Vidovi¢. Ona se sastala s ubijenom Lucijom 1
saznala da postoje financijske malverzacije kojima upravlja Nora Ivankovi¢. Ona paralelno uz
policiju vodi svoju istragu, iako nije istraziteljica ne voli korumpiran sustav. Zola suraduje s
policijom kako bi $to prije rijesili slucaj 1 kako bi krivac bio kaznjen. U kriminalisti¢kom romanu
"zlatnoga doba" na pocetku se nalazi nepoznanica Sto se dogodilo 1 kako, no detektiv
interpretirajuéi tragove rekonstruira naraciju koja nedostaje i na kraju linearno prica pricu. (Zizek,
1999: 130) U romanu je nepoznanica policiji tko je ubio Luciju i zasto, a Zoli tko je ubio Luciju i
kako ¢e do¢i do spomenutih dokumenata. Pria se postupno odmotava, a Andrej i Zola se

medusobno nadopunjuju i rekonstruiraju dogadaje.

Roman Pouzdan izvor bavi se jednim sukobom, bavi se istragom smrti Lucije Martinovic.
Radnja se krece linearno prema naprijed, no 1 istovremeno postoji povratno kretanje natrag te
inverzija. (Isti: 54) U romanu se to moze vidjeti jer roman zapocinje provalom policije u Lucijin
stan 1 pronalaskom nje u kadi s prerezanim Zilama. Kako bi se saznalo §to se dogodilo i radi li se
o samoubojstvu ili ubojstvu krece istraga. Istraga krece prema naprijed u istraZivanju dokaza, no
istovremeno se kre¢e 1 prema nazad jer se mora istraziti 1 razlog smrti tj. ubojstva. U
kriminalistickom romanu postoji pet blokova koji se nalaze na pocetku postavljanja, a to su
priprema zlocina, istraga, otkri¢e, potjera i kazna. (Isti: 65) Blok pripreme zlo¢ina detaljno nije
opisan. Blok istrage zapocinje odmah na pocetku romana pronalaskom mrtve Lucije, a istragu s
jedne strane vodi Zola Vidovi¢, a s druge Andrej 1 Niko. Blok potjere nije istaknut u romanu,
navodi se samo da je policija krenula s privodenjem osumnjicenih. ,,Policija je ve¢ krenula
privoditi. Mislim da su u ovom trenutku kod Nore Ivankovi¢.” (Arslani, 2014: 133) Blok kazne

vidljiv je u prikazu uhi¢enja Nore 1 ostalih sudionika, a i Miro je na neki nacin kaznjen smréu. U
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kriminalistickom romanu uvijek postoje Zrtva, ubojica i progonitelj. (Lasi¢, 1973: 66) U ovome
romanu zrtva je Lucija Martinovié¢, ubojica je pla¢enik Sasa koji je radio po naredenju Nore, a

progonitelji su Andrej, Niko i Zola.

Jakov Sablji¢ za roman govori da donosi aktualnu temu, no da je neizvjesno jedino kada ¢e
Zola razgovarati s policajcima i kada ¢e razmijeniti medusobne podatke i sklopiti pri¢u o Nori 1
prevarantima, u romanu ,,ne postoji enigma ubojstva, a potjere u doslovnom obliku zapravo
nema.” (2015: 195) Nadalje, identitet ubojice, to¢nije narucitelja ubojstva poznat je od pocetka

Citateljima koji ¢ekaju vidjeti hoce li ju sustici kazna. (Isti: 195)

Istrazitelj u kriminalistickom romanu treba biti snaZan, poSten 1 pametan. On razgovorom treba
saznavati sve bitne informacije za istragu. (Pavlici¢, 1990: 37) U ovom romanu imamo prikaz
dvaju istrazitelja, jedan je amaterski, a radi se o novinarki Zoli Vidovi¢, a drugi je istraziteljski
policijski par Andreja i Nike. Zola je znatiZeljna i uporna, ne posustaje pred preprekama i pametna
je. Andrej je stari iskusni policajac koji izgleda posteno i odusevljen je Zolom. ,,Zola je njemu i
Niki ispricala svaki detalj njezina susreta s Lucijom. Nije izostavila nijednu stvar. lako nije mislila
da ¢e bas sve ispricati istraZitelju kojeg nije znala, nekako mu je vjerovala. Odavao je dojam
postenjacine.” (Arslani, 2014: 113) Niko je mladi policajac i Andrejev pomoc¢nik. On obavlja
razgovore sa susjedima i Lucijinim kolegama o njoj. Jako voli sluSati starijeg kolegu dok ispituje.
Istrazitelj treba ispitivanjem svjedoka prikupiti podatke, no treba biti oprezan jer svaki iskaz moze
biti 1 laZ i istina. (Pavlici¢, 1990: 39) Andrej i Niko odlaze u Omnia Banku u kojoj je Lucija radila
1 ispituju Andelka i Pavela koji se preznojavaju dok odgovaraju na pitanja jer lazu. ,,Ova dvojica
lazu ¢im zinu. (...) Rekao je Andrej. UZivao sam. Nisam te htio niti prekidati. (...) Rekao je Niko.*
(Arslani, 2014: 120) Nadalje, istrazitelj je Cesto pusac 1 moralna osoba. (Pavlici¢, 1990: 47) Andre;j
je strastveni pusac. ,,Htio je zapaliti cigaretu. Najbolje je razmisljao dok bi mu se glava gubila u
bijelom dimu cigareta i prezirao je dan kada su se pocele uvoditi zabrane pusenja.* (Arslani, 2014:

89)

Pocinitelj je u kriminalistickom romanu tvorac zapleta, on je najvazniji za dobar kriminalisticki
roman jer od njega sve pocinje. (Pavli¢i¢, 1990: 41) Pocinitelj u kriminalistickom romanu moze
biti racionalni, emocionalni i kombinacija racionalnog i emocionalnog. (Isti: 41) U ovom romanu
pocinitelj ubojstva je racionalni pocinitelj. Racionalni pocinitelji su hladni i objektivni, sluze se
logikom te ih motivira korist. (Isti: 42) U Pouzdanom izvoru to je lik Sase. Sasa je kriminalac i
ubojica kojeg zovu kada treba nekoga eliminirati, a u ubojstvu Lucije vidi materijalnu korist.

Nadalje, Nora je takoder racionalna poc€initeljica. Ona je naruciteljica Lucijinog ubojstva. Ona ima
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korist od Lucijine smrti jer misli da ¢e tada biti sigurna i da ju nitko nece otkriti da je izvrSavala

lazne financijske transakcije za Projekt majmuni.

Prostor u kriminalistickom romanu moze imati vanjska i unutarnja ogranic¢enja. Vanjsko
ogranicenje prostora govori da kriminalisticki roman ne smije imati previse stranica jer se napetost
u kriminalistickom romanu ne moze dugo odrzati. (Pavli¢i¢, 1990: 25) Vanjski prostor u
Pouzdanom izvoru ima 137 stranica. Unutarnje ogranicenje prostora u kriminalistickom romanu
moze biti ogranicen fizicki prostor na jedno mjesto, kucu ili grad te moze biti ograni¢en prostor u
prenesenom znacenju, a to znaci ogranicenje na jednu grupu ljudi koju veze zajednicka sudbina.
(Isti: 79) Fizicko unutarnje ogranicenje prostora u romanu je ogranicenje na prostor Zagreba,
to¢nije Lucijina stana u kojemu se odigralo ubojstvo i Omnion Banke u kojoj je Lucija radila.
Prostor u kriminalistickom romanu mora biti odreden, toc¢nije zlo€in se u prostoru mora moci
rekonstruirati i mora postojati moguénost za tvorbu ogranic¢enog broja hipoteza. (Isti: 79) Prostor
stana ograniCen je jer ubojica moze biti osoba koja je bila u stanu u trenutku ubojstva, no nema

svjedoka za to.

Kriminalisticki roman vremenski ne smije trajati duze od nekoliko dana, tjedana ili mjeseci jer
dolazi do postupnog gubitka sjecanja svjedoka te do gubitka materijalnih dokaza. (Pavli¢i¢, 1990:
30) U romanu od ubojstva i pocetka istrage, do zavrSetka istrage radnja traje nekoliko dana. U
kriminalistickom romanu vaZzno je znati §to je bilo prije, $to poslije te §to je iz Cega proizaslo. (Isti:
30) U romanu je Lucija otkrila protuzakonite radnje u banci vezane uz Projekt majmuni. Zeli
podatke koje je pronasla iznijeti javnosti. Susree se s novinarkom Zolom, razgovaraju i
dogovaraju idu¢i susret na koji ¢e Lucija donijeti dokaze. Lucija je ubijena te do novog susreta
nije doslo. Zola pokrece amatersku istragu vezanu uz Lucijino ubojstvo, a Andrej vodi policijsku
istragu. Zola istrazuje Noru jer je shvatila da ona ima veze s Projektom majmuni, a Andrej zna da
je ubojstvo djelo plac¢enog ubojice Sase, no ne zna tko ga je platio. Andrej i Zola slu¢ajno se spajaju
1 medusobno si otkrivaju saznanja uz Lucijin slucaj. Pronalaze dokaze koje im daje Robert, Lucijin

ljubavnik. Andrej daje uhititi Noru 1 ostale sudionike u prevari.

Sudbina je vazna za kriminalisti¢ki roman jer svaki pojedinac dio je neke grupe koja ima
vlastita pravila koja ¢lanovi moraju poStovati, a ako ih pojedinac prekrsi, grupa iS¢ekuje Sto ¢e im
se dogoditi u buduénosti i kakva ih sudbina ¢eka. (Pavli¢i¢, 1990: 18) Za sudbinu je vazna proslost
jer se u njoj dogodilo ono klju¢no §to zahtijeva neciju osvetu. (Isti: 17) Nora krsi zakon 1 zajedno
s Mirom, Andelkom, Pavelom i Jakovom radi lazne fondove koje nazivaju Projekt majmuni. Ona

se boji da ¢e njezin zlo€in biti otkriven jer je Lucija uspjela ukrasti vazne papire o Projektu

48



majmuni. [z tog razloga Nora narucuje Lucijino ubojstvo. Nadalje, zbog sudbine svatko dobije
ono $to zasluzuje. (Isti: 19) Nora na kraju zavrSava u pritvoru zbog financijskih malverzacija i
narucivanja ubojstva. U kriminalistiCkom romanu pojedinac koji je uzeo sudbinu u svoje ruke ili
ubija onoga tko mu se zamjerio ili bude ubijen od strane onoga koji mu se zamjerio. (Isti: 20) U
ovome romanu sudbinu u svoje ruke uzela je Lucija, no ona biva ubijena od strane onoga tko joj

se zamjerio, tj. od strane Nore.

U kriminalistickom romanu dobro i zlo jednako su vazni i uvijek imaju svoje predstavnike, a
na kraju uvijek jedno mora pobijediti. (Pavli¢i¢, 1990: 11) Dobro je vezano uz moralne,
emocionalne i1 drustvene vrijednosti, a zlo je krSenje tih vrijednosti. (Isti: 9) U romanu dobro
predstavljaju likovi Zola, Lucija, Andrej, Niko i Robert. Zola je znatizeljna novinarka koja trazi
Lucijinu ubojicu. Lucija je ubijena, poStena bankarica koja zeli razotkriti nezakonite poslove
vezane uz Projekt majmuni. Andrej je stari, iskusan policajac koji je strogo protiv zlo¢ina 1 izgleda
posteno. Niko je mladi Andrejev kolega policajac koji rado slusa Andreja kako ispituje
osumnjicene. Robert je Lucijin ljubavnik. On je ¢uvao papire vezane uz Projekt majmuni i
nekoliko puta se javio Zoli na mail kako bi ju uputio u kojem smjeru treba krenuti traziti Lucijinu
ubojicu. U romanu zlo predstavljaju likovi Nora, Jakov, Miro, Andelko i Pavel. Nora je
naruciteljica Lucijina ubojstva. Ona je glavna odgovorna za Projekt majmuni. Bavi se nezakonitim
poslovima i nov€anim malverzacijama, iskoristava ljude (npr. Jakova samo kao vezu u policiji) 1
vara ith. Miro, Andelko i1 Pavel rade u banci te zajedno s Norom sudjeluju u nov€anim
malverzacijama. Jakov radi u policiji, no pomaze Nori, on je njena veza s policijom. On joj je 1
preporucio SaSu. SaSa je profesionalni placeni ubojica koji je ubio Luciju. Sve njih veze strast

prema novcu 1 lakoj zaradi te lagodnom Zivotu.

Privatno 1 javno u kriminalistiCkom romanu narusava se zloCinom. Istraga je ulazak u privatnu
sferu Zrtve jer istraZitelj ulazi u privatni prostor, pretraZuje ga i istrazuje tajne. (Pavli¢i¢, 1990: 86)
U romanu istrazitelji pretrazuju Lucijin stan u kojemu je ona ubijena. ,,Pogledavali su prostoriju
po prostoriju, ali nisu nasli niSta posebno ili sumnjivo. Brzo su uspjeli sve pregledati jer u stanu
nije bilo viska stvari kojih obi¢no zna biti po vecini stanova. Osim toga, pomoglo im je 1 to $to je
stan bio uredan, mozda i mrvicu previse.“ (Arslani, 2014: 16) Pocinitelja na zlo¢in poti¢u nagoni,
ljubav, korist, itd. (Pavli¢i¢, 1990: 87) Motiv Sase je nov¢ana korist, a motiv Nore su privatni
razlozi tj. ona ne Zeli da se otkriju njezine financijske malverzacije. Radnja kriminalistickog

romana uvijek se zbiva u krugu obitelji, kolega ili u malom mjestu. (Pavli¢i¢, 1990: 87) Radnja
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Pouzdanog izvora zbiva se u Zagrebu, a vezana je uz Omnion Banku i kolege s posla. Javno u

ovome romanu je i umijesSanost novinarke Zole te plasiranje pri¢e o Lucijinu ubojstvu u novine.

Na pocetku kriminalistickog romana nalazi se kraj. (Pavli¢i¢, 1990: 162) Na pocetku zavrsetka
zrtvinog zivota pocinje istraga, a kraj je nastao zbog niza dogadaja koji su doveli do njega, do
smrti. (Isti: 162) Pocetak kraja u ovome romanu proizlazi iz smrti Lucije Martinovi¢. Do njezine
smrti dovelo ju je njezino mijeSanje u nezakonite poslove i Zelja za pravdom. Time je naljutila
Noru Ivakovi¢ koja se zeli osigurati od otkrivanja podataka o njoj i Projektu majmuni i zato
narucuje Lucijino ubojstvo. Na kraju kriminalistickog romana uspostavlja se mir i ravnoteza
izmedu zlo¢ina i kazne, dobra i zla. (Isti: 162) Nora, Andelko, Pavel i Jakov privedeni su pravdi,

a Miro umire.
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7. Zakljudak

Nakon analize kriminalisti¢kih romana Mocvarni Lovac (1995.) Visnje Stahuljak, Posljednje
putovanje u Bec (2000.) Irene Vrkljan, Djevojka s brucosijade (2011.) Matilde Mance, Rez: Leica
— roman u 36 slika (2012.) Bozice Brkan te Pouzdani izvor (2014.) Merite Arslani moze se
zakljuciti da postoje brojne slicnosti, no i razlike. Romani zanra policijske procedure su Posljednje
putovanje u Bec 1 Rez: Leica — roman u 36 slika. Romani s elementima zanra kriminalistickog
romana "zlatnoga doba" i zanra policijske procedure su Pouzdani izvor, Djevojka s brucosijade i
Mocvarni Lovac (koji je zanrovski hibridan i ima obiljezja goti¢kog imaginarija). Romani su
tematski razliciti. Mocvarni Lovac tematizira ubojstvo zlog i prevarantskog odvjetnika. Nadalje,
tematizira se polozaja zena u drustvu, a dotiCe se prostitucije, uloge Zene u braku, majcinstva te
razvoda. Posljednje putovanje u Bec¢ bavi se ubojstvom nesretne Zene od strane Zene s naglaskom
na sudbinu Zenskih ¢lanova obitelji zrtve. Djevojka s brucosijade progovara o mladima, drogi,
nesre¢ama, dilanju. Takoder, tematizira polozaj Zena u drustvu i u policiji. Rez problematizira ratni
zlo¢in, sudbine branitelja te ubojstvo obitelji zbog zadovoljenja pravde. Pouzdani izvor bavi se
korupcijom, policajcima i drustvenim moc¢nicima koji sudjeluju u kriminalu i ljudima koji se bore
protiv toga potaknuti od strane Zene. Romani Mocvarni Lovac 1 Posljednje putovanje u Bec
nadostavljaju se na tradicionalni model kriminalistiCkog romana i preuzimaju konvencije kada je
rije¢ o likovima glavnih istrazitelja — muskarcima, a Zene su naj¢eSce prikazane kao Zrtve, no u
romanu Posljednje putovanje u Bec Zena je 1 po€initeljica zlo€ina. Romani Djevojka s brucosijade,
Rez 1 Pouzdani izvor preispituju tradicionalne konvencije kriminalistickog romana. U romanu
Djevojka s brucosijade Zena je Zrtva, a Zena je 1 kljucna za otkrivanje istine o kojoj 1 sama traga.
U Rezu se javlja lik Zene pociniteljice, ali sa specificnim razlozima ubojstva — Zelja za pravdom.
Zbog Zelje za pravdom u romanu Pouzdani izvor Zena postaje Zrtvom Zene i o tom dogadaju
istrazuje Zena. Iz svega navedenog moze se zakljuciti da se starije napisani romani nadostavljaju
na tradicionalnu konvenciju kriminalistickog romana, dok u novije pisanim romanima dolazi do
odmaka. U analiziranim romanima zene su zrtve u ¢ak tri romana, pojavljuju se kao pociniteljice

u tri romana, a ima ih 1 kao progoniteljice u tri kriminalisti¢ka romana.
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