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Sazetak

Postavsi ravnateljem Teatra ITD od sezone 1989./90., Miro Gavran pokrenuo je projekt pozornice
pod nazivom Suvremena hrvatska drama, kojim je pripomogao stvaranju novih narastaja
dramaticara, a s kojima je zapocelo jedno novo poglavije unutar hrvatske dramske knjizevnosti.
Polazeci od kljucne 1990. godine zamjetne su promjene u konceptu i stvaralastvu hrvatske drame.
Rijec je o jednom nestabilnom vremenu s obzirom na drustveno-politicka dogadanja, kada se
dramaticari uglavnom nisu referirali spram viadajuce zbilje. U godinama koje su uslijedile doslo
je do znatnih promjena u teznjama i izricaju hrvatskih dramaticara. Jedan od njih, svakako je i
Miro Gavran, koji se istaknuo kao najplodniji dramaticar devedesetih. lako nije cesto prisutan na
sceni hrvatskih kazalista, Gavran je osnivanjem viastitog kazalista, Teatra Gavran, postigao
izniman uspjeh u zemlji, a ponajvise u inozemstvu. Njegove naizgled jednostavne i ljupke drame
otkrivaju razlicite i zapletene odnose, kako na politickom, umjetnickom, drustvenom, tako i na
obiteljskom planu. Veci dio njegovih dramskih tekstova polazi od prikaza musko-zZenskih odnosa,
a poneki od takvih doticu se i pitanja i uloge obitelji. Kompleksnost Gavranovih dramskih obitelji
osobito je zanimljiva za razmatranje i proucavanje. Izmijenjene uloge u obitelji, odnosi izmedu
partnera, odnosi izmedu roditelja i djece, generacijske razlike i moralni kodeksi samo su neke od
odrednica kojima se Miro Gavran sluzio kako bi Sto uvjerljivije prikazao utjecaj tranzicijskog
drustva na suvremenu obitelj. Nora danas, Paralelni svjetovi, Sladoled, Pivo, Svaki tvoj rodendan,
U ocekivanju oca i Na kavici u podne - njegovi su dramski tekstovi, koji pruzaju uistinu podosta

sadrzaja za promisljanje i preispitivanje naznacene teme.

Klju¢ne rijeci: Miro Gavran, suvremena hrvatska drama, dramski tekstovi, obitel;
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1. Uvod

U ovom se radu proucavaju dramski tekstovi Mire Gavrana s osobitom usmjereno$¢u na prikaz
obitelji 1 njezinu kompleksnost. Tema obitelji prevladavajuca je tema u suvremenoj hrvatskoj
drami i to ponajvise zbog izvanjskih — drustveni i politickih utjecaja, koji ju razaraju. Budu¢i da je
ozracje u kojem se razvijala suvremena hrvatska drama bilo itekako dinamicno i nesvakidasSnje,
dramaticarima je ponuden otvoren pristup u odabiru tema. No pocetkom devedesetih, dramaticari
su rijetko posezali za tematiziranjem aktualnih ratnih zbivanja. Dramu tog vremena obiljezava
eskapizam od zbilje te odbacivanje povijesnih i politickih tema. Tek ¢e se blize¢i kraju desetljeca
dramatiCari uhvatiti u kostac s ratnim posljedicama i prihvatiti izazovnu stvarnost. U poglavlju
Suvremena hrvatska drama detaljnije se razraduje cjelokupni tijek razvoja hrvatske drame te
kontekst vremena njezina razvitka. Prozni 1 dramski pisac Miro Gavran ucinio je veliki korak za
hrvatsku dramu devedesetih te napose doprinio s projektom Suvremene hrvatske drame u Teatru
ITD, jedinom tadasSnjem prostoru u kojem se slobodno istrazivalo i stvaralo postmodernisticko
pismo mlade drame. Pruzivsi priliku mladim dramati¢arima da neometano iznesu svoje dramske

ideje, stvorena je jedna nova poetika, razlicita od prijasnjih.

PopriliCan angazman Mire Gavrana za hrvatsku dramu primjetan je i kroz njegovo osnivanje
Casopisa Plima 1993., organiziranje radionica kreativnog pisanja, osnivanje Epilog teatra, a potom
1 Teatra Gavran. O Gavranovom znacaju za sveobuhvatnu hrvatsku dramu i o njezinim
osobitostima, kvaliteti 1 prepoznatljivosti detaljnije ¢e se razmatrati u zasebnom poglavlju

posveéenom samom autoru.

Nakon toga, slijedi analiza pojedinih dramskih tekstova Mire Gavrana, koji su s obzirom na
proucavanje obiteljske kompleksnosti odabrani za analizu unutar ovoga rada. Prilikom njihova
interpretiranja 1 predstavljanja, poglavito se polazilo od druStveno-politickog konteksta, koji je
unutar tekstova zastupljen. Zatim se paznja usmjeravala na radnju i karakterizaciju likova s
obzirom na njihovu ulogu u obitelji. Nerijetko se ocrtavao polozaj zene kao srediSnje osobe u
obiteljskoj zajednici, potom odnosi izmedu partnera, djece i roditelja, obitelji i obiteljskih

prijatelja. Neovisno o tematskim 1 poetickim razlikama, obitelj u suvremenim hrvatskim dramama



ima veliku vaznost i socijalnu vrijednost jer je uglavnom zrtvom losih i nepromisljenih politickih

kretanja.

Cilj je ovoga rada donijeti prikaz svake pojedine obitelji iz Gavranovih dramskih tekstova te

ukazati na njithovu potencijalnu prepoznatljivost u danasnjem drustvu.

Na samom kraju rada iskazan je zaklju¢ak o navedenoj temi, kao i popis literature, koja je

pripomogla u i$¢itavanju i uocavanju specifi¢nosti Gavranova dramskog izraza.



2. Suvremena hrvatska drama

Razmatranje o suvremenoj hrvatskoj drami nemoguce je zapoceti bez isticanja 1990. godine, kao
kljucne 1 grani¢ne godine od koje je zapocelo jedno novo i svakako drugacije razdoblje. RijecC je
0 izuzetno nestabilnom vremenu hrvatske povijesti obiljezenom neprestanim previranjima i
sukobima na politickoj sceni, $to je u konacnici dovelo i do rata. lako je 1990. godina neupitna s
obzirom na svoj povijesni znac¢aj, prema Ani Lederer, u buduc¢nosti se »teZina njezine relevantnosti
kao grani¢ne godine treba temeljiti na knjizevnom i kazaliSnom, a ne samo na izvanjskom
sadrzaju«. (Lederer, 2004: 7) Leo Rafolt u svojoj antologiji suvremene hrvatske drame navodi da
se »najstrasniji simptom« koji je obiljezio hrvatsku zbiljnost devedesetih godina — Domovinski rat
— rijetko kad izravno tematizirao u djelima suvremenih hrvatskih dramaticara. (Rafolt, 2007: 18)
Naime, kazaliSte tog vremena odisalo je nezanimljivos¢u, suhoparnoscu i atroficnoséu u odnosu
na stvarnost u kojoj se nalazilo. (Lederer, 2004: 8) Iako kazaliSte nije posve sudjelovalo u
ocrtavanju zbiljnosti, hrvatski dramati¢ari su se u odredenoj mjeri doticali krize zastupajuéi, prema
Lederer, male osobne povijesti. (Lederer, 2004: 5) Ana Leder u monografiji Vrijeme osobne
povijesti: ogledi o suvremenoj hrvatskoj drami i kazalistu termin »suvremenost« oznacava s
gornjom granicom smjeStenom u 1990. godini, a opisuje pojavljivanjem tzv. mlade hrvatske drame

na kazaliS$noj sceni, koja je drasticno dokinula prijasnje modele drame. (Lederer, 2004: 5)

U tim okvirima neizostavna je uloga Mire Gavrana, koji je pripomogao stvaranju i oblikovanju
naraStaja “mladih” hrvatskih dramaticara, tako $to je te, klju¢ne 1990. godine u zagrebackom
Teatru ITD pokrenuo projekt pozornice pod nazivom Suvremena hrvatska drama. (Rafolt, 2007:
12) Smatra se da je Gavranov prvobitan cilj bio dovesti mlade, gotovo nepoznate pisce na hrvatsku
scenu te im dati slobodu u njthovom dramskom izri¢aju. (Rafolt, 2007: 12) Tako su se po prvi puta
igrali Pavo Marinovi¢, Asja Srnec Todorovi¢, Milica Luksi¢, Ivan Vidi¢, kasnije 1 Mislav Brumec.
(Lederer, 2004: 8) U svojim tumacenjima, Ana Lederer Cesto se poziva na Nedjeljka Fabria 1
njegovo obrazlaganje da se u razdoblju od 1990. do 1995. na hrvatskim dramskim repertoarima
pojavio najmladi, odnosno cetvrti naraStaj dramskih pisaca, medu kojima su se, prema Lederer,

nalazili 1 ve¢ afirmirani Miro Gavran, Lada Kastelan te Mate MatiSi¢. (Lederer, 2004: 8-9)

Tadasnja ekonomska, politicka i ratna situacija utjecala je, dakako, na sadrzaj kazaliSnog

repertoara. Na kazaliSnoj sceni bili su prisutni pisci svih narastaja, igrali su se hrvatski klasici,



nedostajalo je koncepcije, isticala se repertoarna nepromisljenost, a mnogi su brzinom svjetlosti
nestajali s kazaliSnih dasaka. (Lederer, 2004: 10-15) Mladim dramati¢arima nije bilo u cilju
pridobiti odobravanje i dopadanje Sire publike. (Lederer, 2004: 20) Oni se u svom dramskom
izri¢aju nisu referirali spram vladajuée drustveno-politicke zbilje, ve¢ su, na sebi svojstven nacin,
iskazivali teret koji ona za sobom ostavlja. (Lederer, 2004: 20) Sluze¢i se hermeticnim
postmodernistickim pismom iskazivali su jednu novu poetiku, koja se razlikovala od hrvatskih
dramaticara sedamdesetih i osamdesetih godina. (Lederer, 2004: 20) Navedeno razdoblje
sadrzavalo je i1 generacijsku i poeticku raznolikost, koju je rijetko koje prethodno razdoblje
posjedovalo, a svaki dramatiar imao je vlastiti dramskopoetic¢ki obrazac u kojem se kretao 1 od
kojega rijetko kada odustajao. (Rafolt, 2007: 14) Tako, primjerice, ve¢ina antologija suvremene
hrvatske drame sjedinjuje Borisa Senkera, Miru Gavrana, Ivana Vidi¢a, Ladu Kastelan i Ivanu
Sajko, koji osim Sto pripadaju razli¢itim generacijama, predstavljaju i razli¢ite autorske pojave.

(Rafolt, 2007: 9)

Dramaturgija mladih autora temeljila se na eskapizmu od zbilje, odbacivanju povijesnih tema i
politike. (Lederer, 2004: 28) Mladi autori priklonili su se postmodernisti¢koj knjizevnoj teoriji te
estetici odsutnosti. (Lederer, 2004: 29) Nesigurni subjekt prestao je biti uporiSnim mjestom drame,
doSlo je do nekonvencionalnog tretiranja dramskog vremena i prostora, razaranja uzroc¢no-
posljedi¢nih veza te ustaljene koncepcije dramskog lika, odnosno karaktera. (Lederer, 2004: 29)
Autori su donosili neke nove svjetove kroz inovativne 1 drugacije teme, motive, simbole i1 figure
kojima su se koristili. Osim toga poceli su se koristiti jezikom drugih medija, ¢ime su remetili

dotada$nju matricu dramskih pozicija. (Lederer, 2004: 29)

Vaznost Teatra ITD posebice se o€itovala u tome Sto je on bio jedini prostor u kojem se scenski
preispitivalo postmodernisticko pismo mlade drame s potpunom otvorenoSéu prema novoj
dramaturgiji i »bez straha da hermetizam i ekskluzivizam intertekstualne slojevitosti« mozda nece
privuéi Siru publiku. (Lederer, 2004: 39) Medu promatracima, bilo je 1 onih koji su se protivili
takvom dramskom pristupu, pa Lederer, navodi Velimira Viskovi¢a kao jednog od onih koji je
prigovarao mladim dramatiCarima nereferiranje na izvanteatarske drustvene dogadaje i

nekomunikativnost. (Lederer, 2004: 20)

Na sceni Teatra ITD izvodeni su tekstovi najmladih autora: primjerice Milice LukS$i¢ (Lov na

medvjeda tepisara), Pave Marinkovica (Filip Oktet i carobna truba), Lukasa Nole (Nocni let),



zatim Asje Srnec Todorovi¢ (Mrtva sudbina), Mislava Brumeca (Francesca da Rimini), Ivana
Vidic¢a (Putnici) itd. (Rafolt, 2007: 11) Iako je projekt bio kratkotrajan - od jeseni 1990. do prolje¢a
1992. — postmodernisticki dramski model kojim su se vodile nove generacije temeljito se
razlikovao od dotadasnjeg modela hrvatske dramaturgije. (Lederer, 2004: 18) Teatar ITD na
specifican je nacin predstavljao temelje nove hrvatske dramatike devedesetih godina proslog

stoljeca. (Rafolt, 2007: 11)

S istom namjerom promoviranja najmladih naraStaja hrvatskih dramati¢ara, Miro Gavran
pokrenuo je 1993. godine Casopis Plima - Casopis za prozu i dramu, koji nastoji pruziti jos
nepoznatom i neostvarenom nara$taju autora afirmaciju unutar miljea suvremenog dramskog
pisma. (Rafolt, 2007: 11) Na Zzalost, Casopis nije posjedovao scenu koja bi mu pruzila dovoljno
prostora za usavrSavanje i ulazak u kazaliSne krugove. (Lederer, 2004: 21) To je Casopis jedne
generacije povezane istovjetnim dramskim modelom, ¢ije tekstove oslikava »intertekstualnost 1
intermedijalnost (strip, TV spot, TV soap, trivijalna knjiZzevnost), Zanrovska hibridnost,

zaokupljenost mitemima svakodnevice te tematska raznolikosti«. (Lederer, 2004: 30)

Za razliku od prve polovine devedesetih u kojima se ocitavala odsutnost bilo kakvih koncepcija,
¢ija je posljedica uglavnom i izostanak kreativnosti ili intrigantnosti predstava, ve¢ su se prema
kraju desetlje¢a ocrtavale zelje dramskih kazaliSta da u repertoar pokuSaju ugraditi svoje
izgubljene (stilske, poeticke, zanrovske) identitete, a time 1 osigurati sebi publiku. Iako su ponekad
oscilirala u svojim kreativnim dometima, u kljuénim znac¢ajkama dramska kazaliSta pokazala su
bitan zaokret, s jedne strane kontinuiranim ukljuc¢ivanjem suvremenih hrvatskih dramaticara,
fokusirajuci se pritom na mlade generacije autora, a s druge »hvatanjem prikljucka na recentnu
inozemnu, odnosno europsku dramu, ¢ak i kad ona nije postizala ve¢i uspjeh kod publike«.

(Lederer, 2004: 52)

Iako se u dramama mladih autora ne oslikava zbilja, niti problematizira druStvo, nasi dramaticari
pocinju izravnije tematizirati stvarnost kroz poslijeratno traumaticno ozracje te se sve ¢eS¢e donosi
prikaz frustracije svakodnevicom. (Lederer, 2004: 60) Tako se autori »lome izmedu mrtve ideje o
apsolutnoj slobodi i nove, koja jo$ nije utvrdena da bi se za nju moglo zaloziti«. (Lederer, 2004:
60) Drama tog vremena postaje kritickim zrcalom urbane poslijeratne svakodnevice, koja je surova

1 »gruba rugalica nerealiziranoj duhovnoj obnovi u desetlje¢u koje ostavlja za sobom«. (Lederer,



2004: 62) Stoga je najbrojniji korpus upravo hrvatske ratne drame, koja objedinjuje dogadaje i
traume koje su potom uslijedile. (Lederer, 2004: 31)

Povratak zbilji u razli¢itim se stupnjevima i1 modusima oslanja na neorealisticki model (lik,
vrijeme, prostor, karakter), a neke od prvih kazalisnih praizvedbi bile su sljedece: Nosi nas rijeka
Elvisa Bosnjaka, Jug 2 Davora Spisi¢a, Komsiluk naglavacke Nine Nuié Mitrovi¢ i Kako ubiti

predsjednika Mire Gavrana. (Lederer, 2004: 63)

Jedna od uocljivijih razlika ocituje se izmedu »fragmentiranoga monologa postmodernistickog
decentriranog subjekta«, koji ne tezi komunikaciji i monologa s kraja desetljeca, kojega govori
subjekt Zeljan iznoSenja svoje price i preko nje uspostavljanja odnosa spram sebe, drugih, ali 1

zbilje. (Lederer, 2004: 63 )

Tako ¢e se krajem devedesetih godina u teatrologijskim tekstovima pojaviti sintagma nova drama,
koja ¢e neosporno ilustrirati pojavnost nove generacije dramaticara tog razdoblja. (Lederer, 2004:
69) Usprkos razli¢itim socijalno-politickim kontekstima, zajednicko ishodiste suvremene hrvatske
1 europske drame u kojemu se sustavno realizira projekt zbilje kao zajednickog prostora, iskustvo
rata je ono $to nasu dramu razlikuje od vecine, dok je tranzicija ono $to nas povezuje s vecim
dijelom (srednjo)europskoga prostora. (Lederer, 2004: 70) Stoga ne cudi $to 1 naSa scena nove
drame dovodi u pitanje male 1 marginalizirane ljude, koji su najces¢e osamljeni ili izgubljeni
antijunaci — primjerice Bijelo (1998) Dubravka Mihanovi¢a te Cigla (1998) Filipa Sovagoviéa.
(Lederer, 2004: 70)

Koliko god gledatelj iz prve polovine devedesetih proSloga stolje¢a nije rado pristajao na
postmodernisti¢ki izraz, toliko se u kazaliSte krajem devedesetih pocinje vracati, Sto sugerira da,

ipak, suvremena drama 1 kazaliSte spoznaju i prihvacaju izazov zbilje. (Lederer, 2004: 72-73)



3. Miro Gavran

Miro Gavran dramski je pisac i romanopisac roden u Gornjoj Trnavi 1961. godine. Srednju Skolu
zavrsio je u Novoj Gradiski 1980. te potom upisao studij dramaturgije na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu, na kojoj je diplomirao 1986. (Viskovi¢, 2010-2012: 582b-583a) Kao
dvadesetdvogodiSnjak, 1983. debitirao je Kreontovom Antigonom u uglednome zagrebackom
kazalistu »Gavella« 1 ve¢ je tada bilo jasno da je rije¢ o drugacijem, ali iznimno talentiranom
mladom autoru. (Nikcevi¢, 2017: 671) Po zavrSetku studija postaje dramaturgom Teatra ITD u
Zagrebu, a potom i ravnateljem (u razdoblju od 1989. do 1992.) kada pokreée program pozornice
Suvremena hrvatska drama, kojom je vrata kazaliSta otvorio nepoznatoj skupini mladih
dramaticara. (Viskovi¢, 2010-2015: 582b-583a) Slijedeci istu namjeru poticanja mladih pisaca,
pokrenuo je ¢asopis Plima te radionicu kreativnog pisanja. (Viskovi¢, 2010-2015: 582b-583a) U
godinama koje su uslijedile Gavran je pokrenuo i Epilog teatar, a potom sa suprugom, glumicom
Mladenom Gavran, osnovao Teatar Gavran, koji izvodi samo njegove tekstove. (Viskovi¢, 2010-

2015: 582b-583a)

Miro Gavran ima impresivan knjizevni opus, kojeg Cine pripovjedna, romaneskna i dramska
ostvarenja, a kojima je u protekla dva i pol desetlje¢a pridobio »iznimno razraden recepcijski
prostor« kako kod ¢itatelja, tako i1 kod gledateljstva, i u zemlji i u inozemstvu, neovisno o starosnoj
dobi 1 kulturoloskoj odredenosti. (Muzaferija, 2007: 281) Kao promotor scenskog nastupa mlade
drame 1990., Miro Gavran jedan je od dramskih pisaca narastaja Sezdesetih, koji se kazaliSno
afirmirao ve¢ krajem osamdesetih, da bi u devedesetim godinama postao, bez sumnje, najplodniji
hrvatski dramaticar. (Lederer, 2004: 21) Iako je bio spiritus movens nove scene 1 mlade hrvatske
drame, Gavran je svoje dramsko pismo drukcije oblikovao. (Ljubi¢, 2012: 425-426) Njegov
dramski model, odnosno poetika glumackog teatra, gotovo se dijametralno suprotno razlikovala
od pisma mlade drame i njegove generacije. (Lederer, 2004: 21) Gavranove kazaliSne komade
moguce je oslikati kroz dvije faze: prvu — dramsku fazu tijekom osamdesetih te drugu — mjeSovitu
fazu tijekom devedesetih godina proslog stoljeca, kada nastaju i drame 1 komedije. (Muzaferija,
2005: 91-92) Na okomici tih dviju faza naSla se komedija Muz moje zene (1991), koja je oznacila
Gavranov poeticki pomak prema komic¢kom Zanru, ali 1 njegovoj novoj orijentaciji spram
suvremenosti. (Muzaferija, 2005: 91-92) Dok je njegova prva faza zasnovana na proslosti, druga

faza docCarava sadasnjost. (Muzaferija, 2005: 91-92)
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Gavranovim opusom naj¢esc¢e dominiraju tri teme: manipulacija, umjetnost i ljubavni odnosi.
(Nikc¢evi¢, 2017: 672) Opisuju¢i Gavranovu poetiku, Gordana Muzaferija istaknula je njezinu
zasnovanost na uglavnom »intimisti¢koj konverzacijskoj drami s malim brojem lica, izvrsnim
dijalozima, iznenadnim obratima, zanrovskoj sklonosti prozimanja dramskog i komickog, dok je
na strategijskom planu usmjerena modusu igre, ¢ime se realizira 1 mikorstrukturna i
makrostrukturna razina teksta, a najces¢e kroz slobodno poigravanje povijesti i suvremenosti,
teatra 1 zbilje te teksta i prototeksta«. (Muzaferija, 2007: 282-283) Gavran na umjetnicki nacin
ispituje iskustvenu stvarnost kroz tri strukturna modela: »prvi — komedija variranja musko-zenskog
nacela, gdje su pitanja drustvene zbilje background zbivanjima na sceni; drugi — komedija
suceljavanja teatra i zbilje na naCin “predstave u predstavi” i intertekstualnih igara te tre¢i —
komedija satiriCkog razobli¢avanja “humanog” drustva kroz sintetiziranje komedije karaktera,
situacije i1 naravi«. (Muzaferija, 2002: 195) Njegove drame temelje se na izrazito logi¢nim i
zanimljivim pri¢ama, ¢ime zbog svoje napetosti ponekad imaju odlike krimica. (Nikcevi¢, 2017:
673) Temeljni opis njegova dramskog pisma vidljiv je kroz jedinstvo mjesta i vremena, preciznu
karakterizaciju likova, niz obrata radnje i vjesto pisane dijaloge. (Lederer, 2001: 434) Gavranove
drame su logi¢ne jer predocuju zive likove, likove koji su publici prepoznatljivi i bliski i s kojima

¢e se gledatelj, odnosno Citatelj, najcesce poistovijetiti. (Nikcevi¢, 2017: 673)

Medu Gavranove najuspjeSnije drame izdvajaju se sljedece: Kreontova Antigona (1983.), Noc
bogova (1986.), Ljubavi Georgea Washingtona (1988.), Cehov je Tolstoju rekao zbogom (1990.),
Kraljevi i konjusari (1990.), Shakespeare i Elizabeta (1992.), Pacijent doktora Freuda (1994.),
Delozacija (1995.), Trazi se novi suprug (1996.), Kad umire glumac (1995.), Bit ¢e sve u redu
(1997.), Zaboravi Hollywood (1997.), Otelo sa Suska (1999.), Sve o Zenama (2000.), Vozaci za sva
vremena (2001.), Kako ubiti predsjednika (2004.), Nora danas (2005.), Sve o muskarcima (2006.)
te Paralelni svjetovi (2007.). (Muzaferija, 2007: 282)

Zbog izuzetne popularnosti i snazne recepcije u Hrvatskoj 1 inozemstvu, Gavranov uspjeh Cesto je
nagradivan. (Ljubi¢, 2012: 424-425) O njegovom inozemnom uspjehu svjedo¢i nagrada Central
European Time iz 1999., koja se dodjeljuje najboljim europskim piscima za njihov cjelokupan
opus te nagrada Europskog kruga iz 2003. za afirmaciju europskih vrijednosti. (Ljubi¢, 2012: 424-
425) Gavran je, takoder, dvostruki dobitnik Nagrade Vecernjeg lista za kratku pricu, ali i



cetverostruki dobitnik Nagrade za dramsko djelo Marin Drzi¢ Ministarstva kulture za tekstove Kad

umire glumac, Zabranjeno smijanje, Nora danas i Najluda predstava na svijetu.!

Osim navedenog, Gavran je jedini zivuéi pisac u Europi koji ima kazali$ni festival njemu
posveéen, a koji djeluje kontinuirano izvan njegove domovine.? Naime, Gavranov kazali$ni
festival — GavranFest — na kojem se igraju predstave nastale prema njegovim dramama i
komedijama, odvija se izvan granica Hrvatske — Slovacka, Poljska, Ceska, Njemadka, Srbija.?
Idejni zacetnici 1 pokretaci GavranFesta bili su Emil Nedielka, ravnatelj kazalista iz Trnave, 1
Michal Babiak, kazali$ni redatelj i sveugilisni profesor iz Bratislave.* Do sada je odrZano jedanaest

Gavranovih festivala.’

Ana Leder istice kako je paradoksalno §to kao najplodniji i u inozemstvu najizvodeniji nas autor,
Gavran u devedesetima pa 1 kasnije nije bio prisutan na domacim repertoarima. (Lederer, 2004:
22) Znacaj dramaticarske vjestine Mire Gavrana ponekad je bio iznimno velik za domace glumiste,
no njegovi posljednji dramski radovi pokazuju tendenciju da Gavran nastavlja promicati svoj

glumacki teatar u svoj njegovoj jedinstvenosti i kvaliteti. (Boko, 1997: 301)

! http://drame.hr/hr/autori/102-miro-gavran, uéitano: 17. svibnja 2021.
2 https://www.teatar-gavran.hr/gavranfest/, uéitano: 17. svibnja 2021.
3 Isto.

4Isto.

3 Isto.
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3.1. Nora danas

Kao jedna od najuspjelijih Gavranovih drama izdvojila se drama Nora danas iz 2005. godine.
(Muzaferija, 2007: 237) Miro Gavran kao svoje intertekstualno polaziste odabire, svima dobro
poznatu, uspjeSnicu Henrika Ibsena, dramu Nora ili Lutkina kuca. Naime, re¢i ¢e Gordana
Muzaferija, »kad je Ibsenova junakinja Nora zalupila vrata na Helmerovoj i svojoj kuéi, iz toga se
rodio Norin sindrom — splet simptoma koji su feministice s kraja 19. stoljeca pozdravile kao hrabro
rasplamsavanje zenskog pitanja prelomljena kroz figuru pobunjene zene...« (Muzaferija, 2007:
283) Otvorenim krajem drame Ibsen je otvorio i pitanje vlastitog identiteta koje se kroz dvadeseto
stolje¢e moze razmatrati i s knjizevnog, ali i kulturoloskog plana. (Muzaferija, 2007: 283) Sljedeci
navedenu nit, Gavran svoju Noru oslikava kroz jednostavnu konverzacijsku dramu, koju je

izgradio »sloZenim sustavom metateatarskih i metatekstualnih veza«. (Muzaferija, 2007: 283)

Tehnikom teatra u teatru, Gavran je suocio fikciju i zbilju sluzeéi se postupkom kazaliSne
metalepse, kojim se krSe ontoloske nejednakosti izmedu knjizevnih 1 izvanknjiZzevnih svjetova, a
lik ima moguénost razmatranja unutar i izvan fikcionalnog svijeta. (Cale Feldman, 2017: 124)
Gavranova originalnost 1 domiSljatost posebice dolazi do izrazaja kroz promjenu izvedbene
metateze, tako S§to se zbiljska radnja pojavljuje kao umetak, dok fikcionalna ¢ini okvir.
(Muzaferija, 2007: 284) Navedeno se primjecuje ve¢ na samom pocetku u autorovim napomenama
da postoje Lica iz »predstave« 1 Lica iz »stvarnosti«. (Muzaferija, 2007: 284) Znacajno je
Gavranovo uvodenje Lica iz “stvarnosti” kroz par Glumca 1 Glumice koji nastupaju s ciljem
prepri¢avanja fikcionalne pri¢e. (Cale Feldman, 2017: 122) Naime, autor scenarija prikazane
drame je Glumac ¢ija Zivotna partnerica Glumica sudjeluje u izvedbi i1 to nadasve frustrirana 1
nesretna prikazom Zene u predocenoj drami. (Cale Feldman, 2017: 122) Osim toga, Glumicu brine
1 recepcija 1 kritika koju ¢e drama izazvati medu suvremenom publikom, misle¢i da je napisana
drama previSe radikalna za suvremeno hrvatsko kazaliSte te u stalnoj raspravi s Glumcem-autorom
pokusava izmijeniti njezine pojedine dijelove i uputiti ga u drugom smjeru. (Cale Feldman, 2017:

122)

Prateci, poput Ibsena, spolnu metatezu, Gavran izvodi 1 svojevrsnu tematsku metatezu kroz Noru
»21. stoljeca®, koja svojom pretjeranom ambiciozno$¢u uspijeva otjerati vlastitog muza iz
zajednickog doma. (Muzaferija, 2007: 283-284) Sluze¢i se definicijom ki¢a Umberta Eca, Lada

Cale Feldman opisuje suo¢avanje Ibsenove Nore sa svijetom te njezinu diskvalifikaciju za ulogu
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majke, Cije sli¢nosti pronalazi i u hrvatskoj verziji tranzicijske Nore, koja muza koristi za drustveni
ugled i poZeljan poloZaj, a za djecu ne izrazava dovoljno paznje i skrbi. (Cale Feldman, 2017: 119-
120) Kako nekada$nja, Ibsenova, tako i Gavranova Nora, svoju poslovnu karijeru stvara na
poljuljanim kriminalnim postupcima, a njezina nekadaSnja taktika koketiranja sa suprugovim
prijateljem doktorom Rankom, osigurava joj novéanu dobit. (Cale Feldman, 2017: 120) Isto tako,
u Gavranovom sluc¢aju rijec je o otkrivanju Nore kao egoisti¢ne 1 seksualno promiskuitetne zene,
koja je, izmedu ostalog, povezana i s tajkunom Karlom, a Ibsenovim Krogstadtom. (Cale Feldman,
2017: 120) Lada Cale Feldman reéi ée da »Nora danas ili danasnja Nora nije odlukom za
samostalnost dozivjela nikakvu karakternu, nekmoli spoznajnu evoluciju, samo je uspjesno spojila
infantilni obrazac neodgovorne viktorijanske lutke, koja svoje nedoli¢ne poteze licemjerno pravda
zrtvom za bolesnog muza, i, s druge strane, novostecena prava na profesionalno prosirenje polja
svojih kriminalnih teZnji, u koji ée ubrojiti i politicki uspon do ranga doministrice turizma.« (Cale

Feldman, 2017: 120)

Norom danas Gavran ocrtava polozaj zene, ali i muskaraca u tranzicijskom drustvu, u kojemu se
izmjenjuje uloge u obitelji, odnosno partnerskim, mugko-zenskim odnosima. (Cale Feldman, 2017:
120-121) Tako kod Gavrana nekadasnji Torvald, a danasnji Toni prisilno ostaje kod kuce te
preuzima svu brigu za djecu, boZiéne ukrase, kucanstvo, Gestitke za $iru obitelj i prijatelje. (Cale
Feldman, 2017: 121) Poznat po svojim Cestim obratima, Gavran na kraju komada prikazuje
razoCaranog 1 isfrustriranog Tonija, koji odluci napustiti svoju obitelji 1 po¢i u Parizu u potrazi za
otkrivanjem vlastitog umjetni¢kog talenta. (Cale Feldman, 2017: 121) Za razliku od Ibsenovog
Torvalda, koji relativnho mirno podnosi Norin odlazak, Gavranova Nora ne moze podnijeti Tonijev
odlazak, zbog drustvenog ugleda, pa dolazi do ideje da unajmi nekoga tko ¢e joj premlatiti supruga.
(Cale Feldman, 2017: 121) No to joj ne uspijeva, stoga posljednji prizor prikazuje Tonijev odlazak,
ali 1 njegovu nadu u moguénost povratka Nori 1 suzivotu ispunjenom obostranim poStovanjem.
(Cale Feldman, 2017: 121) Gledajuéi/¢itajuéi “stvarni” dio drame svjedo&imo trenutku u kojem
Glumica donosi vijest Glumcu o svojoj trudno¢i te oni lako prelaze preko svih svada i neslaganja

kojih je tijekom stvaranja dramske price bilo:
GLUMAC: Ali, Zelim te samo poljubiti.

GLUMICA: Nista od toga dok mi se ne ispricas za sva zlostavijanja kroz koja je morala proci

tvoja trudna Zena i glumica.
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GLUMAC: Oprosti, duso, oprosti po tisucu puta. Nisam mogao ni pretpostaviti... Da sam znao,

nikada ne bih onako prema tebi, oprosti...

GLUMICA: Prihvacam ispriku. Oprosti i ti meni Sto sam sumnjala u tvoj tekst i tvoju predstavu.
Ponudio si mi zahvalan materijal za gradnju uvjerljive uloge. S gustom sam te nadigrala.

Zaboravio si da su snazni likovi zahvalniji od slabica.
Zagrle se i poljube se.
GLUMICA: Ako bude sin, neka se zove po tvom ocu.
GLUMAC: A ako bude kéerka, neka se zove Nora.
GLUMICA: Nosi se k vragu, opet pocinjes.
Prasnu u smijeh i ponovno se zagrle.
(Gavran, 2007: 86)

Lada Cale Feldman zaokruzit ¢e svoje tumadenje Gavranove Nore danas osvrtom na aktualnu
regresiju hrvatskog drustva u kojemu zagovaranje svetosti braka i obitelji, pro-life inicijativa i
suprotstavljanje gradanskom odgoju usmjerava da na Noru kakvu nam Gavran predstavlja, treba

gledati prijete¢om kulturnom pojavom. (Cale Feldman, 2017: 122)

Govoreci o svojoj drami Nora danas Gavran je istaknuo: »PokuSao sam u toj drami dati uvjerljive
likove, a usto progovoriti i 0 naSemu vremenu, o svemu onome §to je proteklih godina odredivalo
nase sudbine. A kada se ispreplete druStvena pozadina i osobne sudbine, imamo izgleda dobiti

dramu nagega doba.«®

®https://www.hnkvz.hr/miro-gavran-nora-danas-u-reziji-georgija-para/, u¢itano: 20. svibnja 2021.
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3.2. Paralelni svjetovi

Konverzacijski komad Mire Gavrana - Paralelni svjetovi, kakvim ga Gordana Muzaferija
oznacCava (Muzaferija, 2007: 216), objavljen je 2007. godine unutar dramske zbirke pod nazivom
Cetiri razlicite drame. Naslov zbirke upuéuje na raznolikost dramskih tekstova koje Gavran
okuplja na jednom mjestu, a to su drame Nora danas, Sve o muskarcima 1 Kako ubiti predsjednika?
¢ijim naslovom sugerira ponajviSe njihovu tematsko-motivsku razlicitost. (Trojan, 2016: 216)
Dramom Paralelni svjetovi Gavran donosi suptilnu dramsku pricu s vrlo zanimljivim i uve¢anim
brojem likova. Naime, dramu ¢ini Cetrnaest likova, $to je doista veci broj u odnosu na dotadasnji
Gavranov rad. (Muzaferija, 2007: 289) Usprkos tome, tekst je, ipak, zadrzao obiljezja
konverzacijske intimisticke drame jer je strukturiran kroz dijaloske oblike koje uglavnom ¢ine dva
lika (Muzaferija, 2007: 290) Buduc¢i da je rije¢ o konverzacijskom komadu, kojega Peter Szondi
tumaci kroz nepostojanje utemeljenog subjektivnog izvorista, ve¢ u tom odcjepljenju od subjekta
u obzir dolaze izvanjske teme (Szondi, 2001: 72-73), a u Gavranovom slucaju to su problemi

vezani za drustvenu i ekonomsku tranziciju. (Trojan, 2016: 217)

Paralelni svjetovi tematiziraju suvremene bracne i obiteljske odnose i apsurdnost kojom su oni
obiljeZeni. (Muzaferija, 2007: 290) Naime, predstavlja se zasi¢enje bra¢nim partnerom, odnos
dijete-roditelji te pitanje odanosti medu obiteljskim prijateljima. (Muzaferija, 2007: 290) Dramu
¢ini dvadeset 1 tri iznimno dinamic¢ne i napete scene, koje pruzaju uvid u splet bra¢nih situacija i
spletki, a koju pozadinski prate materijalisticki porivi, Zelja za mo¢i i izvanbra¢nim izletima.
(Muzaferija, 2007: 290) Takvo shvacanje 1 zivljenje Zivota unutar tranzicijske zbilje, dovodi do

moralnog rasapa obiteljskih ¢lanova. (Muzaferija, 2007: 290).

Glavni lik drame je sveucili$ni profesor Adam, koji bjezi od vlastitog identiteta i suvremenih
stereotipa te koji pod utjecajem psiholoske dijagnoze disocijativne fuge luta Hrvatskom (od
Zagreba do Rijeke i Opatije). (Muzaferija, 2007: 290) Disocijativna fuga poremeca;j je kod kojeg
bolesnici "zaboravljaju" na svoj prijasnji Zivot i s promjenom identiteta nastavljaju Zivjeti neki
novi.” Osim Adama, dramsku radnju ¢ine i njegova supruga, sveu¢ili$na profesorica Suzana, brat

Petar sa suprugom Martom, psihijatrica Vera, djeca, prijatelji, kolege i medicinsko osoblje.?

7 https://www.teatar.hr/32170/paralelni-svjetovi/, u¢itano: 20. svibnja 2021,

8 Isto.
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Naime, nakon uvida u Zeninu nevjeru, Adam dozivljava emocionalni slom, zbog kojega pocinje
mijenjati identitet svjesno manipulirajuéi svojom okolinom. (Trojan, 2016: 216) Zenin
preljubnicki ¢in samo je poticaj Adama na bijeg od nemoralnog i uprljanog zivota kojeg je dio.
(Trojan, 2016: 216) On posve svjesno pristaje na svoju novu ulogu psiholoski nestabilne osobe jer
ne zeli povratak u svoju greSnu, nepravednu i drustveno narusenu svakodnevicu prepunu lazi,
zabluda i licemjerstva. Problematizacija identiteta lika uzeta je kao jedna od modernijih varijanti
kako bi se postavio dramski lik, odnosno rasap njegova identiteta. (Trojan, 2016: 217) Rijec je o
Adamovu identitetu, koji se izmjenjuje u dva navrata. (Trojan, 2016: 217) Najprije, Adam
zamjenjuje svoj identitet sveuciliSnog profesora u pedijatra Borisa, koji je povratnik iz Francuske
1 koji je donedavno bio u braku s Julienne. (Trojan, 2016: 217) U dijalogu s udovicom Ladom
Adam se predstavlja Borisom koji traga za sreCom. (Trojan, 2016: 217) U svojoj sljedecoj izmjeni
identiteta Adam postaje profesorom zemljopisa Zlatkom. (Trojan, 2016: 217) Naime, u razgovoru
sa psihijatricom Verom, Adam, odnosno Zlatko, pri¢a o svojoj velikoj ljubavi prema supruzi Astrid
zbog koje se preselio ¢ak u Salzburg i tamo radio kao trgovac sve do njezine smrti. (Trojan, 2016:
217) U njegovom mu traganju za iskonskom biti Zivota i odmaku od svih dotadasnjih pogresnih
percepcija i vrijednosti pomaze upravo psihijatrica Vera, koja je poput njega i sama bila razocarana
1 iznevjerena bracnim 1 ljubavnim vezama te koja, kao i Adam, Zudi za odgovarajuéim

sugovornikom. (Muzaferija, 2007: 290)

Razmatranjem drame zanimljiva je 1 klju¢na sekundarna dramska pric¢a u kojoj Gavran prikazuje
mogucénost postojanja paralelnih svjetova uvodenjem iracionalnog aspekta kroz dijalog izmedu
Marte i1 njezine nepostojece, odnosno pobacene kéeri Klare. (Muzaferija, 2007: 290-291) Naime,
Marta kroz dijalog s nepostojecom Klarom pokusava ocistiti grijeh sa svojih postupaka i opravdati

¢in pobacaja kojim je svojoj nerodenoj kéeri oduzela moguénost zivljenja:
KLARA: Opet si me zvala.

MARTA: Da, opet. Nismo se dugo vidjele. Nedostajala si mi.

KLARA: Ti meni nisi.

MARTA: Navikla sam se na tvoju grubost. Djeca su s pravom gruba prema svojim roditeljima jer

im uskracuju ljubav kad im je najpotrebnija.
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KLARA: Cesto izgovaras rijec¢ ljubav«, a zaboravljas da je Zivot preduvjet ljubavi. Samo onaj

koji dobije Zivot moze iskusiti l[jubav, samo zivi znaju Sto je to ljubav. Nije li tako?

MARTA: Tako je. Oprosti. Po tisucu puta oprosti mi. Od jutarnjeg budenja pa do kasnonocnog
lijeganja u postelju, neprekidno mislim na to, neprekidno izgovaram to »oprosti«, u sobi, na poslu,

u tramvaju. Najradije bih vruéim zeljezom na svome celu utetovirala »oprosti«.
KLARA: Ni to ti ne bi pomoglo. Ni tebi ni meni.
MARTA: Znam.
(Gavran, 2007: 255-256)

Kao jedan od presudnih problema suvremenog drustva, Gordana Muzaferija objasnjava da je
Gavran Paralelnim svjetovima opisao ponajprije problem nedostatka razgovora medu ljudima te
da je upravo razgovor lajtmotiv drame, koja priblizavaju¢i se svome kraju ipak povezuje dvoje
ljudi — Adama i Veru — i koji poslije svih svojih Zivotnih padova i neuspjeha bivaju sjedinjeni
zahvaljujuéi razgovoru. (Muzaferija, 2007: 291) Postajuéi ljubavnim parom, njih dvoje spasavaju
se od grube stvarnosti, koja svojim zaplitanjem u lazima, prevarama i nepovjerenju stvara

besmislene i1 nepoZeljne paralelne svjetove. (Muzaferija, 2007: 291)

VERA: Treba zaboraviti sve ruzno i okrenuti se buducnosti. Izgraditi novi Zivot, ne dopustiti onome

tko nas je jednom ranio u Zivotu da nas opet ranjava. Cak ni u sjec¢anjima.
ADAM: To ste tako lijepo rekli. Slazem se s vama, ali kako se tome oduprijeti?

VERA: Opatija i Salzburg su ona dva grada koja vi trebate trajno izbjegavati. Zivot trebate

otpoceti daleko od tih bolnih sjecanja.

ADAM: Govorite tako sugestivno. Osjecam da su vase rijeci posljedica vasega Zivotnog iskustva,
Covjek ne moze ne povjerovati vam. Ali... kako se odlijepiti od svega ovoga, kako pobjeci od ovoga

grada u kojem je sve pocelo, kad me privlaci poput magneta, kako?
VERA: Ja éu vam pomodi. Za pola sata polazim za Zagreb, ako Zelite, moZete sa mnom.
(Gavran, 2007: 278)

Paralelnim svjetovima Gavran iskazuje svoju teznju za opazanjem ljudske intime, ali i tjeskobe
koju izazivaju poljuljani drustveni standardi 1 cjelokupan tranzicijski kontekst. Stoga on uzima
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tipove ljudi iz nasSeg svakodnevnog drustva i pomocu njih te preko njih Zeli posti¢i utjecaj na zbilju.
(Trojan, 2016: 217) Znacenjsku slojevitost drame ocrtava i posljednja replika psihijatrice Vere:

Zivot je hirovit. A srec¢a voli one kojima je iluzija draza od grube stvarnosti. (Muzaferija, 2007:

292)

3.3. Sladoled

Dramski tekst Sladoled, Zanrovski odreden kao duo-komedija, Gavranova je uspjesnica iz 2014.
godine, u kojoj se kroz desetak scena prikazuje jedan lik tijekom cijeloga zivota kroz prizmu
odnosa roditelj-dijete. (Nikcevi¢, 2017: 678) Sladoledom je Gavran intenzivniju paznju usmjerio
na teme o djetinjstvu, odrastanju i roditeljstvu. (Perd, 2016: 52 ) Naime, u pedesetak godina zivota
pratimo roditelja, odnosno Majku, od djetetova/Kcerina polaska u vrti¢ do kraja roditeljskog
zivota, kada je ve¢ i dijete ostarilo. (Nikcevi¢, 2017: 678) Sladoled zapocinje binarno
strukturiranim Prologom kroz koji Majka i K¢i, parodirajuéi leksikografsku natuknicu, analiziraju
sladoled svaka sa svoga gledista: Majka definira sto, a K¢i objasnjava kako, (Muhoberac,

2015:436) implicirajuci pritom na Zivotne stereotipe te promjenjivost Zivotnih identiteta:

MAJKA: Prema nasoj enciklopediji, sladoled je slastica izradena od mlijeka ili vrhnja, Zumanjaka
i Secera. Da bi se dobile razlicite vrste, dodaju se vocéni sokovi ili miris, cokolada, kava, ljesnjaci,

rum, vanilija itd.

KCI: Smjesa se mijesa u rashladnom uredaju u posebnoj posudi (nekada rucno, danas vecinom
elektricnom mijesalicom), sve dok se ne skruti u sledenu masu razlicite konzistencije — tako

dobijemo mekani i tvrdi sladoled, koji se servira razlicito modeliran. (Gavran, 2015: 9)

Nakon toga slijede brzi glazbeni akord i promjena svjetla te osam scena i sedam intermezza o

sladoledu i kavi. (Muhoberac, 2015: 436)

Prate¢i zivot Majke 1 Kceri, Gavran je stvorio melodramski Sarmantan svijet s nizom zenskih
stereotipa, koji se sukladno protjecanju godina i nizom Zivotnih situacija izmjenjivao poput
interijera i ponude kvartovske slasticarnice u kojoj se Majka i K¢i sastaju. (Muhoberac, 2015: 437)
Dinamika svake slike gradi se iz dramskog sukoba karaktera Majke i K¢eri i njihove dobne razlike,

dok se dinamicnost cjelokupne predstave gradi promjenama s obzirom na razliitost drustvenog
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okruzenja. (Pacek, 2016: 180) Nakon njihovog prvog posjeta slasti¢arnici, slijede susreti u kojima
Majka ima 30, 36, 44, 53, 60, 73 i1 83 godine, a K¢i 7, 13, 21, 30, 37, 40, 50 i 60 godina. (Perd,
2016: 54) U Sladoledu, tako, pratimo majku zenskog djeteta, koja je samohrani roditelj i koja kao
dvadesetSestogodisnja tek diplomirana pravnica dovodi svoju trogodi$nju K¢i u slasti¢arnicu kako
bi ju oraspolozila i pripremila za njezin prvi dan u vrti¢u, a svoj prvi radni dan u struci. (Perd,
2016: 54) Obje se u tom trenutku nalaze u »neposrednom iskustvu prvotnosti« jer je upravo kuglica
sladoleda ono §to ih dijeli od njihovog prvog prostornog, zivotnog, ali i metaforickog odvajanja.
(Perd, 2016: 54). Tijekom svojih razgovora, a posebice u prve dvije scene, Majka i K¢i ponajvise
govore o osobi koja nije dramsko lice, a rije¢ je 0 Maj¢inom suprugu, odnosno Kéerinom ocu, koji
je gradevinski inzenjer sa stalnim zaposlenjem na gradiliStima izvan zemlje. (Derd, 2016: 54)
Naime, samohranost majke posljedica je razvoda braka s dotadasnjim partnerom i ocem
zajedniCkog djeteta koji odustaje od stvaranja tek osnovane obitelji, ve¢ svoju paznju, ljubav i
vrijeme pocinje ulagati u stvaranje druge. (Perd, 2016: 54) Okolnosti u kojima su se Majka 1 K¢i
zatekle djeluju obeshrabrujuce i traumaticno za obje. Sedmogodi$njoj Kceri, kao svjedokinji
postupaka njezinih roditelja i saznanja da tata vise nece doci i biti dijelom njezina odrastanja, a
kasnije i zivota, nije posve jasno Sto se dogada, stoga postavlja niz razlicitih pitanja, na koja Majka

nije uvijek sigurna Sto treba odgovoriti:

MAJKA: Tata se nece vracati.

KCI: Kako nece?

MAJKA: Gradi tu veliku cestu...

KCI: A kad to zavrsi, hoée onda doci doma?

MAJKA: Nece ni onda.

KCI: Zasto neée?

MAJKA: Zato jer ¢e onda graditi jednu jos duzu cestu pa ce opet biti na putu pa nece doc¢i doma.
KCI: Al’ kad zavrsi tu jo§ duzu cestu, pa valjda ée onda doéi doma i donijeti mi darove.
MAJKA: Duso... tata se vise ne zeli vracati doma.

KCI: Kako ne Zeli? Zasto?
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MAJKA: Tata je tamo... tamo gdje je radio upoznao jednu Zenu i sad ce Zivjeti s njom, a ne s nama.

KCI: Al’ on je moj tata, on mora Zivjeti s nama — on je rekao da voli i mene i tebe, a kad se muz i
Zena vole, onda Zive zajedno i imaju dijete, i on mora Zivjeti s nama jer je on moj tata i ja ga jako

volim.
(Gavran, 2015: 16-17)

Posljedica nepostojanja oCeva prisustva u Kceri stvara traumu, koja se u scenama koje slijede
preoblikuje u intenzivnije, ali i smirenije pojavnosti, sve do Kéerina neocekivanog majcinstva
potkraj studija novinarstva, kada Majci najavljuje udaju za ,,glavnog urednika* novina za kojeg
piSe, a koji je u procesu razvoda od Zene s kojom ima dvoje djece. (Perd, 2016: 54) Isto tako,
pratimo 1 Maj¢ino spominjanje Zorana, potencijalnog ,,zamjenskog oca®, za kojeg Majka ocekuje
K¢éerinu potvrdu kako bi stupila u novi brak. Maj¢ine i Kéerine potonje susrete obiljezavaju
aktualni problemi u K¢erinom Zivotu, a to su: muzevljeva ljubavnica, otezana komunikacija s kéeri
tinejdZerkom, smjestaj Majke u dom, prodaja Majcina stana te kupnja apartmana na moru. (Perd,
2016: 54) Prateci dvije linije u susretu 1 njihovo prolazenje kroz razlicite, ali ipak slicne probleme,
primjecujemo »zamjenu uloga« Majke i Kceri, njihova sukobljavanja, ali i razumijevanja.

(Nikcevi¢, 2017: 678)

Ponovno i zadnje spominjanje Kéerina bioloskog oca odvija se u petoj sceni, kada Majka ima 53
godine, a k¢i 30. K¢i otkriva Majci vijest o o¢evoj smrti za koju je saznala od svoje polubrace i1z

Kanade te iskazuje svoju nedoumicu o odlasku na njegovu sahranu ili ne:
MAJKA: Znaci umro je?

KCI: Da, umro je. Mislili su da Ce to biti rutinska operacija, a on se vise nije probudio iz narkoze.

Ni lijecnici nisu znali da je tako lose.
MAJKA: Oprosti sto ne mogu reci da mi je zZao.

KCI: Sto je najgore — ni ja to ne mogu reci...onako iskreno. Nakon §to je , pobjegao* iz naseg
Zivota, vidjela sam ga svega tri puta i procitala desetak njegovih nesuvislih pisama u kojima se

nevjesto ispricavao...za sve se samo ispricavao... iako ja od njega nikada nisam traZila ispriku.

(Gavran, 2015: 39)
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Neukljucivanje drugih dramskih osoba, ve¢ samo Majke 1 K¢eri, Citateljima/gledateljima ostavlja
dodatnog prostora za slobodnim konstruiranjem i razmatranjem mogucih karaktera 1 izvan prostora

slasti¢arnice i zenskog razgovora. (Muhoberac, 2015: 437)

Nakon desetogodisnje »stanke« Majcinih 1 Kcerinih susreta u slastiCarnici, glavni zgoditak
osamdesettrogodisnje Majke na lotu ponovno ih povezuje i dovodi na sladoled i kavu. (Perd, 2016:
54) Naime, Majka ve¢ niz godina boravi u domu umirovljenika gdje ju K¢i, kao 1 unuci vrlo rijetko
posjecuju. (Perd, 2016: 54) Humorom u zadnjoj, osmoj sceni, Gavran ublazava nedostatak
empatije 1 briznosti K¢eri za Majku 1 ocrtava medugeneracijsku otudenost kroz tri narastaja: Majka

— K¢i — djeca/unuci. (Perd, 2016: 54)

Odabirom malih ljudi, ali velikih Zenskih osobnosti, Gavran njihov naizgled obifan Zivot prepusta
nama, Citateljima 1 nasoj interpretaciji 1 dozivljaju jednostavnoga. (Muhoberac, 2015: 438) Skoro
introspektivnim ulaskom u karaktere dviju obiteljskih osoba otkrivamo i svoje unutarnje svjetove
1 emotivno se poistovjecujemo s tim na prvi pogled jednostavnim svjetovima i semantickim

meduigrama. (Muhoberac, 2015: 437)

3.4. Pivo

Temu jednoroditeljstva Gavran nastavlja 1 2015. godine komedijom Pivo. Kao muskostereotipni
pandan komediji Sladoled, autor piSe Pivo, koje Zanrovski odreduje gotovo pa komedijom.
(Muhoberac, 2015: 438) Za razliku od Sladoleda u kojemu pratimo odnos Majke 1 Kéeri, u Pivu
Gavran progovara o obiteljskim odnosima kroz relaciju Otac — Sin. Protagonisti ,,skoro pa
komedije* Pivo su Otac, teniski trener u dobi od dvadeset treCe do osamdeset tre¢e 1 Sin, od
dojenacke do Sezdesete godine zivota. (Perd, 2016: 55) Sin kao dramska osoba progovara s osam
godina, dok se u pocetku javlja »pocetnozivotnim pla¢eme, kojeg Otac umiruje i stiSava pivom.
(Muhoberac, 2015: 438) Gavran, tako, uzima pivo kao motiv iz medijskih reklama i naSe
izvanknjizevne svakodnevice, kao stalnog sudionika u zivotima muskaraca. (Muhoberac, 2015:

438)

Samohranost Oca posljedica je maj¢ine smrti dva dana nakon djetetova rodenja, stoga Otac u

dvadesettre¢oj godini ostaje bez supruge 1 u toj nemogucnosti zalovanja preuzima samostalnu skrb
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1 odgoj njihova Sina. (Perd, 2016: 55) Radnju Piva ¢ini osamnaest scena, koje predoCuju najprije
zajednicki, a potom odvojeni zivot Oca 1 Sina. Dakako, neizravno se prate 1 Zivoti njihovih bliznjih
— partnerica, prijatelja, djece, unucadi. (Perd, 2016: 55) Svaka scena ima vlastiti naslov i
pripadajuc¢u godinu — pa se, tako, prva scena dogada 1954., a posljednja 2014. godine. (Perd, 2016:
55) Dramu &ine sljedeée scene: ,,BEBA*, 1954.; ,KAKO SE VOZE TACKE®, 1962.; ,,DOMACA
ZADACA —MOJA MAMA®, 1962.; ,,TRENING*, 1970.; ,,PROSLAVA ROPENDANA®, 1972.;
,NEUGODAN TELEFONSKI RAZGOVOR¥, 1972.; ,POGRESAN FAKULTET I ZENSKA
UCJENA®, 1973.; ,,PRIJATELJEVA KCI“, 1974., ,, TRIPER*, 1974.; ,,ZENIM SE*, 1984.;
,JUNAK ROMANA*®, 1984., ,, DJECJI PLAC*%, 1985.; ,,BICIKL NA DAR*, 1990.; ,TAINICA®,
1994.; , ISPROSENA JE*, 1999.; ,STARE DADILJE®, 2000.; ,,] UNUK POSTAJE COVJEK",
2010.; ,,ODUSTAJANIJE®, 2014. (Muhoberac, 2015: 441) Navedene scene i godine neizravno se
podudaraju s povijesnim kontekstom Hrvatske i Europe od sredine dvadesetog stoljeca pa sve do
danas. (Muhoberac, 2015: 441) Radnja Piva odvija se na razli¢itim lokacijama — pet/Sest scena
odvija se na teniskom terenu ili klupi pokraj njega, Sest/sedam scena u stanu, tri u kaficu te

posljednja u sobi doma umirovljenika. (Perd, 2016: 55)

IzraCunom je lako ustvrditi da je Otac roden 1931., a sin 1954. godine, a naSe prac¢enje njihovih
zivota zavrSava 2014. godine i u tom vremenskom periodu pred nama se niZu, tehnikom filmskih

kadrova, sve njihove teznje 1 postupci. (Muhoberac, 2015: 439-440)

Nepostojanje Zenske, odnosno majéinske figure, Otac i Sin samo djelomi¢no nadoknaduju
pojavom 1 razgovorom o Ocevim potencijalnim partnericama, prijateljicama te kroz Skolsku

zadacu Sina Ive:

(Sin dode s biljeznicom u ruci. Zastane i nakloni se pa kao da recitira pjesmu, pocne citati iz
biljeznice.)

SIN: ,,Moja mama . Ja nemam moju mamu. Ona zZivi s andelima od moga rodenja. Al’ zato mogu
pisati o tri tete koje su mogle postati moja mama, samo da se moj tata htio oZeniti. Prvo je bila
teta Dragica koja mi je donosila velike lijepe darove, al’ se nije nikada smijala. Lice joj je bilo ko
da je progutala krastavac. Onda je dosla teta RuZica koja je imala velike sise i veliku guzicu. To
se mome tati jako svidalo, al’ je ona imala i svog pokojnog muza o kojem je cesto pricala, a to je
mome tati islo na Zivce. Jednom joj je rekao: ,,Ne moras ga svakog dana iskopavati — pusti ga da

u miru leZi na Mirogoju.*“ Tako se zove nase veliko groblje. Sada nam je u modi teta Ena, tatina
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prijateljica. Ona fino kuha, pa kad je ona kod nas, onda se i ja i tata dobro najedemo. Samo se
ona stalno svada s tatom, pa me jako bole usi. Kad bi tata mogao od njih tri napraviti jednu Zenu
Sto fino kuha, nosi darove i ima velike sise i guzu, onda bi ta teta bila moja mama. Samo se bojim
da ni nju moj tata ne bi ozenio, a ja bih htio da se moj tata jednom ozeni i da ja dobijem moju
mamu, pa da mi bude lakse pisati ove sastavke za Dan Zena, pa da moj tata vise ne govori za moju
uciteljicu da je koza i krava zato sto mi je dala ovaj sastavak da ga napisem, a ja znam da moj tata
misli sve najbolje o mojoj uciteljici, jer je svom prijatelju Dragecu rekao. ,,Bas bih je rado

prasnuo, da mi ne uci sina. *
(Gavran, 2015: 76-77)

Kroz razgovor Oca i1 Sina, Gavran dovodi u pitanje ulogu novca, karijere, uspjeha u drustvu 1
seksualnosti. Naime, Otac 1 Sin prisjec¢aju se djecjih igara koje su s pojavom nove tehnologije
izumrle, a koje su ih nekoc¢ ujedinjavale i gradile njihov odnos, $to je ujedno bilo i zbog nedostatka

novca za nove i bolje. (Muhoberac, 2015: 440-441)

SIN: Tata, znas da je Dado dobio bicikl?

OTAC: Koji Dado?

SIN: Onaj koji sjedi sa mnom u klupi.

OTAC: Bas lijepo.

SIN: Ja bih volio da i ti meni kupis bicikl, onda bismo se Dado i ja vozili u parku i dvoristu.
OTAC: Ne mogu ti kupiti bicikl.

SIN: Zasto ne mozes?

OTAC: Ivo, nemamo novca. Tata nema stalni posao... Al’ jednoga dana, kad se tata zaposli...

kupit ce tebi tata bicikl.
SIN: A kad ce to biti?
OTAC: Ne znam.

SIN: Je I’ za deset godina?

OTAC: Mozda za godinu, dvije, tko zna kada...
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SIN: A tko ce toliko cekati? Mozda ja postanem veliki dok se to dogodi.

OTAC: Vidis... ni moj tata, a tvoj pokojni djed, nije imao puno novca, al smo ipak bili sretni i
zadovoljni. Pa kad sam ja svome tati rekao da zZelim bicikl, onda je on meni rekao da ima jedna
igra ljepsa od voznje biciklom, a to je voznja ,,tacaka*. Al’ za voziti te ,,tacke“ trebaju dvojica

koja se jako dobro slazu. To je meni bilo ljepse od pravog bicikla.
(Gavran, 2015: 73-74)

Njihov naizgled jednostavan Zivot postaje slozenijim kada im u zivote ulaze nove osobe i postaju
dijelom njihovih svakodnevnih preokupacija. (Muhoberac, 2015: 440) Tako, prateci razgovor Oca
1 Sina uz pivo, vizualiziramo nepostojece dramske osobe, koje neupitno djeluju na njih, utjecajuci
na njihov daljnji Zivot, odabir 1 kretanje. (Muhoberac, 2015: 440) Izmedu ostalog, Sin pocinje
pisati roman o Ocu, trudec¢i se prikazati ga $to realnijim, onakvim kakvim ga je on dozivljavao
kroz sve provedene godine s njime. No objavljivanjem romana Sin nenamjerno povrijedi Oca, koji
ne pristaje na sliku sebe 1 svog zivota na nacin na koji ga je Sin opisao u svom romanu. To dovodi
do prekida njihova prijateljskog 1 obiteljskog odnosa, a obiljezeno je nizom godina bez
zajednickog odlaska na pivo i suzivota. (Muhoberac, 2015: 440-441) Katarzicnim osvjeSéenjem
zivotne uloge, Otac 1 Sin se ponovno zblizavaju, a dogadaj koji ih ujedinjuje je peti rodendan

unuka, kojeg treba nauciti najprije voziti tacke, a tek potom bicikl. (Muhoberac, 2015: 440-441)

Njihove Zivote povezuje i sli€nost prilikom odabira 1 odnosa prema zenskim osobama. Naime,
Otac se zamalo ozenio Marijom, a Sin ozZenjen Nedom s kojom ima sina Luku, vara suprugu s
Penelopom. (Muhoberac, 2015: 440-441) Na duhovit nacin iznose se razli¢iti stavovi o sportu i
fakultetu te razmimoilaZenje Oca 1 Sina u percepciji uspjeha prikazuje njihovu razliku u godinama
1 promjenu kulture vremena 1 Zivljenja. Znakovito je 1 prenoSenje Zelje za sportskom karijerom sa
Sina, koji nije upisao Kinezioloski, ve¢ Filozofski fakultet, na unuka koji kao talentiran tenisac

zavrSava KinezioSloski fakultet i sprema se na doktorat iz povijesti sporta. (Muhoberac, 2015: 441)

Povecanjem ¢lanova obitelji 1 radi mira u kuci, Otac se odlucuje stan zamijeniti sobom u starackom
domu, gdje postupno gubi volju za zivotom. (Muhoberac, 2015: 441) Prateci suptilan 1 emotivan
odnos Oca i Sina predocen kroz Sezdeset godina, koji je zapoceo dirljivom scenom mladog
samohranog Oca kako umiruje dvomjese¢nog Sina u kolicima, dolazimo do zavrSne scene u kojoj

SezdesetogodiSnji Sin Zeli oraspoloZiti 1 prijaviti osamdesettrogodiSnjeg depresivnog Oca na
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teniski turnir veterana 60 plus s namjerom da ga on samostalno pripremi. (Perd, 2016: 55) Taj
postupak, Mira Muhoberac tumaci antickim nacelom zdravog tijela i duha kroz isticanje sporta
kao umjetnosti Zivota, ¢ime se neizravno, tvrdi Muhoberac, upucuje na Krlezino petodramlje i

dramu Goya. (Muhoberac, 2015: 441)

3.5. Svaki tvoj rodendan

Kao jedna u nizu novijih drama Mire Gavrana, nasla se drama pod nazivom Svaki tvoj rodendan
1z 2018. godine, a objavljena je unutar zbirke Odabrane drame 2001. — 2021. Rijec je o drami koju
je Gavran napisao posebno za HNK.? Svaki tvoj rodendan donosi Zivot jedne zagrebacke obitelji
kroz $ezdeset godina i to kroz scene izmedu kojih je deset godina vremenskog razmaka.!® Sve
aktere, kojih je pozamasan broj, okuplja proslava Marijanova rodendana, pa tako pratimo
Marijanove roditelje, sestru, djeda i baku, polubrata, prijatelje, njihovu djecu, kolege i ljubavnice
od 1957. do 2017. godine.!! Drama, tako, donosi zamrienu lepezu muskih i Zenskih likova koji se
medusobno isprepli¢u u vlastitim prevarama, manipulacijama i lazima te postupno ruse sliku

idealne i sretne obitelji.!?

Sve zapocinje Marijanovim desetim rodendanom kada dobivamo sliku idealne imuéne obitelji koja
zivi ugodnim zivotom u novoopremljenom stanu i koja je za Marijanov rodendan ugostila Siru
obitelj 1 prijatelje. Zahvaljujuéi direktorskoj poziciji Marijanova oca Vinka, obitelj se iz Pozege
preselila u Zagreb, gdje njegov otac ima vlastitog vozaca, a jedna su od rijetkih obitelji koja se
moze pohvaliti svojim prvim kupljenim televizorom. I upravo ¢e Marijanovo slucajno razbijanje
televizora, poklonjenom nogometnom loptom, okarakterizirati daljnje proslave njegova
rodendana. Naime, od trenutka kada ga je otac kaznio, Marijanov rodendan postaje kartom koja
simbolizira loSu sre¢u za njegovu obitelj, ali 1 prijatelje. Od tada se na svakoj Marijanovoj proslavi
rodendana nizu pretjerani zapleti, otkrivaju lazi, prevare, smrt djeda, smrt oca, slu¢ajni susreti i jos

mnogo toga.

? https://www.hnk hr/hr/drama/predstave/svaki-tvoj-ro%C4%91endan/, ugitano: 21. svibnja 2021.
10 Isto.

' https://www.teatar.hr/227411/svaki-tvoj-rodendan/, u¢itano: 21. svibnja 2021.
12 https://www.hnk.hr/hr/drama/predstave/svaki-tvoj-ro%C4%9 1 endan/
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U godinama u kojima pratimo Marijana, on zavrSava fakultet, postaje uspjeSnim i zivi u sretnom
braku, dok svi njegovi bliznji zive u nesredenim meduljudskim odnosima — ili su rastavljeni ili
varaju svoje supruge. Naime, zenski likovi u drami portretirani su vrlo povr$no i stereotipno,
pocevsi ve¢ od Marijanove mame Anice, sestre Sanje, a potom i drugih Zenskih likova. One su
uglavnom ovisne o muskarcima te najces¢e bivaju zrtvama u musko-zenskim odnosima. Na
samom pocetku imamo uvid u trenutak u kojem Marijanova mama Anica saznaje da ju Marijanov
otac vara s njezinom najboljom prijateljicom Helenom, a njihovu aferu razotkriva posveta u
Marinkovi¢evom Kiklopu, knjizi koju poklanja Marijanu kao rodendanski dar. Odraz zeninog
polozaja u obitelji vidljiv je i iz toga S§to Marijanov otac placa ¢ovjeka da Spijunira njegovu majku
jer nema dovoljno povjerenja u nju, a on ju sam vara s drugom Zenom tvrdeci da se najbolje

razumije u brak i bracne odnose:

VINKO: Duro, kako ne shvacas — ja s njom imam dvoje djece?! Ona je majka moje djece. Meni je

stalo do toga da majka moje djece bude Zena na svome mjestu. Shvacas?

DURQO: Ne.

VINKO: Znas zasto me ne mozes shvatiti?

DPURO: Zasto?

VINKO: Ne mozes me shvatiti jer zivis kao samac — nikada se nisi Zenio, nemas djecu, nemas

obitelj kojoj bi pripadao i za koju bi se brinuo. (Gavran, 2021: 141)

Ukoliko se detaljnije razmotri polozaj Zene, znacajnim se izdvaja pitanje pobacaja koje otvara
Marijanova sestra Sanja u razgovoru s potencijalnim muzem Nikom, u kojem mu obrazlaze svoje
protivljenje braku. Naime, kao mlada, Sanja je iznenadno zatrudnjela s bratovim prijateljem
Borisom, §to je u dogovoru s majkom, rezultiralo pobacajem kao najboljim rjeSenjem. Medutim,
neplodnost kao trajna posljedica sprjecavala je Sanju u mastanju o velikoj obitelj s djecom, zbog

¢ega nije prvotno pristajala na ulazak u brak:
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SANJA: Kada sam imala Sesnaest godina bila sam u vezi s jednim frajerom... s prvim deckom u
mojem Zivotu. Bio je Cetiri godine stariji do mene. Nitko nije znao da se nesto zbiva izmedu nas.
Krili smo to. Ostala sam trudna. Mama me je odvela ginekologu i kad se potvrdila sumnja —
dogovorili smo da ¢u pobaciti. Uglavnom, sve se zapetljalo. Umjesto jednoga dana, ostala sam
deset dana u bolnici, a onda... morali su... rekli su mi da nikada necu postati majka... Ja ne mogu
roditi dijete... Previse te volim a da bih te vezala uz sebe, da bih tebi uskratila to da jednoga dana

postanes otac...

(Gavran, 2021: 156)

Nezaobilazan lik drame svakako je Marijanov otac Vinko, koji je prisutan u skoro svakom
obiteljskom segmentu. Okarakteriziran kao strog i1 hladan otac, koji nema ni jednu manu 1 koji
zasluzuje najvise pohvala za sve ono ¢ime je svoju obitelj opskrbio, zapravo je uzrok njezina
propadanja. Njegov odgoj i karakter ponajvise traga ostavljaju na Marijanu, koji ¢e kroz cijeli svoj
zivot bjezati od o€eva utjecaja i sjecanja, koja su ostala trajno zabiljeZzena u njemu. Naposljetku ¢e
shvatiti kako je njegov sin Damir naslijedio karakter svoga djeda i kako 1 on, po uzoru na djeda,
,juri® za karijerom, vara suprugu s njezinom prijateljicom te se ¢ak koristi izrazima svojstvenim

djedu Vinku.

Dok njegovi bliznji Zive manipulativnim 1 greSnim Zivotima, Marijanov Zivot posve se razlikuje
od njihovih, ali sve do jednog trenutka, kada u Marijanovom Zivotu dolazi do zna¢ajnih promjena.
1997. godine umire Marijanova Zena Karmen 1 otada se on povlac¢i u samocu 1 postaje depresivan.
[z depresije ga "budi" prijatelj iz djetinjstva Boris, poklonivsi mu prvi mobitel s namjerom da ga
ponovno prizove u druStveni Zivot. Buduéi da svaki Marijanov okrugli rodendan nosi odredenu
novu zavrzlamu, tako za Sezdeseti rodendan Marijan ostvaruje kratku vezu s dvostruko mladom
kéeri svog nekadasnjeg poslovnog partnera, a ve¢ za deset godina kasnije planira vjencanje sa
svojom ljubavi iz mladosti Stelom.!* Medutim, ni Marijanov sedamdeseti rodendan neée mirno

pro¢i kada se na jednom mjestu zatekne Stelina i njegova obitelj. Naposljetku, uz pozadinsku

13 https://www.teatar.hr/227411/svaki-tvoj-rodendan/
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Hulji¢evu i Grasinu pjesmu Marijan kona¢no odluci pruziti Sansu sebi i svojoj sreci te zajednickoj

budu¢nosti sa Stelom:

MARIJAN: Slusaj... Nikada nikoga nisam varao. Bio sam dobar pokojnoj Zeni, i majci i ocu, cak i
sinu... Ali... kao da u tom svom zivotu ja sebi nisam bio vazan... svi su bili vazniji, a ja u drugom

planu... Draga si mi od desete godine Zivota. Ne¢emo prekidati.

(Gavran, 2021: 189)

Gavran nas na kraju vraca na pocetak, na Marijanov deseti rodendan te njegov i Stelin razgovor

uz neizostavni televizor, od kojega je sve i zapocelo.

Ovom nadasve likovima 1 zapletima obogacenom i isprepletenom dramom, Miro Gavran donosi
sliku jedne obitelji koja zivi naocigled normalnim Zivotom, normalnim s obzirom na druStvena,
politicka i ekonomska zbivanja u kojima je oslikana. Kroz stalnu glazbenu podlogu, pratimo
vremenski tijek od pojave prvog televizora do prvog mobitela i mreznih stranica (Facebook). U
svom tom metezu socijalnih zbivanja, obitelj gubi svoju vrijednost i biva poljuljana politickim
namjestaljkama, materijalizmom 1 krivom percepcijom ljudskih vrijednosti. Jednom takvom
obitelji 1 svim njezinim osobitostima poigrao se Gavran okupivsi je na klasicnom obiteljskom
druzenju — rodendanu — i kroz prizmu aktualne glazbe pokuSao ublaziti surov, nepravedan i

bezdusan udarac stvarnosti, zamotavsi ga u rodendanski poklon iznenadenja.

3.6. U ocekivanju oca

Prema ideji ¢eSkog knjiZzevnika Michaela Viewegha, Miro Gavran stvara zanimljivu grotesku U
ocekivanju oca, koja je po prvi puta objavljena u zbirci Odabrane drame 2001. — 202 1. Oznacivsi
je groteskom, Gavran donosi sliku jedne nesvakidaSnje obitelji, koju pratimo kroz blagdanske
ru¢kove od Uskrsa 1994. do Bozi¢a 2019. godine. Obitelj ¢ini poZrtvovana majka Jana,
desetogodisnji sin David, sedamnaestogodiS$nja k¢i Blanka te otac Karlo, kojega zbog poslovnih
putovanja nema preko pet godina. Sastavnim ¢lanom obitelji smatra se i CetrdesetogodiSnji susjed

Petar, koji je u godinama dok oca nema, itekako prisutan na obiteljskim okupljanjima.
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Vec¢ od prve scene zamjecuje se osvrtanje i komentiranje mise s koje se obitelj vraca u svoj dom.
Buduc¢i da se radnja odvija na blagdanske dane, odlazak na misu, kao i komentiranje sve¢enikove
propovjedi, ponavljaju¢i je segment svake scene. U spomenutim komentiranjima mise mogu se
iS¢itati razlic¢ita shvacanja i tumacenja svecenikove propovijedi, kao 1 njezina povezanost s

aktualnom drusStveno-politicCkom stvarnoscu:

JANA: Bas je bila dobra misa. Fra Jure je odlican propovjednik — govori razumljivo da ga mogu

shvatiti i obicni ljudi, a opet, cijene ga i sveucilisni profesori.

BLANKA: Za moj ukus je u propovijedi imao previse citata iz knjizevnosti — pa nije Crkva literarni
kruzok ni sat knjiZevnosti, to je ipak misa, a on zapeo citirati Dostojevskog, pa Sienkiewicza, pa
Victora Hugoa, umjesto da citira evandelje i Isusa Krista, umjesto da govori o Uskrsu i uskrsnucu,
on razvezao o ljudskoj slobodi i o pravu izbora. Ovo je ipak Uskrs. A onda je poceo pricati da za
dvadeset dana u Europsku uniju ulazi deset zemalja i da je Hrvatska trebala biti medu njima.

Kakve to veze ima s crkvenim blagdanom?
PETAR: Ni ja ne volim kad se aktualna politika spominje na misama.
JANA: Sto to tebi ima smetati kad ti i tako ne ides u crkvu?
PETAR: Idem, idem... ponekad i ja navratim.
JANA: Odes svake prijestupne... Ali kritizirati svejedno volis.
(Gavran, 2021: 329)

U navedenim raspravama o crkvenim propovijedima majka Jana uglavnom vodi glavnu rijec,
prikazujuéi na taj nacin sebe kao poboznu i vjernu zenu. Zapravo se radi o metaforickoj zamjeni
jer Kristov dolazak za CovjeCanstvo predstavlja dolazak oca za ovu obitelj, otac kao metafora

Krista. (Andonovski, 2021: 443)

Zanimljivo je kako upravo majka godinama unazad izmislja i Salje laZzne razglednice te skriva od
djece pravu sliku njihova oca. Naime, njezin muz, a otac djece, Karlo ve¢ dvanaest godina se nije
vratio ku¢i sa svojih pomorskih putovanja, a majka i dalje postavlja blagdanski stol s tanjurom za
njega, ocekujuci da ¢e to¢no u 14 sati on u¢i u njihov stan. Budu¢i da uglavnom nisu prisutni,
muski likovi utje¢u na obitelj izvana. (Ljubi¢, 2015: 168) Oni su €esto odsutni 1 zaokupljeni poslom

1 drugim temama koje nemaju utjecaj na emocionalnu kvalitetu obiteljskog zivota. (Ljubi¢, 2015:

27



168) Dok godine prolaze, djeca odrastaju i sve viSe sumnjaju u maj¢ine price o ocevom navodnom
povratku. Usprkos tome, majka uporno tvrdi i vjeruje u muzev/ocev povratak te ne prihvaca druge

varijante:
PETAR: Molim te, ne zavaravaj se — vise je nego ocito da on nikada nece...

JANA: Dosta! Stani! Zaustavi se! — Ako mi zelis biti prijatelj, ako zelis da se i dalje druzimo, ne
dopustam ti da izreknes ni jednu rijec protiv moga muza! A ni protiv moje obitelji. Mi smo skladna

obitelj.

PETAR: Vi ste skladna obitelj?

JANA: Tocno — mi smo skladna obitelj u kojoj je sve na svome mjestu.
PETAR: Ali, Jana — on opet nije doSao. Shvacas li ti to?

JANA: To ne mijenja nista... Ako nije uspio doci sada — doci ée drugi put... Ako je netko poslovno
sprijecen, to ne daje pravo nikome na ovome svijetu da govori protiv te osobe, samo zato Sto je ta

osoba poslovno sprijecena. On je na putu i doci ce. Sigurno cée doci.
PETAR: Kada ée doci?
JANA: Cim stigne.
(Gavran, 2021: 328)

Janina odanost i sr€anost u ¢ekanju muZa se, ipak isplati, ali ne posve. Naime, Karlo se zaista vrati
ku¢i nakon 12 godina, na iznenadenje svih, iako djelujuci kao da je on i§€ekivao goste, a ne netko
tko je bio ocekivan. (Andonovski, 2021: 443 ) On ¢e odmah ,,s vrata® poceti prebacivati Jani §to
nije vjerovala u njegov povratak (sumnja u Krista) jer mu nije pripremila omiljenu makovnjacu za

uskrsnji rucak te se on uslijed rasprave onesvijesti:

JANA: Ne, Karlo, ne ljuti se na sina, a ni na mene, svi smo mi vjerovali da ces se vratiti, nitko nije

ni na trenutak...

KARLO: Ti se ne javljaj. Da si vierovala u moj povratak, da si me ocekivala i postovala, onda bi

sada ova kuca mirisala po svjeze pecenoj makovnjaci, a ne bih ja sada... ja sada... ja...

(Gavran, 2021: 334)
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U sljede¢im scenama saznajemo o iznenadnoj smrti susjeda Petra, od ¢ijeg je sprovoda majka u
crnini, §to joj svi ¢lanovi obitelji, a ponajvisSe muz, prebacuju. Uslijed rasprave otac izvrée maj¢ine
rijeci te ne pristaje na daljnji Zivot s njom, ve¢ konstruira vlastite price o njezinom odnosu sa
susjedom Petrom. Svojim ponaSanjem odaje sliku sebe kao iznimno nestabilne osobe te se odluci
povuci u potkrovlje 1 odbija kontakt s obitelji. Kako bi opravdala svoje pretjerano plakanje na
sprovodu, majka ¢ita djeci Petrovo oprostajno pismo iz kojega se moze is€itati maj¢ina vjernost
njihovom ocu jer je usprkos njegovim dugogodiS$njim izbivanjem iz kuce, ona odbijala susjedove

ljubavne i bracne ponude.

Ponovno stereotipno prikazivanje zene, koja je podredena u odnosu na muskarca, Gavran ocrtava

kroz majc¢ino postovanje i strpljivost prema ocu koji ve¢ pet godina ne silazi iz potkrovlja:
JANA: Zato Sto poStujem svoga muza.

ANA: Ali on vas ne postuje!

JANA: To nije istina!

ANA: Da vas postuje, spustio bi se na rucak... izgovorio bi bar jednu recenicu u proteklih pet

godina.

JANA: On ima svoje principe, svoj zivotni stil. On je moj muz i ne dopustam da se i jedna rijec¢

kaze protiv njega u ovome stanu.

ANA: Joj, Jana — da vas cuju feministkinje, ne bi mogle vjerovati da je ovako nesto moguce 2014.

godine u Europi.

(Gavran, 2021: 343)

Osobito je znaCajan ocev silazak iz potkrovlja nakon pet godina Sutnje, kao da je bio odsutan pet
minuta 1 kao da je sve normalno. (Andonovski, 2021: 445) On tada objaSnjava svome buduc¢em
zetu $to to znaci biti u harmoni¢nom i ¢vrstom braku, dok on svojim djelima obezvrjeduje 1

ponizava vlastitu zenu:

KARLO: Ne dolazi u obzir! — Nikada ne pozuruj domacicu. Ako danas ne postujes svoju majku,

sutra neces postovati svoju Zenu — a takvi ljudi ne mogu biti sretni, nikada. Ja sam uvijek postivao
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vasu majku — i obiteljska pravila kojih se ona drzala. — Bez reda propada i narod, i drzava, i

Covjecanstvo... a i svaka obitelj.
(Gavran, 2021: 346)

Isto tako, degutantno je Karlovo glumljenje invalidstva i nemoguénosti hodanja kako bi si osigurao
zeninu maksimalnu paznju i pomaganje, a istodobno ju jo$ vise ponizio i ismijao njezinu dobrotu
1 plemenitost. Otkrivanje istine i Janin krajnji obratun s Karlom otkriva njegovu sustinsku
karakternu crtu, a to je egoisticnost. Naime, Jana je laznim koferom odlucila izazvati Karla i
pobuditi u njemu odlike muskarca u kojeg se zaljubila, muskarca koji ¢e joj iskazati svoju ljubav
1 poStovanje. Osim toga, Jana je ostvarila i viSe od planiranog. Janinom obmanom Karla, Gavran
nam je doCarao jednog posesivnog i nesigurnog muskarca, koji je godinama svoje lazi i strah od
svakodnevne obiteljske i1 bra¢ne rutine krio lutajuéi daleko od kuce, a potom boraveci u potkrovlju
stana. Njegova izmiSljena invalidnost samo je odraz njegove bolesne tastine i potrebe za
enormnom koli¢inom paznje od strane njegove obitelji, a ponajvise supruge i majke njegove djece.
Krajem drame Gavran ponovno prikazuje muskarca inferiornim u odnosu na Zenu jer Jana, iako je
zadobila Karlovo priznanje, prihvaca njegovu ispriku i nastavlja suzivot s njime kako ne bi narusila

sliku njihove idealne obitelji:

JANA: Zeljela sam da i ti bar na trenutak osjetis kako je to kada te ostavi onaj koga volis. Bas sam
gustala gledajuci kako si se usrao od straha, kako cvilis za mnom, kako se ponizavas samo da me

zadrzis. Ja to nikada nisam cinila.
KARLO: Lako je vama zenama, kad ste jace od nas.

JANA: Mi smo jace samo zato Sto nemamo drugog izbora...

(Gavran, 2021: 352)

evve

prizmu Ionescove apsurdnosti te aludiraju¢i da mozda u obiteljsku ku¢u uopce nije uSao otac, vec

propovjednik Krist (Andonovski, 2021: 444-445), sto drami daje jos jacu simbolicku razinu.
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3.7. Na kavici u podne

Na kavici u podne jedna je od devet drama Mire Gavrana objavljenih u najnovijoj zbirci drama
pod nazivom Odabrane drame 2001. — 2021. Po uzoru na uspjesne obiteljske komedije Sladoled i
Pivo, Gavran pie tekst koji je Zanrovski gotovo nemoguée odrediti samo kao dramu ili komediju.'*
Rije¢ je o toploj dramskoj i kazali§noj pri¢i u kojoj su glavni junaci majka i sin.!> Lagana drama,
kakvom ju Miro Gavran opisuje, prikazuje u razdoblju od nekoliko godina, razvoj ljubavnih
trokuta majke, oca 1 sina iz propalog braka, ocrtavajuci zaista »vedro-tuznu sagu jedne rasturene
obitelji«. (Andonovski, 2021: 440) Drama spontanog naziva — Na kavici u podne — oslikava mjesto
1 vrijeme susreta majke Vere i njezinog, karakterno dosta razli¢itog sina Luke, koji u razdoblju od

1988. do 2019. dijele i zajedni¢ki prolaze kroz razne lijepe i manje lijepe Zivotne trenutke. '

Kroz sedam scena pratimo Lukino odrastanje od njegove devetnaeste do ¢etrdesete godine, kao 1
majcin zivot od Cetrdesetcetvrte do Sezdesetpete godine. Na samom pocetku saznajemo o nedavnoj
rastavi Lukinih roditelja i o¢evoj novoj, sedamnaest godina mladoj zeni, uspjesnoj glasnogovornici
gradskog muzeja, zbog koje je otac napustio majku nakon dvadeset godina braka. Sinova Zelja da
mu oba roditelja budu prisutna na maturalnoj veceri izaziva u majci bijes i netrpeljivost koju osjeca
prema bivsem muZzu. Pod utjecajem nedavne suprugove prevare, majka nezaustavljivo ponizava
bivSeg supruga i izrazava ogorcenost muzevim postupcima, kriju¢i pritom enormnu tugu i

razocaranost.

U sljede¢im susretima majke 1 sina saznajemo o ocevom skorom vjencanju sa, sad ve¢ trudnom,
Jozefinom, kada joS uvijek nezreo sin ispituje majku o moguc¢em odlasku u tatine svatove i o tome
Sto da im pokloni. Osim toga, sin majku upoznaje i sa novom djevojkom, studenticom prve godine,
Nives, koja se majci, zbog svog neprimjerenog stava i ponasanja ne svidi. Majka pokuSava sinu
"otvoriti o¢i" na vrijeme, no ve¢ biva kasno jer je Luka zaprosio Nives 1 ona je trudna. Idu¢i susret
majke 1 sina odvija se na prvi dan Skole unuka Davida, odnosno Lukina sina. Doznajemo da je
Davidova majka Nives odlucila prepustiti Luki odgoj djeteta jer je proslogodisnje ljetovanje na

Zréu ispalo pogubno za njihov brak i odvelo ju u Atenu u zagrljaj bogatog vlasnika firme, Grka

14 https://www.teatar-gavran.hr/?s=na+kavici+u+podne, u¢itano: 21. svibnja 2021.
15 Isto.
16 Isto.
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Mikisa. Znacajno je pitanje alimentacije koje u tom trenutku Luka priupita majku, istodobno

iznoseci stav da ¢e preuzeti samostalnu brigu oko svoga sina 1 biti mu samohranim ocem:

SIN: Mogla mi je uzeti dijete i odvesti ga u Grcku — znas da kod nas u devedeset posto slucajeva
dijete pripadne majci bez obzira kakva je. A to ne bih podnio, ne bih mogao bez njega... David je

tako drag, tako njezan...
MAJKA: Slusaj — trazi da mu redovito placa alimentaciju!
SIN: Alimentaciju? — Ne dolazi u obzir, ona je Zena.

MAJKA: Bogata Zena, koja u ovih godinu dana nije kupila sinu ni jedan dar. Opali je po dzepu —

neka bar po toj alimentaciji zna da ima dijete.
SIN: Ne bih mogao ni razgovarati s njom o tome.
MAJKA: Ne moras ti — angaziraj odvjetnika — neka on posalje zahtjev za alimentaciju.

SIN: Necu to traziti od nje. Ako se sama sjeti, prihvatit ¢u, a ovako da je trazZim ispalo bi da mi je

stalo do njezina novca.
(Gavran, 2021: 110-111)

Osobito je zanimljivo razilazenje u misljenju majke 1 sina. Naime, sin je posve karakterno drugaciji
od majke te najcesce djeluje stidljivim, samozatajnim i skromnim u odnosu na majku, koja je
poduzetna, brbljiva i borbena u namjeri da njezin sin pronade novu partnericu i osigura si sretniji
zivot. Za razliku od sina, majka ne bjeZi od ljubavi u zrelim godinama pa, stoga, pristaje na bracnu
ponudu susjeda Roberta. No ona ¢e ipak traziti miSljenje i odobrenje sina, a on ¢e joj pruziti

potporu i vjeru u novi brak kao njezin novi pocetak:
SIN: Slusaj! Ne dopusti da ono 5to je bilo u proslosti utjece na tvoju sadasnjost.
MAJKA: Lijepo si to rekao.

SIN: Otjeraj svaki strah od sebe i uzZivaj u ovome sto ti se dogada. Uzivaj bez ostatka, bez

sumnjicavosti, bez griznje savjesti i preispitivanja u stilu: ,,Sto bi bilo kad bi bilo?

(Gavran, 2021: 115)
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Kako zivot odmice, tako se Zivoti majke, sina i oca znatno izmjenjuju. lako se ne pojavljuje kao
dramsko lice, otac je sastavnim dijelom drame jer je neprestano prisutan u razgovorima majke i
sina. Pri samom kraju drame doznajemo o o¢evom poslovnom, ali i ljubavnom krahu, dok majka
uspijeva u 62. godini napredovati te postaje zamjenicom ravnatelja. Njihov sin, na maj¢ino
iznenadenje, ve¢ sedam mjeseci ,,hoda“ s tridesetsedmogodiSnjom pravnicom i udovicom Marijom
koja ima dva maloljetna sina i s kojom planira vjencanje s obzirom na njezinu trudnocu i njihovo
zajednicko buduce dijete. Odjednom majcin i sinov zivot djeluje konacno bajkovitim i spokojnim,
sve do pojave njihovih bivsih partnera. Naime, sinu stvara problem bivS$a zena i majka njegova
djeteta Nives, koja mu neprekidno Salje mejlove i izjavljuje ljubav prema njemu i Davidu, dok
majci nesporazume stvara Lukin otac koji, takoder, pod utjecajem griznje savjesti vapi za njihovim

pomirenjem:

SIN: Nas dvoje smo u istim govnima! Gusi nas nasa proslost i prijeti da nam zasere sadasnjost i

buducnost.

MAJKA: A ni ti ni ja nemamo snage bivsem partneru reci da nas danas Zivcira onoliko koliko smo

ga nekada voljeli. Bas smo u nezgodnoj situaciji.
(Gavran, 2021: 123)

Usprkos svim nedacama i preprekama koje godine sa sobom nose, majka i sin uspjesno se bore 1
¢ine sve da ocuvaju svoje nove obitelji. Sin sa novom Zenom planira proSirenje obitelji, a majka,
koja je od nedavno u mirovini, kona¢no ima dovoljno vremena da se posveti 1 u potpunosti uziva

u svojoj novoj, velikoj obitel;j.

Gavran ovom kratkom 1 naocigled laganom dramom, oslikava Zivot jedne obitelji, odnosno
njezinih ¢lanova. Docarava teZinu svakog poteza i posljedice koje on za sobom ostavlja. Rastava
braka kao jedna od naj€esc¢ih pojava u suvremenom hrvatskom drustvu ostavlja neizbrisiv trag na
nekadaSnje ¢lanove obitelji, a osobito djecu. Neki nepromisljeni koraci izazivaju niz losih 1
nezeljenih sjecanja, pa tako proslost uvijek na odredeni na€in gusi sadasnjost i sputava buduénost.
Sli¢nim slijedom razmis$ljanja vode se i Gavranovi majka 1 sin, koji kao neslomljivi nastavljaju

svoje zivote pruzajuci i dalje neizmjernu potporu, paznju i ljubav jedno drugome:

MAJKA: Dakle, ne dopustimo proslosti da nam kvari sadasnjost i okrenimo se buducnosti.
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SIN: Tocno tako.

(Gavran, 2021: 124)
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4. Zakljucak

Kazalisni fenomen, kakvim ga s pravom nazivaju pojedini kritiCari, a dozivljavaju gledatelji i
Citatelji njegovih dramskih tekstova, Miro Gavran osebujna je pojava u suvremenoj hrvatskoj
dramskoj knjizevnosti. Kada se 1983. godine kao dvadesetdvogodisnjak pojavio s Kreontovom
Antigonom u zagrebackom kazalisStu »Gavella, brojni su mu nagovijestili iznimno uspjesSnu
kazalis$nu karijeru. Hrvatska drama od 1990. vjerojatno se ne bi kretala utvrdenim joj smjerom da
nije bilo Gavrana i njegove inicijative za otvaranjem i pokretanjem projekta Suvremene hrvatske
drame u Teatru ITD kojim joj je zacrtao put. Zahvaljuju¢i njegovom poticaju i realizaciji njegove
ideje, stvoreni su temelji nove hrvatske dramatike devedesetih godina dvadesetog stoljeca. Mladi
1 nepoznati autori imali su prilike stvoriti novu poetiku, drugaciju od dotadasnjih dramaticara i u
tome su se pravcu ponajvise i kretali. Tako okarakteriziran i prozvan najplodnijim hrvatskim
dramati¢arem devedesetih, Gavran je svoje dramsko stvaralastvo razvijao u drugacijem tematskom
smjeru. Njegove kazaliSne tekstove moguce je podijeliti u dvije faze — prvu, dramsku fazu
osamdesetih u kojoj prevladava oslanjanje na proslost te druga faza devedesetih kada je kroz drame
i komedije oslikavana zbilja. Naj¢es¢e teme Gavranovih dramskih tekstova su meduljudski odnosi,
manipulacije, umjetnost te partnerski, ljubavni odnosi. Budu¢i da u svoje drame Gavran uvrStava
prepoznatljive 1 nama bliske likove, gledatelji 1 Citatelji lako ¢e se poistovjetiti s njima ili ih
detektirati u svojoj bliskoj okolini. Takav je slu¢aj 1 sa dramskim tekstovima koji su izlozeni u
ovom radu. Prilikom njihove podrobnije razrade i1 tumacenja moZe se iznijeti sustavna
problematika obiteljskih odnosa kao i utjecaj vanjskih drustveno-politi¢kih ¢imbenika. U dramama
Nora danas 1 Paralelni svjetovi prikazani su suvremeni brac¢ni i obiteljski odnosi te apsurdnost
kojom su oni obiljeZeni. U njima pratimo poloZaje Zena 1 muskaraca u tranzicijskom drustvu, kao
1 njihove uloge u obiteljskim zajednicama. Sladoled, Pivo 1 Na kavici u podne dramski su tekstovi
koji u prvi plan stavljaju odnos roditelja i djeteta. Sladoled i Pivo to Cine kroz prizmu
jednoroditeljstva, dok u Na kavici u podne pratimo dijete rastavljenih roditelja. Zatim drama Svaki
tvoj rodendan objedinjuje viSe generacija roditelja, djece 1 unuka prate¢i nasljede obiteljskih
karakternih crta. Naposljetku, groteska U ocekivanju oca donosi Sokantan i metafori¢an presjek
obiteljskih odnosa, koji svojom zna¢enjskom slojevitoS¢u ponajvise odstupaju od ostatka dramskih
tekstova Mire Gavrana. Budu¢i da se radi o jednom od posljednje objavljenih Gavranovih

dramskih tekstova, vjerujem da ¢e publika, kao i kritika tek otkriti njegov potencijal.
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Neosporno je da Miro Gavran svojim izuzetnim talentom uvijek iznova uspijeva iznenaditi
Citatelje 1 gledatelje svojih djela i pokazati da u cijelosti osjeca i pise, kao §to je viSe puta naznacio,

prvenstveno za njih, odnosno nas, njegovu publiku.
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