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Sazetak

U ovom zavr$nom radu predstavit ¢e se knjizevno razdoblje hrvatske moderne i Antun Gustav
Matos kao najvaznija osoba cijeloga razdoblja. Nakon prikaza najvazniji podataka vezanih uz
modernu, poredbeno ¢e se analizirati poema Mora Antuna Gustava Matosa 1 film Larsa von
Triera Melankolija. Analiza ¢e obuhvatiti Cetiri tekstualne strukture; forma, stil, subjekt i tema.
Osim tekstualnih struktura izdvojit ¢e se 1 psihem, sociem i ontem, odnosno narativne figure.
Temeljni je zadatak ovoga rada prikazati vaznost moderne kao knjizevnog razdoblja u
oblikovanju hrvatske knjizevne povijesti, kao 1 interpretirati osobitosti filma i poeme kroz

njihove sli¢nosti i razliCitosti pronalaze¢i tekstualne strukture i narativne figure.

Kljucne rijeci: moderna, forma, stil, subjekt, tema



1. Uvod

Nakon §to je hrvatska knjizevnost stolje¢ima bila vezana uz druStvenu problematiku, Miroslav
Sicel (1975) navodi da moderna donosi zaokret i sredi$nja tema postaje Covjek i njegov
unutarnji svijet. Nakon opisa knjizevnog razdoblja izdvaja se Antun Gustav Matos i njegov
knjizevni, ali i kriti¢ki rad. Njegove pripovijetke kao najvazniji dio njegova opusa, Novak

(2003) dijeli na impresionisticke i na one u kojima je jasno vidljiv utjecaj E. A. Poea.

PiSuc¢i o Matosevoj poemi Mora, Psihistal (2017) tu poemu izdvaja kao prvi (proto)avangardni
tekst u hrvatskoj knjizevnosti. S druge strane, film Melankolija prikazuje glavnu junakinju

Justine 1 promjene njezinog ponasanja ovisno o situacijama u kojima se nalazi.

Nakon teorijskog prikaza, u ovome radu, donosi se poredbena analiza poeme i filma. Najprije
se izdvaja tekstualna struktura forme. Sto se tiée filma, on je podijeljen na dva dijela od kojih
svaki dio nosi naziv junakinje koja ga je svojim djelovanjem obiljeZila. Cetverodijelna forma
More u prvom dijelu najavljuje dolazak sluge mraka, u drugom dijelu gradi se atmosfera straha,
u treCem dijelu najavljuje se dolazak stranca, a zavrSetak u domeni vremena emitira smrt, a u
domeni prostora zivost. U obje sastavnice vidljiv je apokalipti¢ni stil. U filmu Melankolija on
se dodatno isti¢e upotrebom glazbe $to objasnjava 1 Peterli¢ (2000), a u poemi on se uvodi
leksemom tat, a kasnije nastavlja motivima kaosa, opisima propasti gradanske civilizacije kao
1 nemorala. Subjekt u Mori postavljen je u poziciju spavaca koji se budi iz no¢ne more,
naznacen zamjenicom Ja. U filmu se izmjenjuje pozicija iz koje recipijenti gledaju svijet, u
prvom dijelu u srediStu je Justine, a u drugome Claire. Temu poeme vrlo je teSko jednoznac¢no
odrediti. Izdvajaju se prikazi negativnosti u svijetu, kritike hrvatskih politi¢ara, nacionalni
motivi. Film prikazuje glavnu junakinju Justine 1 njezino ponasanje dok se nagovjestava da ¢e

planet Melankolija udariti u Zemlju. Kroz lik Justine otvara se i tema depresije.

Nakon analize, iznesen je zakljucak te je dan popis literature podijeljen na predmetne izvore,

literaturu 1 mreZne izvore.



2. Moderna
Krajem 19. stoljeéa pojavljuje se nova knjizevna generacija koja ¢e imati veliko znacenje za

daljnji razvoj hrvatske knjizevnosti.

,Jednom rije¢i, suvremenost hrvatske knjizevnosti, njen kontinuitet u modernim
shva¢anjima umjetnosti i njeno interpoliranje u tkivo evropskih literarnih dogadaja,
povezivanje s porodicom evropskih literatura i istodobnost novih knjizevnih pojava i
inovacija u evropskim knjizevnostima i u na$oj — zapo¢inje upravo s Modernom.* (Sicel

1975: 7)

Hrvatska knjizevnost gotovo od svojih pocetaka pa sve do pojave moderne obiljeZena je
rodoljubnom tematikom, angazirano8cu literature u rjeSavanju drusStvenih problema, odgojno-
prosvijetiteljskom ulogom i elementima romanti¢arsko-idili¢nih stilova. Stoga Miroslav Sicel
(1975) navodi da moderna donosi zaokret prema novim, dotad neslu¢enim prostorima, traganje
za originalnim 1 jo§ netaknutim izraZzajnim moguénostima, prihvacanje literature kao
svojevrsnog medija u jeziku, poimanje umjetnosti kao samostalne discipline koja sama u sebi
nosi svoje unutarnje zakonitosti, prodor u dubinu ¢ovjekove osobnosti i otkrivanje njegova

egzistencijalnog smisla kao srediS$nje teme.

Nova literarna generacija nezadovoljna je stanjem u hrvatskoj knjiZevnosti i to nezadovoljstvo
1znosi u svojim programskim istupima 1 osvrtima na tradicionalnu knjiZzevnost. No, kod pisaca
nove generacije nije bilo jedinstvenosti u pristupu literaturi, ve¢ su s razli€itih aspekata
pristupali ocjeni dotadasnjeg knjiZevnog rada kao Sto su i na razli¢ite nacine tumacili funkciju
knjizevnosti svoga vremena. Sicel (1975) navodi da su se te razlike posebno o¢itovale u
djelovanju ,,praske* i ,,becke* grupe. U Pragu 1897. pokrenut je Casopis Hrvatska misao, u
kome je jedan od ideologa te grupe, Milan Sari¢, objavio programatski ¢lanak Hrvatska
knjiZzevnost. U prasku skupinu pripada i Milan Marjanovi¢ sa svojim ¢lankom Hrvatska
knjizevnost, njezin put i njezino obiljezje koji nastavlja bastiniti Masarykove politi¢ke ideje.!
Prema njima, knjizevnost je imala vaznu ulogu u odgoju karaktera naroda, u njegovom
formiranju koji ¢e omoguciti sebi bolju drustvenu perspektivu. Time se nastavljaju razmisljanja

realista.

! Tomas Garrigue Masaryk snaznom je osobno$¢u znatno utjecao na mlade hrvatske
intelektualce, koji su prihvatili njegov »politicki realizam« i ideju »sitnoga rada« u narodu
umjesto praznih govora o velikim nacelima



Druga generacija mladih, kojoj su na celu stajali Milivoj Dezman Ivanov i Branimir Livadi¢,
javila se ¢asopisom Mladost. Nadahnuti beckim secesionizmom, opredijelili su se za Cistu

umjetnost naglasavajuci artisticku komponentu, svojevrsni "I'art pour l'art" >
Ipak, kroz sve literarne programe i manifeste dominiraju dvije osnovne misli.

»Prva se opca, zajednicka platforma ocituje u konstataciji da se hrvatska knjizevnost
pocela vrtjeti u zatvorenom krugu, da se, drugim rije¢ima, ponavlja, te da se sve vise
ukalupljuje, uniformira, a druga je zajednicka crta svih mladih: isticanje zahtjeva za
potpunom slobodom umjetnika i njegova umjetnickog izrazavanja, dakle negiranje svih

literarnih $kola.“ (Sicel 1975: 12)

Obje skupine zajednickog su misljenja da pisac mora biti potpuno slobodan u svom
stvaralackom radu, nesputan nacionalnim, socijalnim ili bilo kakvim drugim teznjama. Time se

knjizevnost oslobada didakticke uloge, a srediSte zanimanje postaje Covjekov unutarnji zZivot.

Druga faza moderne vezana je uz pojavu &asopisa Zivot, a isti¢u se Ivan Krnic, Vladimir
Lunacek, Mihovil Nikoli¢, Andrija Mil¢inovié¢, Arsen Wenzelides, Milan Ogrizovi¢, ali
posebno Milutin Cihlar Nehajev i Antun Gustav Matos. Hrvatska enciklopedija® navodi da u
drugoj fazi hrvatske moderne dolazi do izrazaja liberalna i kozmopolitska orijentacija pokreta,

zauzimanje za stvaralacku slobodu 1 nacela subjektivnosti.

Antun Gustav Mato$§ je kao osnovno mjerilo vrijednosti knjizevnog djela uzimao estetski
element podrazumijevajuci originalnost izraZzavanja i individualizirani stil te dozivljavajuci
knjiZzevnost kao umjetnost u jeziku. Matos se formirao 1 kao kriti¢ar i1 kao pisac na izvorima
francuske literature, a Nehajev posebnu pozornost pridodaje njemackoj i nordijskoj
knjizevnosti, promatraju¢i umjetnost kao izraz osjecanja, ali i misli i time u prvi plan stavlja

sudbinu modernog intelektualca.

»Naro€ito zainteresiran za 'psihologiju moderne duSe', za intelektualno-filozofsku
komponentu covjekova bica, za uoCavanje kozmopolitskih problema modernog
intelektualca, Nehajev je, u biti, teZio za tim da kroz individualne sudbine, ¢esto izrazene

autobiografskim ispovijedanjima, kroz umjetnicko djelo sagleda drustvenu dispoziciju

2 Umjetnost radi umjetnosti; je estetski smjer zasnovan na tezi da su stil 1 umjetnicka djela
sama sebi svrha i da ne trebaju objasnjenja ili pravila
3 <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=41458>
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cijele epohe, ¢ime se zapravo predstavio kao poklonik Taineove kriti¢ke teorije.* (Sicel

1975: 22)

No, problemi periodizacije nisu zaobisli ni hrvatsku modernu. Zlatar (2000: 10 - 11) navodi da
se knjizevni materijal hrvatske moderne Cesto navodi kao stilski raznolik. Heterogenost
hrvatske moderne posljedica je prisutnosti realistickog koncepta knjizevnosti i nakon
formalnog  zavrSetka razdoblja realizma 1 problema granice moderna —
modernizam/ekspresionizam jer se polozaj moderne kao razdoblja sagledava iz aspekta

kontinuuma moderne/modernisticke knjizevnosti tijekom cijelog devetnaestog stoljeca.

Ipak, srediSnja osoba hrvatske moderne je Antun Gustav MatoS. Novak u knjizi Povijest
hrvatske knjiZevnosti (2003) navodi da je Matos roden 1873. u Tovarniku. U zasebnim knjigama
prije njegove smrti tiskane su jedino proze dok mu je poezija ostala razbacana po ¢asopisima i
novinama. Objavio je 1899. svoju prvu knjigu pripovijedaka Iverje, zatim 1900. Novo iverje, a
Umorne price 1909. Najvrjedniji dio MatoSeva knjiZevna rada su novele koje obiluju lirskim

dijelovima.

,U najboljim svojim novelama sluzio se Mato§ impresionistickom i simbolisti¢kom
pripovjedackom tehnikom, Sto ¢e re¢i da mu, kao u najslavnijoj svojoj lirskoj prici Cvijet
sa raskrsca, pripovijedanje najprije krene od konkretne stvarnosti, u ovom slucaju lutanja
nekog putujuceg fotografa, a onda ¢im taj imaginarni fotograf susretne slijepu djevojcicu,
pisac pricu strmoglavi u slatku snovitost, u neku ¢udnu potragu za sre¢om koja ¢e na kraju
jednim pokretom biti razorena i stvoriti u Citatelja stanje izgubljenosti i nesigurnosti.*

(Novak 2003: 277)

Tako je Mato$ svoje pripovijedanje smjestao izmedu sna 1 java. Taj postupak vidljiv je ve¢ u
njegovoj prvoj pripovijetki iz 1892. Mo¢ savjesti.

Novak (2003) dijeli MatoSeve pripovijetke u dva stilska kruga. U prvome krugu, ¢iji je
impresionisticki nacin, u njima radnje jedva da ima, a motivacija je isklju¢ivo poetska. U
drugome stilskome krugu ocituje se utjecaj E. A. Poea. Novele koje pripadaju tom stilskome
Primjer takve novele je Camao. Osim novela, u MatoSevu proznom opisu isti¢u se 1 putopisi u

kojima progovara o temama nacije, pjesnikove duse, artizmu 1 prirodi.



Matosev lirski opus sastoji se od osamdesetak pjesama. U svojim pjesma trazio je od Citatelja
znatno iskustvo te u njima prisutno mijeSanje svjetova sna i jave. Umire u Zagrebu 1914. §to je

oznacilo i kraj hrvatske moderne.
3. AGM-ova Mora

Jedan od antologijskih ostvarenja MatoSeva pjesnickom opusa je poema Mora. PSihistal (2017:
6) istice da za hrvatsku knjizevnost MatoSeva poema znaci prvi (proto)avangardni tekst, a
prema tematskome i stilskome planu prethodi takoder za nekoliko godina i avangardno
stilogenim pojavama u europskoj knjizevnosti. Ova poema svjedo¢i o Matosevim teorijskim
nastojanjima za oblikovanjem knjizevnosti kao umjetnosti u jeziku. Pri ¢itanju poeme, Citatel;
mora biti bogat pozadinskim znanjem kako bi mogao interpretirati ovaj pjesnicki tekst, a njezina

vrijednost je u aktualnosti koji donosi neovisno o vremenu u kojemu se Cita.

,Kod Citanja More nije dakle posrijedi kolonizacijski odnos naSe sadaSnjosti prema
proslosti MatoSeva teksta kao vlastitu posjedu, nego o dijalekticku skoku MatosSeva
teksta u nasu sadasnjost. U tekstu More, gotovo na nacin alegorijsko-tipoloskoga odnosa,

mi prepoznajmo sliku koja uzurbano konvergira nasoj sadasnjosti.* (P$ihistal 2017: 12)
4. Melankolija

Hrvatska enciklopedija* definira melankoliju kao temperament s depresivnim obiljeZjem.
Postoji nedostatak zanimanja za vanjsku stvarnost, gubitak sposobnosti za ljubav, kocenje
sveukupne djelatnosti. Posljedica je gubitka (voljenog) objekta. Danas se smatra da je

melankolija dio simptoma mani¢no-depresivne psihoze, ili se njome opisuje proces zalovanja.

Melankolija je kao tema prisutna u svim knjiZzevnim razdobljima. Ona se ocituje u razli¢itim
aspektima poput tugaljivosti, ¢udljivosti, autonegativnosti, vizualnosti tamnosti i sli¢no.
Hrvatska moderna stavljaju¢i unutarnji svijet covjeka u prvi plan takoder progovara o ovim
temama. Tatjana Juki¢ (2008) u svome tekstu’ pokusava ocrtati MatoSevu poziciju u povijesti
hrvatske knjizevnosti i poziciju gdje se hrvatska moderna formira kao stanovita melankolija.
Naime, autorica opisuje Matosa ne samo kao dominantnu figuru hrvatske knjizevne moderne,
ve¢ kao 1 viSegodiSnjeg izgnanika u Pariz i pisca velikog eseja o Baudelaireu pa da on istodobno

mora biti 1 Mato$ 1 Matoche.

4 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=39979
3 La vie en Matoche: sablasti Matosa i melankolija hrvatske moderne
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,Drugim rije¢ima, Mato$ je melankoli¢an ondje gdje se ne moze odvojiti od toga Sto je
sablasno u vremenu vlastitog glasa, a u korist sadasnjeg, samosadrzanog adresata, bio on
,Matos“ ili ,,Matoche®, pa se taj glas i to ,,ja* formiraju zapravo u ne ,,akcenatskom
vremenu Parnasa ili simbola, ve¢ u Casu strepnje da Ce se to vrijeme izgubiti, da Ce se glas
trajno prepoznati — da ¢e ga, u ovom slucaju, Tkalci¢ trajno razdvojiti na Matosa 1
Matochéa...Matoché, naime, sadrzi mjesto preostatka ili zaostajanja, gdje se u znaku za
akcent i vremenu fonema viska biljezi trag sablasnog, kao prazno mjesto ili utisak s kojim
uopce pocinje mogucénost odvajanja od toga zajedniStva sa sablastima, i s kojima zato

uopc¢e moze poceti melankolija, kao potreba za neodvajanjem.* (Juri¢ 2008: 401)

O melankoliji govori i istoimeni film redatelja Larsa von Triera iz 2011. Film prikazuje glavnu

junakinju Justine 1 promjene njezinog ponasanja ovisno o situacijama u kojima se nalazi.
5. Analiza poeme i filma

Usporedno ¢e se analizirati poema Antuna Gustava MatoSa Mora i film Larsa von Triera
Melankolija. Analiza ¢e se voditi pomocu temeljnih tekstualnih struktura forme, stila, teme i

subjekta kao i pomo¢u narativnih figura psihema, sociema i ontema koje opisuje Gajo Peles. ©
5.1. Forma

Film Melankolija strukturiran je u dva dijela od kojih svaki dio nosi naziv junakinje koja ga je
svojim djelovanjem obiljeZila. Tako se prvi dio naziva Justine jer prati njezino, naizgled, sretno
i rasko$no vjencanje dok u drugom dijelu prevladava lik njezine sestre Claire koja zele¢i zastiti

svoga sina strahuje zbog pribliZzavanja planeta Melankolija Zemlji.

Cetverodijelna forma More naznadena i odvojena tekstu. Prvi dio oznaluje dolazak sluge
mraka, krvnika, inkvizitora, grabanta. Kako njegov dolazak osjeca subjekt teksta to bi se moglo
povezati s prvim dijelom filma Larsa von Triera u kojemu samo Justine osje¢a nelagodu zbog

opasnosti koja dolazi dok ostatak likova uZiva u idiliénom okruZenju.

U drugome dijelu poeme gradi se snazna atmosfera straha, opasnosti ¢ak 1 gadenje.: Kroz mene
sada vode ¢udni puti / Bez trunke nade, da Nirvane raj / Progutati ¢e ikad hropac taj / Zivota
samog, Sto se kao zmija / U pandZzi nijemo nad bezdanom svija, / Kroz spiralu bola, sto ko rana

zjd, / Dok vaseljena biva strah i prah, / A Zivot tone u dno Okeana / Ko no¢ bez dana.

% u Tumacenje romana (1999)



Tako gradena atmosfera stavljena je u kontekst hrvatske stvarnosti i hrvatske proslosti pred kraj
drugog dijela poeme (7a moja kob je / Hrvatsko groblje: / Rana i raka Petra Svaci¢a, / Gudalo
slijepca, gusle Kacica.). Slicna atmosfera gradena je i u filmu Melankolija, pogotovo snazno

izrazena u drugome dijelu kroz lik Claire, gdje prevladava strah, sumnja i beznade.

Treci dio poeme uvodi motiv stranca koji sa sobom donosi nuzno negativne konotacije (7Tudem
sluzi sluge, tude prirepine, / Mesetari moje — tvoje domovine!). Motiv nepoznatog i stranog
vidljiv je 1 u drugom dijelu filma kada i Claire shvaca da je opasnost blizu i da ona dolazi od

planeta koji se naziva Melankolija.

MatoSev odnos prema strancima jo$ je jedna u nizu suprotstavljenih tendencija koje se ocituju

u njegovu radu. O tome je pisao Boris Beck:

,Ponajprije se valja sjetiti da Matos poc¢esto govori protiv stranih utjecaja u Hrvatskoj, pa
npr. pise o ,.iskorijenjenim, tudinom rastresenim Hrvatima” (Odjek s proslave Kola 1902;
Matos 1973, XV: 39) —no sva je prilika da viSe misli na politicku ovisnost o Pesti i Becu,
nego na novu knjizevnu modu iz Pariza koju i sam svesrdno uvozi. Na slican nac¢in Mato$
razvija dvostruke kriterije u pitanju antisemitizma. 1z pozicije hrvatskog tradicionalista
Zidov je stranac, dakle netko tko ne moZe osjecati naciju i stoga je potencijalni neprijatelj;
iz vizure modernosti, Zidov je ravnopravni gradanin. Primjerice, kada trgovac Jakob
Weiss iz Krateckog zaplijeni crkveno zvono zbog duga, Matos piSe sljedece: ,,Ovaj slucaj
u Krateckom 1 opet jasno 1 glasno dokazuje kako Zidov, kao tudinac, nema smisla ni za
kakove nase narodne svetinje (Sudbina jednog seoskog zvona 1903; Matos§ 1973, XV:
66).“ ... U polemi¢kom Zaru Mato§ govori suprotno od onoga §to je rekao o slucaju u
KrateCkom: dok Weiss kao stranac nije 1 ne mozZe biti lojalan, Frank mozZe. Istovremeno,
Mato$ &ini upravo ono §to prigovara Saku: opovrgavajuéi negativne stereotipe o
Zidovima, Mato§ iskazuje vlastite o Nijemcima (Sakovo prezime pise njemakom
ortografijom Schack), Srbima (,,slavosrpsko §vindlovanje™) i Balkancima opéenito (Sak

je bio bugarist koji je sluzbovao u Sofiji, tj. tamo su ga ,,izvezli”).” (Beck 2016: 34 — 35).

Na kraju posljednjeg, Cetvrtog dijela poeme u okviru domene vremena emitira se smrt, a
domena prostora emitira zivost: Tek sat nad glavom veli: smrt — smrt — smrt — / Dok kroz
prozor dise moga doma vrt. Suprotnome tom dvojakom zavrSetku poeme, zavrSetak filma
nuzno donosi negativan zavrSetak. Film prikazuje posljednje sekunde Zemlje 1 konacnu
apokalipsu. Taj prizor prikazan je pomocu total plana, a o njegovoj upotrebi govori Ante

Peterli¢ (2000: 77):



,OcCigledno, u vecini posljednjih primjera total se rabi kao autorov kadar, kao autorov
komentar prikazane grade: totalom kao da i reziser sam Zeli ovladati ¢itavim prostorom i
prevladati Sto se u njemu zbilo. Napustajuci srednji plan, koji uvijek djeluje kao prostor
neposrednih covjekovih moguénosti, reziser kao da izriCe 1 svoje misljenje, osjecaj o

onome §to se u tom prostoru zbiva, daje zavrSni osvrt.*
Forma je u obje sastavnice usporedbe vizualno naznacena.
5.2. Stil

Sto se ti¢e filma, na podetku nizu se usporene snimke odredenih dogadaja tijekom filma kao $to
su mrtve ptice koje padaju s neba ili pak samo udaranje drugog planeta u zemlju u kojim se
najavljuje apokalipti¢ni stil. Tim kadrovima pridodana je glazba koja pospjesuje recipijentov

dozivljaj. O ulozi glazbe govori je i Peterli¢ (2000:1366):

»Neovisno o trenutku pocetka i zavrSetka, oc¢evidno je da glazba moze imati brojne
ucinke, ako se iskljucivo misli na glazbu kao na kvalitetu Sto ispunja neko odredeno
trajanje filma. Upravo kao 1 glazba koja je namijenjena samo slusanju, tako i glazba koja
prati filmske prizore moze stvoriti ugodaj Sto daje emocionalno obojenje cijelom prizoru.
Ona moze uzbudivati, moze gledatelja razveseliti, rastuZiti, siliti na razmisljanje, stvarati

napetost, razdrazivati i — moglo bi se dugo nabrajati kakav sve moze biti dozivljaj glazbe.*
U ovome slucaju u filmu Melankolija, glazba stvara napetost i budi znatiZelju.
Apokalipti¢ni stil jasno je uocljiv u poemi Mora. Njega uvodi leksem tat.

,» 1] leksem (danas arhaizam za kradljivca, lopova ili lupeZa) natopljen je biblijskom,
upravo apokaliptickom semantikom 1 javlja se u apokalipti¢kim besjedama u sinoptickim
evandeljima (Mt 24,43; Lk 12,39), u Prvoj poslanici Solunjanima: Ta i sami dobro znate,
da Dan Gospodnji dolazi bas kao tat u no¢i (1 Sol 5,2),43 napokon na dva mjesta u
Otkrivenju: Ako se ne probudis, do¢i ¢u kao tat u no¢i, i iznenadit ¢u te (Otk 3,3); Evo
dolazim kao tat! BlaZen onaj koji bdije i ¢uva haljine svoje da ne ide gol te mu se ne vidi
sramota (Otk 16,15). Taj koji dolazi iznenada u no¢i kao nepozvani gost, lopov, lupez,
kradljivac ili tat glasnik je apokaliptickoga scenarija, najavitelj Dana Gospodnjega.*

(PSihistal 2017: 22).

Najbolji prikaz apokalipticnog stila vidljiv je u poemi. Osim leksema tat, prepoznaju se

apokalipti¢ni odnosno biblijski motivi azdaja, bludnica, pretkov grijeh, Petar Apostol, pakao,



kao 1 motiv kaosa. O MatoSev apokalipsi govorio je hrvatski knjizevni povjesni¢ar Miroslav

Sicel ¢iji je rije¢i prenijela Marina Protrka Stimec:

»Sukob stvarnosti 1 sna (disharmonije 1 harmonije!) postaje tako osnovnim smislom i
idejom ove pripovijetke”. (...) Tom prozom Matos je (...) mozda najbolje otkrio i definirao
sam sebe: zapocinjuci uvijek od konkretnosti zivota, on se ubrzo predaje snima i iluzijama
u traganju za sre¢om, da se opet vrati u neminovnost realnog zivota, koji mu, nakon svih
sanja, donosi potpunu nesigurnost, razocaranja i izgubljenost. Neprestani sukob maste i
stvarnosti u kome traje svoj zivot dovodi Matosa do tragi¢nih osjecaja zivota kao
nepotpunosti i disharmonije, do nokturalnih raspolozenja, do stravi¢nog i apokaliptickog
osjecaja smrti: zato i veéina njegovih junaka umire, jer ih ubija stvarnost” (Sicel 1978:

169; istaknula MPS).

Prikazane su apokalipti¢ne slike smrti gradanske civilizacije (U kretenskom mozgu sitog
stoljeca, / Kljakavi moral gradskih cinika, / Prekrasni miris skupih klinika, / Klimavi troni,
Zivi strojevi, / Glada 1 novca podli bojevi), kritike crkve (bludnici s licem crkvenjaka), kao i

apokalipti¢ne slike nacije kroz nemoralnost hrvatskih politiara.

»Strukturnu bliskost s apokalipsom Mora ostvaruje upravo na planu istovjetne linearne
necitljivosti, po trajnom otporu svakoj zatvorenoj interpretativnoj paradigmi i asimilaciji
pojmovima. Nije dakle posrijedi samo mimeti¢ko preslikavanje apokaliptiCkoga svijeta
nego strukturna bliskost s apokaliptiCkom svije$¢u kojoj su sinkreti¢nost i simultanizam,

upravo koSmarni nered, prirodna forma mentes.“ (PSihistal 2017: 35).

Motivi kaosa 1 nereda vidljivi su 1 u filmu, pogotovo na spomenutom pocetku, ali u prikazu
Justine koja za vrijeme savrSeno uredenog i organiziranog vlastitog vjencanja luta po rasko$noj
kuéi 1 prostranom imanju. Tada do izraZaja dolazi ontem filma koji je postavljen na nacin na
prikazuje raskos i idilu, a zapravo je u suprotnosti sa stvarnim stanjem unutar likova. Ontem

prema Pelesu (1999: 254 — 257) Siri okvir teksta 1 ¢ini njegovu pozadinu.

Za apokalipti¢ni stil presudan je motiv sna. Motiv sna prisutan je i u filmu i u poemi. U oba
slu¢aja vezan je uz psiheme koji ¢e biti kasnije detaljnije objaSnjeni. O povezanosti

apokaliptinog Zanra sa stanjem sna pise i RuZzica PSihistal (2017: 24):

»Apokalipti¢ki Zanr posjeduje kripticka lukavstva neprekidnoga mijeSanja destinacija i
glasova ,kao da nam dolaze preko nekog poremecenog pisara, ili nekog pulta u

preopterecenoj telefonskoj centrali®“. Kao videnja ili objave u snu ili u ekstazi, apokalipse



su strukturno sli¢ne slozenoj sintaksi i semantici sna, kao §to su u isto vrijeme stil i
sintaksa apokalipse ikonicki znak apokaliptickog stanja svijeta. Apokalipticar redovito
piSe u situaciji radikalne krize svijeta, a pozadina apokaliptickih izvjestaja redovito je
stanje progonstva i tjeskobe: Ja, Ivan, brat vas i suzajednicar u nevolji (Otk 1,9). Tek mali
broj slika u apokalipsi ima status stabilnih znakova, a i oni su ucinak povijesti

interpretativnih strategija.*
5.3. Subjekt

U filmu Melankolija pratimo svijet iz perspektiva glavnih junakinja Justine i Claire. U poemi
subjekt zauzima polozaj spavaca koji se budi iz noéne more, koji je tjelesno prisutan i oznacen

zamjenicom Ja.

Film prikazuje razvoje i promjene psihema. Pojam psihema Peles (1999: 230) definira kao
narativnu figuru koja se odreduje kroz karakter koji je zapravo konstrukt, koji Citatelj sastavlja

pomocu razlic¢itih indicija rasutih u tekstu.

Tako Justine svoju depresiju, rastrganost i nemoguénost sudjelovanju u socijalnim aktivnostima
osjeca dok je naizgled sve savrSeno, dok ju okruzuje njezina obitelj, prijatelji i kolege, dok

smiraj dozivljava u stanju katastrofe i kada postane izvjesno da ¢e se nesreca dogoditi.

Josip Uzarevi¢ (1991: 105) objaSnjava da kompoziciju, videnu u aspektu svijeta djela, tvore tri
¢imbenika: stvarnost, Jai Nad-Ja. Pozicija spavaca subjekta u Ja formi u Mori zauzima i tijelom
1 duSom. On je, naime, u stanju oduzetosti §to govore sljede¢i stihovi: Da huknem, jeknem,
maknem se — ne mogu / Ni maci tijelo, glavu, ruku, nogu!. Kasnije pozicija spavaca, zamjenjuje
se pozicijom mrtvaca: Vaj, ja sam mrtvac — sad ih znam / sahranise me Ziva, zar ih nije sram.
Njegova svijest pritiS¢e ga 1 gusi: LeZe mi na prsa ko Sfinks od granita, / Ko gorda piramida
gordih Rampsinita; / Ko tmurna Himalaja, Bude katedrala, / Pravjecna je masa sad me

zatrpala.
O poziciji spavaca govori i PSihistal (2017: 17):

,Uzmemo li za polaziste inferiorni poloZaj spavaca, mora se moze tumaciti kao oznacitelj
njegova psihofizickog stanja i korelat za sadrzaj mucnoga sna ili more indiciranih nizom
personificiranih demonskih likova koji neprestano mijenjaju oblik i1 identitet (Mracni
dzin, Maglin sin, Sakal, gavran, pauk, bauk, azdaja, nepoznata ruka, demon, polip,

vukodlak, skrletni demon itd.).*
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U filmu suprotno Justine nalazi se njezina sestra Claire. Claire sa svojim suprugom organizira
vjencCanje, uziva u raskosi i otmjenosti, trudi se odrzati obiteljske odnose. Njezina nestabilnost
javlja se kada shvacda da joj muz krije opasnost koja dolazi i tada, logi¢no, pocinje strahovati
prvenstveno za svojega sina. Njezino ponaSanje ima razumsko utemeljenje, ona osjetivsi
opasnost pocinje gubiti sigurnost, dok njezina sestra ba$ u trenutcima kada bi se oCekivalo

nekontrolirano ponasanje, prihvaca situaciju potpuno ravnodusno i mirno.
Jedan od najvaznijih vrsta subjekata u MatoSevu opusu svakako je flaner.

,Za njega flanerija nije izriCito subverzija, a flaner nije lutalica koji ,,u svojoj
ostentativnoj egzistenciji u prolazu protestira protiv samog procesa proizvodnje i
njegovih konzekvencija na trziStu” (Grli¢ 1984: 35), nego je na neki nacin posljedn;ji
prostor aristokratskoga luksuza u moguénosti neoptereéenoga, neokaljanoga i u
potpunosti posveéenoga zivljenja apsolutne ljepote i slobode. Na kraju krajeva, Matosu

su idealni flaneri — oblaci.” (Gajin 2016: 110).

Upravo taj dio nedostaje u poemi. Poema suprotno idealu apsolutne ljepote Citateljevu
pozornost zaokuplja motivima straha, nelagode, opasnosti, ruznoée. Subjekt ne moze biti flaner
jer je on u stanju oduzetosti 1 radnja zahvaca njega te joj se on ne moZe oduprijeti. Sli¢nu
sudbinu subjekti dozivljavaju i1 u filmu. PokuSavali se oduprijeti ili se jednostavno prepustiti

budué¢im dogadajima ishod je isti za sve.

Narativnu figuru sociema Peles (1999: 244 - 246) objasnjava tvrde¢i da drustvo nije samo
cjelinu koju ¢ine ljudi ve¢ i materijalni 1 kulturni objekti. To je narativna figura koja se tvori od
viSe razlicitih psihemskih narativnih figura. Sociemski odnosi istaknuti su u filmu. PonajviSe
je to odnos Justine sa svi drugim ¢lanovima njezine obitelji, ali 1 odnosi unutar te obitelji. Tako
je Justine nesretna ve¢ na sam dan svojega vjencanja te ju tu istu vecer muz napusta. Ostaje
sama 1 bolesna, a brigu za njezino zdravlje preuzima njezina sestra koja zivi sa suprugom i
sinom. Problemati¢ni obiteljski odnosi naznaceni su 1 na vjencanju u vidu sukoba mladenkinih

roditelja koji ni na sve€anoj veceri ne mogu sakriti medusobnu netrpeljivost.
5.4. Tema

Sto se ti¢e poeme, temu je vrlo tesko jednozna¢no odrediti. Prvi dio nagovjestava dolazak tata
koji dolazi kako bi mucio subjekta. Subjekt osjeca bol i blizinu smrti (4 srce bolno kuca: smrt
— smrt — smrt—). Sjeca se boljih vremena (Sjecam se onog trenutka jadnog / Kad bijah covjek,

pjevac ponosan! / Ah — to bjese san: / San o zavicaju, /Izgubljenom raju, / San o zemlji, suncu,
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san o maju.) dok se sada smatra mrtvacem bez mogucnosti djelovanja. U sljede¢em dijelu
opisuje se grozna kob (U pandzi nijemo nad bezdanom svija, / Kroz spiralu bola, sto ko rana
zjd, / Dok vaseljena biva strah i prah, / A zZivot tone u dno Okeana / Ko no¢ bez dana.), te otpor
subjekta (Nek mi otmu spas / U dusi gnjev i glas: / Ja éu ipak rijet: nisam kriv /Sto sam Ziv!).
Opisuju se sve negativne pojavnosti u svijetu (Plemici lazni — carski svodnici, / Mracnjaci
tusti, vragu srodnici, / Lazovi, glumci, zlata bataljoni, / Lazni pastiri i lazni baroni, / Fraze i
svetog junca robovi, / Pedanti pusti, bijeli grobovi, / Zurnali lazni i lazni dragulji,Jeftine lutke
i bazar-slavulji...) te se uvode nacionalni motivi (7a moja kob je / Hrvatsko groblje: / Rana i
raka Petra Svacica, / Gudalo slijepca, gusle Kacica. / U srcu sad mi kuka Ivan Gnade / A Mora

hladno sapce: “Keine Gnade”.).

O Matosu kao rodoljubu, a ne politi¢aru govori Dubravko Jeli¢i¢.” Antun Gustav Mato§ shvatio
je da je ispreplitanje knjizevnosti 1 politike neizbjezna pojava koja nosi samo loSe posljedice.
Matosevu politicku misao stimuliraju podjednako moralni i estetski razlozi, a demokracija i
aristokracija su u MatoSevim razmisljanjima izgubile svoje suprotne i nepomirljive pozicije.
Nije bio ni doktrinarni demokrat ni doktrinarni aristokrat, nego idealist koji je vjerovao u
ostvarenje pune harmonije Zivota ako se uvijek omoguci najboljim pojedincima da utjecu na

sudbinu svijeta.

Tre¢i dio donosi kritiku hrvatskih nacionalnih pojavnosti (Taj demagog morski, urlajuc ko vuk,
/ Malaksale casti on je nase zvuk. / Ko babe kukaju, / Ko tikve plutaju I novac gutaju / Te
korizme gladne, zulumcari Skuri, / Mlakonje, mekusci, bezocni panduri, / Tudem sluzi sluge,

tude prirepine, / Mesetari moje — tvoje domovine!).

Takoder, nije rijetko da Antun Gustav Matos u svojim tekstovima donosi kritiku svoje okoline.

O naravi MatoSeve kritike piSe Vlasta Markasovi¢:

,Prije svega, Mato§ progovara iz pozicije beskompromisnog kritickog uma. Njegova
kritika domoljublja nije zlonamjerna, ve¢ viSe bolno uocavanje onith mjesta koja bi trebalo
popraviti i unaprijediti. MatoSeve misli 1 pogledi o zavi¢aju ukazuju na njegovu zelju za
Sto kvalitetnijim kulturnim dosezima, ekonomskim prosperitetom i nacionalnom
jedinstvenoS¢u, koju smatra tako potrebitom u vremenima hrvatske nesamostalnosti.*

(Markasovi¢ 2017: 196).

7 Jel¢ié, Dubravko. Antun Gustav Matos. 2006.
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U cetvrtom dijelu nakon nastavka kritika hrvatskih politi¢ara, novinara, sluzbenika, subjekt
suosjeca sa svojim narodom i daje naznake optimizma (7o se na rad dize dragi narod moj, / Te
mi dusa klikce ko grlo hajduka, / Pozabivsi muku blizu naseg puka / I rosi suzom spomen Gupca
Matijasa / Ko sedam ranah boZjih bogoljubna snasa. / Tek sat nad glavom veli: smrt — smrt —

smrt — / Dok kroz prozor dise moga doma vrt.).

Filmsku temu o planetu Melankoliji koji ¢e udariti u Zemlju obiljezava ponasanje glavne
junakinje Justine i1 time ona i1 njezino ponasanje postaju glavna tema zbivanja. Njezino
ponasanje tijekom filma se mijenja. Sami pocetak filma odaje apokalipticne slike koje ¢e se
ostvariti kasnije no pocetak radnje sasvim je drukciji. Prikazan je sretan par koji uziva u svome
danu, raskos$no obiteljsko imanje, organizirano vjencanje. Ipak, sve to ne ispunjava Justine, ona
se gubi u mnoStvu, gleda u zvijezde, tetura suznih o€iju, osamljuje se. Ona je odsutna s vlastitog
vjencanja, a stanje se pogorSava gubitkom posla i napuStanjem supruga. No kada postane jasno
da se katastrofa ne moze izbjeci, Justine se mijenja i postaje smirena ocekujuéi kraj, svjesna da
ih niSta ne moze spasiti. Time film Melankolija otvara temu depresije kao i drugih psihic¢kih
bolesti. Prikazujué¢i mladu, oboljelu osobu svakom se gledatelju daje uvid u to kako izgleda

ponasanje, ali 1 svijest oboljelih i s kojim se oni problemima svakodnevno bore.

KreSimir Nemec analiziraju¢i rad znanstvenice Dubravke Orai¢ Toli¢, ¢itanja MatoSa dijeli na

stara 1 nova.

»Stara Citanja Dubravke Orai¢ Toli¢, nastala jo§ osamdesetih godina prosloga stoljeca,
usmjerena su uglavnom na MatoSeve prozne tekstove - novele i putopise - a njihova
teorijsko-metodoloska podloga utemeljena je na iskustvima imanentnog pristupa i
interpretacijske metode kakvu je afirmirala ,,Zagrebacka Skola“. U novim citanjima
analiticki interes pomice se s teksta na kontekst, na druStvene 1 kulturalne probleme 1
varijable, dok se rasprave pozicioniraju u interdisciplinarnom ili postdisciplinarnom
podrucju. Taj se pomak vidi ve¢ i u naslovima tekstova: u prvom dijelu rasprave nose
naslove ,,MatoSeva proza“, ,,Camao*“, ,,Oko Lobora“, a u drugom dijelu ,,MatoSeve
metropole 1 MatoSeve provincije®, ,,Matos 1 Zene*, ,,MatoS$ i nacija“, ,,MatoSeve poetika

sna“.” (Nemec 2016: 386).

Takvim ¢itanjima otvaraju se nove teme MatoSevih djela poput rodnih teorija, feminizma, ideje
nacije 1 slicno ¢ime se jo$ jednom potvrduje MatoSeva aktualnost. Ideja nacije razraduje se u
poemi Mora tako da se kritizira domaca politicka stvarnost, aludiraju¢i na nemoral i

nesposobnost hrvatskih politicara, ali 1 kroz motiv stranca koji donosi $tetne pojave i naruSava
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slobodu. Usprkos tome, pripovjedac isti¢e zajednisStvo koriste¢i se motivima naroda i domovine
(Moja casa / Nesrece je puna kao narod moj, / Otrova je puna kao misji boj / Plitkih novinara,
ludih poslanika, / Trosnih perjanica, puckih sramotnika, / Dok golotrb seljak gine u tudini, / jer

— slobodu prose nasoj domovini!).

Ovakvim nac¢inom ¢itanja MatoSevih tekstova prosiruje se opseg tema koji oni donose te se

otvaraju nova pitanja vezana uz tumacenje Antuna Gustava Matosa.
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6. Zakljucak

Krajem 19. stolje¢a hrvatsku knjizevnost zahvacaju velike promjene. Pojavljuje se nova
generacija knjizevnika koja ¢e izmijeniti ne samo nacin aktualnog pisanja, nego i pogled na
cjelokupnu povijest hrvatske knjizevnosti. Podijeljeni u dvije skupine, becku i prasku, pisci
hrvatske moderne zalazu se za potpunu umjetnicku slobodu i neovisnost o literarnim $kolama.
Medu njima kao pisac, ali i kao kriticar, istice se Antun Gustav Matos. Njegova pripovijetka
Mo¢ savjesti, napisana 1892., oznacCuje pocetak hrvatske knjizevne moderne. Njegov opus
obiluje pjesmama, putopisima, ali i novelama koji se mogu podijeliti u dva stilska kruga;

impresionisticki i groteskni.

Njegova poema Mora oznacena je kao prvi avangardni tekst u hrvatskoj knjizevnosti. Njezina

vrijednost je u aktualnosti koju sadrzi bez obzira na vrijeme u kojemu se Cita.

Druga sastavnica analize, film Melankolija Larsa von Tiera, prikazuje glavnu junakinju Justine

1 kako sve §to se dogada oko nje utjece na njezin unutarnji svijet.

Poema je oblikovana pomocu cetverodijelne tekstualne strukture forme koja je i1 vizualno
naznacena. Svaki dio poeme donosi razli¢it niz motiva koji prevladavaju, od najave dolaska
sluge mraka do kritike svakodnevnih pojavnosti u svijetu. Film Melankolija podijeljen je na
dva dijela, a nazivi dijelova dobili su ime prema glavnim junakinjama koje su ih obiljezile;
Justine 1 Claire. Apokalipticni stil vidljiv je u obje sastavnice. Dok se u filmu najavljuje
usporenim snimkama na samom pocetku koje ¢e svoju konkretizaciju dobiti tijekom filma, u
poemi se on gradi stvaranjem atmosfere straha i nizanjem motiva kaosa 1 nereda. Subjekt u
poemi postavljen je u Ja formu u poziciju spavaca koji zbog toga ne moze djelovati, nalazi se u
stanju oduzetosti 1 radnja zahvaca njega. Slicna situacija dogada se u filmu, gdje se prikazuju
psihemi Justine i Claire 1 njihovo razli¢ito ponaSanje u okolnostima na koje ne mogu utjecati.
Film prikazuju¢i glavnu junakinju Justine kroz najavu da ¢e planet Melankolija udariti u Zemlju
otvara temu depresije 1 sli¢nih psihic¢kih oboljenja. Poema otvara mnostvo tema, a medu njima

se isticu uloga stranca, kritike politiara, ideja nacije.

Time se jo§ jednom potvrduje vaznost Antuna Gustava MatoSa ¢ijom zaslugom nije samo
promijenjen tijek hrvatske knjizevne povijesti, ve¢ 1 danas zahtjeva nove interpretacije. Njegovi

stihovi ¢e 1 u godinama koje dolaze ostati najbolji opis svevremenskih aktualnosti.
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