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Sazetak

Jedno od najvaznijih i najutjecajnijih djela romantizma, i to na razini svjetske knjiZzevnosti,
roman je Zvonar crkve Notre-Dame, najutjecajnijeg romanti¢ara u Francuskoj (i kad je posrijedi
teorijski pristup romantizmu i, dakako, kad je rije¢ o knjizevnom opredmecenju) Victora
Hugoa. Tema je ovog, iznimno ¢esto ekraniziranog djela preuzeta iz srednjovjekovne povijesti,
a najceSca je strategija pri oblikovanju likova crno-bijela (likovi su, pojednostavnjeno re¢eno u
najveéem broju podijeljeni na dobre i loSe, s tim da se u ekstremnim situacijama pisa utjece

karikaturalizaciji i grotesknosti (Quazimodo).

Ovaj je zavrsni rad ponajprije usmjeren na is¢itavanje onih dijelova teksta koji se referiraju na
sredi$nji, groteskni lik zvonara najpoznatije pariSke crkve, koja zapravo, predstavlja onu
krucijalnu nit koja povezuje sve likove i njihove sudbine., na odnos ostalih likova prema
drukéijem pojedincu, ali i svjetine koja predstavlja sliku drustva prema invalidnom i nakaznom

pojedincu.

Kljuéne rijeci: Zvonar crkve Notre-Dame, romantizam, Quasimodo, lik osobe s invaliditetom
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1. Uvod

U ovom radu bavimo se ras¢lambom triju osnovnih problema: prikazana su obiljezja nove
poeticka obiljezja romantizma, Victor Hugo i njegov prinos promisljanju romantizma

(predgovor drami Cromwell) te invalidnosti u knjizevnosti.

Nakon uvodnog poglavlja slijedi kratak prikaz Hugoove biografije s posebnim osvrtom na
knjizevnikovu djelovanju kad je rije¢ o romantizmu. U predgovoru drame Cromvell najavio je
antiklasicisticku poetiku. Ukratko su predstavljene glavne karakteristike romantizma koje se u
poglavlju Poetika romantizma detaljnije objasnjavaju. Rad se, zatim, osvrée na roman u
romantizmu kako bi se priblizio Zanr koji nije oduvijek bio na vrhu hijerarhijske ljestvice.
Navodi se kako je razlog povecanja njegove vrijednosti moguénost spajanja heterogenih
elemenata u jednu vrstu. Osim toga, osvr¢emo se i na odnos romanti¢ara prema povijesti. Tu se
govori 0 nastajanju romantizma u zemljama te kakvu su ulogu u nastanku imali povijesni

dogadaji.

Predstavljen je romanticarski lik sa svim svojim obiljezjima koja se mogu primijeniti na
roman Zvonar crkve Notre-Dame. Nakon prikaza romantiarskog lika i romanticarskog
svjetonazora, rad se okreée temi invaliditeta. U poglavlju Invaliditet u knjizevnosti obja$njava
se razlika izmedu invalidnosti i invaliditeta. Pojasnjava se primjerima iz romana, no glavna
okosnica jest predstavljanje stereotipa koji se vezu uz osobe s invaliditetom. Odlika pisanja o
toj temi pridonosi razumijevanju pojedinca u kolektivu. Sva navedena obiljeZja romantizma te

invaliditeta primijenjena su na roman Zvonar crkve Notre-Dame.

U poglavlju Quasimodo i njegov svijet usredoto¢eni smo na romanti¢arska obiljezja lika, ali
i okoline koje ga okruzuje. Drustvo ima bitan utjecaj na stvaranje kvalitete Zivota lika. Prikazani
su klju¢ni elementi i motivi koji Quasimoda ¢ine likom s invaliditetom: uz to podastiremo
argumentaciju da je rije¢ 1 o strategijama koje su karakteristicne za oblikovanje

romanticarskoga lika.

Na samom je kraju donesen popis relevantne literature koja je posluzila za pisanje rada.



2. Victor Hugo i njegova uloga u francuskom romantizmu

U glavne se predstavnike romantizma ubraja Viktor Hugo najpoznatiji po svom djelu
Zvonar crkve Notre-Dame. Tema je djela preuzeta iz srednjovjekovne povijesti, a koriste se
elementi egzotike i groteske. Njegov glasoviti predgovor drami Cromwell (1827), mnogo
poznatiji od same drame, jedan je od temeljnih proglasa francuskog romantizma. ,,Predgovor
te drame prihvacen je od mlade generacije kao manifest romanticke skole* (Polans¢ak, 1966:
81). U njemu se iskazuje antiklasicisti¢ka poetika koja se moze primijeniti i na roman Notre-
Dame de Paris. Autor je to i u¢inio. Pisao je prozna djela, ali obuhvatio je druge knjizevne
rodove i oblike kao §to je poezija, drama te publicistika. Velikim opusom te jo§ ve¢im djelima
prihvacen je kao nacionalni knjizevnik Francuske, premda se ocem francuskog romantizma
smatra Francois-Rene de Chateaubriand. Njegov je predgovor imao veliko znacenje u pocetku
francuskog romantizma. Zeleé¢i promijeniti ideju umjetnosti predstavljao se kao protivnik
estetske teorije larpurlartizma Cije znaCenje glasi: umjetnost radi umjetnosti. Vladajuéi
pjesnickom tehnikom Hugo je stvorio ,,gibak pjesnicki instrument, nov pjesnicki jezik i novu

versifikaciju® (Samié¢, 1982: 7).

U usporedbi s engleskim i njemackim romantizmom, francuski je romantizam znatno
kasnije zazivio te uspio biti primijec¢en na kulturnoj sceni. Nastanak romantizma u Francuskoj
uvjetovan je mnogim dogadajima koji u tom razdoblju daju ,,izniman status u europskoj
povijesti, a naj¢esce se, dakako, spominje Francuska revolucija, koja se ¢esto smatra i simbolom
tih promjena na politi¢koj razini“ (Bobinac, 2012: 25). Promjenom drustvenog i politic¢kog
stanja mijenja se nacin misljenja te se poti¢e samostalnost kao i razmisljanje o poloZaju
pojedinca u drustvu. Romantizam se nije u svim zemljama pojavljivao i razvijao istovremeno.
Znacajke se romantizma mogu prepoznati u brojnim svjetskim knjizevnostima, no ono $to je
teze jest odredivanje prestanka djelovanja klasicizma 1 prosvjetiteljstva. Moze se reci da se
,fomantizam javlja u zadnjoj tre¢ini osamnaestog stoljeca, a traje do cetrdesetih godina ili do
polovine devetnaestog stolje¢a™ (Solar, 2003: 189). Usprkos tome S§to je klasicizam u
Francuskoj imao velik odjek, bilo je tesko prije¢i na romantizam koji se ,,morao boriti protiv
,,duha i slova“ klasicizma* (Solar, 2003: 206). Victor Hugo je u spomenutoj drami Cromwell
objavio pocetak novog knjizevnog razdoblja; romantizma. ,,Romantizam je znacio razbijanje

kanona koji su nastali unutar sustava §to ga je propisivala normativna poetika* (Flaker, 1976:
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111). U predgovoru je prikazao pogled na novu poetiku koja, kako Solar kaze, napada poetiku
klasicizma. Ono §to klasicizam nalaze jest u¢enje o knjizevnim rodovima ¢ijoj se poetici Hugo
protivi. Hugo smatra da nacelo oponasanja zbilje treba drukcije primjenjivati i pise kako ,,zbilja
nije ni tragi¢na ni komic¢na (...), a knjizevnost mora zbilju opisati i izraziti onakvom kakva ona
doista jest™ (Solar, 2003: 188). Nadalje, ne vjeruje u hijerarhijski poredak, kao ni u pravo
covjeka da propisuje pravila ili dijeli knjizevne vrste. Vjeruje da vrijednost knjizevnih djela ne
ovisi o knjizevnoj vrsti. Zbog svoje je drame Cromwell, premda nikada nije izvedena, uzivao u
ulozi mladog autora koji je bio svjestan vaznosti kazaliSta kao javnog medija. Proglasio je
dramu ,reprezentativnim knjizevnim rodom modernog Vremena® (Bobinac, 2012: 127).
Spomenuto je kako se Hugo protivi larpurlartizmu i trenutacnom Stanju na politi¢koj sceni.
Stoga u tom tekstu navodi kako se zalaze za slobodu umjetnosti i za uzore uzima
antiklasicisticku dramaturgiju Williama Shakespearea 1 njemackog knjizevnika Johanna
Wolfganga von Goethea. Trazi da se dramaticari pokrenu i posegnu za novim sadrZajima,
novim formama dajuci za primjer viteSko doba. Bio je velik pjesnik i pisac koji je ¢uvao
zasluzenu titulu pjesnika Pariza. Medutim, prije njega slavu su u Francuskoj stekli drugi veliki
knjizevnici. Frangois-René de Chateaubriand 1 Jean Jacques Rousseau predvodili su kulturu
knjizevnosti. Hugo je slijedio Rousseaua te je njegove nazore povezao s idejom ,,svjetske boli.
Premda je romantizam ve¢ bio prisutan u francuskoj knjizevnosti, njegovu je ,,pobjedu ipak
osigurao tek Hugo* (Solar, 2003: 207). Taj drustveni, ali i individualni pesimizam rezultat su
sloma Francuske revolucije (1789) i pad Napoleona. Kroz svjetsku bol manifestira se Zudnja za
nedostiznim idealima. Mnogi su u to vrijeme ,,prepoznali sliku sebe samih, a i svog narastaja
razapeta izmedu htijenja 1 nemogucnosti da ih ostvari (Bobinac, 2012: 123). Sve se viSe

distancira od klasicisticke estetike te se izvori traZe u kr§¢anstvu, daleko od anticke mitologije.

Viktor Hugo Zivio je u razdoblju od 1802. do 1885. godine. ,,Njegova smrt 1885. godine
postaje narodna Zalost, a njegov pogreb najveci pogreb koji je Pariz ikada vidio* (Polanscak,
1966: 86). Svojim je stvaralastvom razvio mnoge moralne i druStvene stavove toga vremena.
Svoju je knjizevnu karijeru zapoc¢eo kao romanopisac, a potom postaje pjesnik. Borio se protiv
poetike klasicizma te se potpuno okrenuo romantizmu. Njegov predgovor drami Cromwell
predstavlja ,,najznacajniji antiklasicisticki manifest 1 udara temelj romanticke drame* (Ivié,

1995: 491).



3. Poetika romantizma

Romantizam je, dakle, knjizevno-povijesno razdoblje koje je trajalo od kraja 18. stoljeca do
polovine 19. stolje¢a. Ostvario se u europskoj te u sjevernoameric¢koj knjizevnosti. Javlja se kao
reakcija na prethodno umjetnicko razdoblje, a to je klasicizam i prosvijetiteljstvo. Na njega su
utjecale drustveno-politicke i kulturne prilike koje su bile odredene revolucijama: americkom,
francuskom i1 industrijskom. Te su revolucije rezultirale formiranjem osnovnih pretpostavki i
okvira modernoga gradanskoga drustva te moderne nacionalne drzave. Dijelom re¢enih procesa
bilo je oblikovanje knjizevnosti kao estetske, ekonomske 1 nacionalne institucije. Ono $to se
veze Uz pojam romantizma jest izrazita heterogenost. Sam naziv obuhvaca Sirok spektar
mogucih znacenja, pa su neka od njih katkad i proturje¢na (tajanstveno, ¢udno, bajkovito,
nevjerojatno). To ide u prilog Sirokoj rasprostranjenosti romantizma, no s druge strane govori
,»0 podosta neodredenim znafajkama koje ocito zahvacaju podru¢je mnogo Sire od same
knjizevnosti“ (Solar, 2004: 184). Siri se, ne samo na knjizevnost, nego i na umjetnost i neke
tipove ponasanja u svakodnevici zZivota. Naziv romantizam osobito se povezuje s pridjevom
romanti¢an. Dalje, uz taj pridjev slijedi i imenica romantika. Ta se imenica katkad upotrebljava
i kao sinonim za razdoblje romantizma. No, ,usredoto¢imo li se na ‘romantizam' kao
kulturnopovijesni termin, kao vazan periodizacijski pojam u znanosti o knjizevnosti, likovnoj
umjetnosti i glazbi, uo€it ¢emo niz razlika, odstupanja, proturje¢nosti, bas kao i u opéoj i
razgovornoj uporabi rije¢i 'romantika' ili 'romanti¢ko (Bobinac, 2012: 14). Uz navedena
odstupanja, pitanje je moze li se uopée govoriti o jasno definiranom romantickom stilu. Poseban
su pecat razdoblju dali slom Francuske revolucije i pad Napoleona koji su uostalom utjecali na
drustveni i individualni pesimizam. Svjetska bol, kao odraz osjecaja tuge i melankoli¢nosti zbog
nesklada ideala i stvarnosti, rada kult patnje koji je pesimisti¢ni osje¢aj kako zlu u svijetu nema
kraja. Zadaca je knjizevnosti u to vrijeme bila da se suprotstavlja klasicistickom oslanjanju na
razum. Stoga, obiljezja SU romantizma otvoreni otpor racionalizmu, a prihvaca iracionalno u
knjizevnim djelima. Naglasak se stavlja na emocije 1 individualnost, njeguje se kult prirode, za
uzor se uzima srednji vijek, odnosno slika srednjeg vijeka kakvu vide romanticari. Vodi ih
masta i vlastita fantazija te tako oslikavaju zivot srednjeg vijeka. Istrazuju se nove mitologije
koje, za razliku od starih, naglasak stavljaju na krs¢ansku proslost. ,,Romanticari su skloni

razoCaranju zbog sudbine svijeta i svoje vlastite sudbine koja je, prema njihovu misljenju,
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uvijek neodvojiva od sudbine svijeta® (Solar, 2003: 187). Taj osjecaj patnje nastaje zbog

uzaludnosti u pronalazenju istine te se sukobljava zbilja s ¢eznjama.

Romantizam kao knjizevna epoha odreduje promjene na kojima se stvaraju i razvijaju
svjetonazori te nacini knjizevnih oblikovanja. Stvara se nova poetika koja pokusava mijenjati
sve Sto je klasicizam postavio kao normu. ,,Poetika (prema grckome umijece pjesniStva)
tradicionalni je naziv uéenja o prirodi, knjizevnosti i oblikovanju knjizevnih djela® (Solar, 2006:
219). Promjena se odnosi na nekoliko razina. Prva koja se odnosi na recepciju je zapravo Sirenje
Citateljske publike. Dakle, pismeni i obrazovani gradani odlucuju $to se od knjizevnosti trazi.
Pisci tada piSu u knjizevnim vrstama i oblicima kakvo trziSte bira. Medutim, trziSte nije u
potpunosti obrazovano te ono uziva pri izvodenju romantickih drama i svega §to se veze uz to.
,»Nekada je pjesnik govorio: publika, danas pjesnik kaze: puk.« Te su rijeci, dakako, emanacija
Hugoove teorije romanti¢arske drame s karakteristicnom inklinacijom, za ovu njegovu fazu,
prema tendencioznoj socijalnoj katarzi i neSto pojednostavljenoj dramaturgiji u proznom
obliku, $to je trebalo omoguciti dodir sa svim slojevima gledateljstva® (Tomasovi¢, 1988: 98).
Publika podrzava romanticke drame gdje se oni poistovjecuju ili suosjecaju s likovima drama.
,Aristotelov zahtjev za katarzom, za prociS¢enjem osjecaja koji izazivaju sucut i strah, Cini se
da sada zamjenjuje jedino izazivanje osjecaja koji su kratkotrajni i u svrsi zapravo fiktivni®

(Solar, 2003: 185).

Treba razumjeti kako zbiljska sucut nad fiktivnim patnjama nije odgovaralo Aristotelovoj
poetici. Druga razina jest pravi paradoks romantizma. Prevrat u shvacanju uloge i mo¢i razuma
odlika je romantizma. Ve¢ je spomenuto kako se romantizam suprotstavlja klasicizmu i
prosvjetiteljstvu. Sljede¢a je opreka ta S$to se romanti¢ari okre¢u masti, umu i intuiciji.
,»Knjizevnost romantizma u sebi sadrzi unutarnji paradoks: ona je uvelike upravo i jedino
"gradanska knjiZzevnost", a istovremeno ona kao da ne vjeruje nacelima razuma prema kojima
je postala to Sto jest* (Solar, 2003: 185). Nesklad gradanske ideologije i zbilje, propadanje ideja
rezultira napuStanju razuma. NaglaSene su emocije individualizam, melankolija,
sentimentalizam, pesimizam te razoCaranje. Romanticari ¢e tada biti zagovornici novog pokreta
koji odbacuje sva pravila racionalisticke poetike. Zahtijevat ¢e da knjizevnost koristi iskljuc¢ivo
prenoSenju osjec¢aja, a ne poucavanju te ¢e se viSe oslanjati na mastu i intuiciju. Prema njihovu
misSljenju masta moze obuhvatiti i ono Sto razum odbacuje. Okrecu se povratku odredenim
tipovima misti¢ne religioznosti, ali pokuSat ¢e 1 knjiZzevno uobliciti ono $to nadilazi iskustvenu
spoznaju. Buduéi da ta transcendentna stvarnost ne odgovara poetici antike, pa ni renesanse,

oni pronalaze uzor u srednjem vijeku, a u nekoj mjeri i u baroku. Sve snaznija razlicitost drustva
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rezultira osamostaljivanjem pojedinca koji se zatvara u sebe te slijedi vlastitu logiku. Tako se i
utemeljuje estetika kao samostalna disciplina. Umjetnost je do toga vremena morala ispunjavati
zadade, ne samo estetske ve¢ i1 teoloSke, znanstvene, didakticke (Bobinac, 2012: 155).
Umjetnost se, dakle, ne smije izloziti izvanumjetnickim mjerilima. Koncept amalgamiranja
umjetnosti, progresivna univerzalna poezije, teorija imaginacije, autorefleksivnost i nova
mitologija, srediSnje su sastavnice romanticarske poetike. Budu¢i da razlike u razvoju
romantizama medu nacionalnim korpusima postoje, tesko je odrediti jedinstvenu poetiku samog
romantizma. No, jedna od glavnih tendencija ove knjiZevnosti jest to da ,,romanticki tekst nije
samo prikaz subjekta i svijeta u kojem se on krece, nego je ujedno i teorijsko razmisljanje o
strukturi 1 funkciji knjizevne imaginacije” (Bobinac, 2012: 158). Ironija je, za razliku od
klasicizma, ¢esto koriSteno sredstvo oblikovanja u romanti¢ara. Njome se briSu granice od
jasnog razdvajanja fiktivnog ili onog prividnog od zbilje. Taj kriti¢ki stav prema tradicionalnoj
poetici sve vise dolazi do izrazaja u teznji romanticara da ne inzistiraju na strogoj klasicistickoj
podjeli na zanrove, oblike i stilove, ve¢ da ih mije$aju. Hibridnost stilova, rodova i vrsta nije
originalno romanticarska ideja. Romanticari su imali uzore dijelom u baroku, a poznato je kako
su se takvi postupci pronalazili u razdoblju prijelaza renesanse u barok. Ta zanrovska hibridnost
1 mijeSanje razli¢itih stilova bili su dio koncepta progresivne univerzalne poezije pri ¢emu se
komi¢no suprotstavljalo tragicnom, groteskno uzviSenom, a lijepo ruznom. ,,Upravo se
mijeSanjem groteske i patosa !, idile i horora, komike i tragike, ostvaruju vrhunski estetski
dometi““ (Bobinac, 2012: 165). Pjesnik je kroz lirsku knjiZevnost mogao prenijeti svoje osjecaje.
Romanticari su Zeljeli, kako Flaker navodi (1976: 112), otvoriti svoju dusu i ukazati na emocije
koje drzi u sebi. ,,A Hugo se obraca ¢itaocu znamenitom formulom: »Ah, bezuman si, ako misli§
da ja nisam ti!«* (Flaker, 1976: 113). Izjavljuje kako je lirizam izraz individualne osobe, ali i
kolektiva. Nadalje, tradicionalnoj poetici suprotstavlja se novi val gubitka oponaSanja prirode.
Romanticari se okrecu imaginaciji i vlastitoj masti. Usmjerenost stvaranju i1 kreativnosti
romanti¢ari su umjetnost pretvorili u slobodnu, produktivnu, eksperimentalnu djelatnost
(Bobinac, 2012: 166-167). Dakle, ono lijepo sada stvara umjetnik, a ne zbilja (priroda). Pejzaz
je prije bio sveden na lokalitet ili dekor. Sada se prestaje pojavljivati kao informacija o prirodi
jer romanti¢ar njome obliku svoje osjecaje 1 misli. Njegovo se unutarnje stanje odrazava na

prirodu (Flaker, 1976: 114). Zatim, umjesto mimeze u prvi plan se stavlja fantazija (masta).

1 Za razliku od logosa, koji uvjerava u svoju istinitost logickim argumentima, te etosa, koji izrazava karakter i
osjecaje govornika, patos apelira na osjecaje slusatelja ili Citatelja i tezi ih budenjem suosjecanja potaknuti na
djelovanje ili pridobiti za nesto. Patos. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2020., https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=47012.
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U romantickoj se teoriji pojavljuje pojam genija. Romanticarska zbilja viSe ne oponaSa
postojecu iskustvenu zbilju, nego kreira vlastitu imaginarnu zbilju. Premda se proturjecno
ovome u djelima romanti¢ara mogu pronaci opisi prirode, to ne osporava ¢injenicu da je i ta
priroda plod autorove maste (Bobinac, 2012: 168). Sto se ti¢e koncepta nove mitologije, valja
re¢i kako se prosvijetiteljstvo kriticki odnosilo prema mitologiji uopée. Tim dogmatsko-
prosvjetiteljskim predodzbama suprotstavljala su se druk¢ija razmisljanja o mitologiji. ,,Rijec
je 0 novoj mitologiji koja se na taj nacin integrira u trijadi¢nu filozofsko-povijesnu koncepciju
(Bobinac, 2012: 170). Ta nova mitologija ima bitne crte jer je ona, za razliku od stare mitologije,
u osnovi produkt refleksije te uzajamno prozimanje filozofije i poezije, ali i poistovjecivanje

mitoloSkog i poetskog i drugo.

3.1. Roman u romantizmu

»lzmedu rije¢i 'roman' i 'romantizam' ne postoji samo jezina, etimoloSka srodnost.
Posrijedi je dublja, poetoloska veza, a ozakonili su je njemacki romanticari, proglasivsi roman
paradigmatskom vrstom suvremene knjizevnosti“ (Zmegag, 2004: 86). Cinjenica je da roman
nije zauzimao mjesto na vrhu romanticarske poetike, prije svega tu je bila lirika. S obzirom na
heterogenost zanrova, ,,velike pripovjedne vrste nisu u svim literaturama jednako relevantne*
(Zmegac, 2004: 86). U prilog tome ide posljediéna okolnost epa (stihovi) koji je godinama prije
romana smatran uzvisenim zanrom. Stoga je put romana prema vrhu zanrovske hijerarhije bio
dug. Usporedno proucavajuci ep i roman, uvida se veliki napor za ofuvanjem poeme u
stthovima jer je sada ona ispunjena novim, romanticarskim sadrZajem. ,,Osobitost romana,
medutim, ne smijemo promatrati samo u odnosu prema epu nego u odnosu prema cjelokupnoj
knjiZzevnoj tradiciji u kojoj se roman pojavljuje kao nosilac novih umjetnic¢kih sredstava
oblikovanja 1 novih shvacanja Covjeka i svijeta® (Solar, 1997: 218). Poetika romantizma tezi
mijeSanju oblika, Zanrova 1 stilova. Roman je tijekom desetlje¢a stekao elasticnost i
prilagodljivost koja je uvelike utjecala da ova knjizevna vrsta preuzme funkcije drugih vrsta
Ono $to su romantidarski pisci trazili je neupitna poetoloska legitimnost. (Zmega¢, 2004: 86—
87).

Romanti¢ari su romanu namijenili ulogu knjizevne vrste u kojoj ¢e se sjediniti sve nove
tendencije. Njemacki filozof i knjizevnik Novalis iz rijeci 'romantika’ izveo je novu rije¢ 'roman’
kako bi se u toj knjizevnoj formi mogla afirmirati poetika romantizma i ,,romantizirati svijet®.
Smatralo se da ¢e se zbog prilagodljivosti knjizevne vrste mo¢i ujediniti sve romanticko te ¢e

tako romantizam najbolje do¢i do izrazaja. ,,Odredivanjem romana kao 'neogranicene cjeline’,
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kao 'stvorenoga umjetnog kaosa', romanticari su tu vrstu postavili kao paradigmu romanticke
umjetnosti uopée — i na taj nacin zadali jo§ jedan snazan udarac nacelima klasi¢ne poetike*
(Bobinac, 2012: 164). Prednosti je romana, smatrali su, jer on, u odnosu na druge vrste, ima

veée mogucnosti spajanja heterogenih elemenata.

3.2. Odnos romanti¢ara prema povijesti

Povijest se pojavljuje kao proces trajanja i mijenjanja te proces napredovanja. Perspektive
gledanja na povijest mozemo podijeliti na onu ciklicnu te onu linearnu i upravo ovu
proturjecnost umjetnici romantizma pokuSavaju razrijesiti 1 spojiti u dijalekticno jedinstvo u
svojim djelima. Samo je jacanje svijesti 0 vremenu, ukljucujuéi proslost, sadasnjost i buducnost,
potaknuto dinamiziranjem procesa u politici, privredi, tehnici i znanosti. U ovoj je raspravi
bitno istaknuti Herderovo djelo Misli o filozofiji ljudske povijesti gdje je sazeta Herderova vizija
razvoja CovjeCanstva koja obuhvaca cjelokupnu povijest Zemlje. U slu€aju romantiCara,
Schelling je saZeo njihova stajalista o filozofiji povijesti u raspravi Sistemi transcendentalnog
idealizma. Schelling smatra povije$éu, u pravom smislu rije¢i, samo slobodno ljudsko
djelovanje koje se svojim periodi¢nim trajanjem razlikuje od prirodnih zbivanja koja se stalno
tim da se on moZe ostvariti samo djelovanjem ¢itavom ljudskog roda. Takvo shvacanje povijesti
zapocinje prvim ocitovanjem samovolje, a zavrSava carstvom uma i zlatnim dobom prava.
Drugim rijeima. povijest je povezivanje slobode i zakonitosti. Svojim modelom trijadi¢nog
povijesnog procesa Schelling sazima predodzbe koje se mogu pronaci u djelima romantickih
knjiZzevnika: idealiziranje prvobitnog vremena, negativno vrednovanje sadasnjosti 1 zamisljene
idealne budu¢nosti. U ovom se koncepciji prepoznaju i susre¢u dvije velike tradicije europskog
misljenja: klasi¢na anti¢ka tradicija i krS¢anska tradicija. S obzirom na spomenuto jacanje
svijesti 0 znacenju povijesti i vremena, oko 1800. godine sve se veca pozornost obraca i na
povijesne discipline gdje u okviru romantizma nastaju prvi moderni znanstveni pristupi opcoj

povijesti te prve povijesti jezika i knjizevnosti (Bobinac, 2012: 55-57).

Ve¢ spomenuti trijadicni model, na prijelazu u moderno industrijsko drustvo, bitno je
utjecao na nastajanje raznih utopijskih koncepcija i nastajanje svijesti o otudenosti ¢ovjeka od
prirode 1 sebe samoga. Stvaranje svijesti 0 znacenju povijesti potaknulo je i stvaranje novih
slika o proslosti te stoga primjecujemo kod ranih romantic¢ara, poput Holderlina i Friedricha
Schlegela, usmjerenost na umjetnost u antickoj kulturi koju su smatrali besprijekornom pri

gradbi skladnog drustva buducnosti. Ta nastojanja su potaknula i zanimanje za Vvlastite,
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srednjovjekovne krsc¢anske tradicije gdje su autori, poput Novalisa, vidjeli razdoblje
jedinstvenog nacina zivota. Vazna promjena povijesnog misljenja romantizma jest i promjena
paradigme od antike na srednji vijek kao zamisljeno zlatno doba romanticarske davnine i
iskona. Medutim, unato¢ afirmativhom stavu prema toj epohi, nije moguce govoriti o
jedinstvenoj slici srednjega vijeka u romantizmu. Primjerice, rani romanti¢ari prikazuju srednji
vijek najve¢im dijelom bez politickih konotacija, dok nakon 1800. godine njemacki
intelektualci na primjeru razjedinjene Njemacke uvode jake politicke primjese. Pojavljivanje
ideja nacije, njezino posljedi¢no konkretiziranje i Sirenje utjeCe percepcija vremena, ali 1 novi
naCini opazanja prostora, percepcije i upotrebe jezika te tehnike upravljanja drzavom. Proces
nastajanja nacije kao §to ih Anderson naziva ,,zamiS$ljenih zajednica®, posebice u okviru
korjenitog mijenjanja slike o jeziku, ne moze se izdvojiti iz duhovnog konteksta koji je nastao
u ozra¢ju romantizma. [zniman utjecaj romantickog misljenja na zbivanja u suvremenoj politici
i utemeljenju nekih suvremenih politickih teorija moze se promatrati i na primjeru formiranja
specificno romanticarske teorije drzave. I u ovom slucaju romanticari svoja opredjeljenja
temelje na suprotnosti prema teorijama iz prosvjetiteljskog perioda zastupajuci organicistic¢ki
model kao §to je povezanosti prava s biti i karakterom naroda, kako zastupa Friedrich Carl von
Savigny (Bobinac, 2012: 5-62).

3.3. Romantiéarski lik

Poetika je romantizma dala uvid u opis i psiholosko stanje lika. Romanticarski lik
predstavlja individualnost te mu je cilj zivjeti prema vlastitim idealima. Oni su preosjetljivi,
nesretno zaljubljenti, ¢esto su u sukobu s drustvom i sli¢no te zbog toga osjecaju pritisak s raznih
strana. Ta se prevelika senzibilnost o¢ituje u melankoliji, svjetskoj boli, osje¢ajima, ispraznosti,
te ¢eznji 1 sklonosti maStanju. Budu¢i da se romantizam okrece osjecajnosti, tako ne ¢udi $to su
romanticarskom liku njegovi osjeaji na prvom mjestu. Romanticarska praksa dopusta da
romanticarski likovi, pa i oni glavni, pripadaju svim stalezima neovisno o funkcijama.
Romanticari vise ne poznaju eticku i klasnu podjelu. Opreke se viSe ne isti¢u u razlicitosti
staleskog reda, nego se te razlike istiCu u zivotnim shvacanjima kao i u sklonostima pa i
senzibilnosti. Tako je jedan od glavnih romanti¢arskih motiva sukob umjetnika i nemastovitosti
(Zmegag, 2004: 96). Sirok spektar romanti¢arskih tema, motiva i junaka povezan je s povijeséu.
Dogodila se velika promjena u nacinu razmisljanja pri prelasku u ovo knjizevno razdoblje. ,,U
tom smislu se u silnoj $irini i proturjenosti uporabe tema, motiva i junaka u knjiZevnosti
romantizma zrcali 1 bitno uvecana kompleksnost prilika u novoj epohi, epohi koja vise ne
dopusta svodenje na jednostavne kauzalitete kao u ranijim razdobljima‘ (Bobinac, 2012: 285).
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Razli¢ite zemlje razli¢ito oblikuju romanti¢arske likove, no ipak se mogu prepoznati neke koji
ih sjedinjuju, a to jesu razocaranost, buntovni$tvo, misionarstvo, rezignacija, eskapizam i
spremnost na zrtvu. ,,Za romanticarske junake pocetka romantizma karakteristicna je zelja da
postanu spasitelji svijeta i CovjeCanstva te da utemelje novo ,,zlatno doba“, dok je za kasniji
romantizam to emocionalna indiferentnost koja dovodi do prijezira prema ljudima te,

naposljetku, do samounistenja““ (Bobinac, 2012: 284-285).

Karakteristike su romanti¢arskoga stila masta, osjecajnost, kult prirode, tematiziranje
velikih strasti i nesretnih sudbina (ukljucujuci i nesretne ljubavi). Na motivsko-tematskoj razini
pojavljuje se nemoguca ljubav, bajkovita i nestvarna zbivanja, vje¢no traganje za identitetom,
buntovnistvo, zanimanje za folklor i drugo. U razdoblju se romantizma pojavljuje novi tip
likova, a to su dijaboli¢ni likovi. Najpoznatiji su likovi iz tog korpusa uglavnom likovi koji
vode dvostruki zivot i koje progone nevine ljepotice. Primjerice kao Frollo, prijetvorni
sveéenik, koji svojim ponaSanjem rusi naizgled idili¢nu sliku dobro¢udnog ¢ovjeka. Njegova
djela upucuju na rascijepljenost takve li¢nosti. Izvanjski svijet i slika svecenika prikazana je
pozitivnom te se prema pripovjedacevim rije¢ima ¢ini kako je to ¢ovjek bez mane, dok se vise

0 unutarnjem svijetu sve¢enika doznaje iz njegovih postupaka.

Pojavljuje se i motiv androida, odnosno umjetnog covjeka koji se pokazao posebno
izazovnim za romanti¢are i u njihovim ga djelima susre¢cemo u raznim verzijama i funkcijama.
Velik je izbor moguénosti motiva androida od ozivljenih kipova i sli¢no. Primjerice, lik
katedrale u romanu prikazan je misteriozno i nadnaravno. Uz svu ljepotu i vaznost gradevine
spomenuti su dijelovi u kojima lik Quasimoda razgovara s katedralom, to¢nije s njezinim
zidovima i kipovima te mu ona odgovara, dakle vode konverzaciju. Ti se umjetni androidi
uglavnom povezuju s mracnijim stranama S elementima jezivog te nadnaravnog kao i crno-
bijela tehnika. Okretanje no¢nim stranama dopusta se samosvijesti druk¢iji na¢in pregleda.
Nadalje, pojavljuje se lik melankolicna usamljenika i nepotkupljiva borca za istinu, a to je
Byronov lik. Byron je pri kreiranju svojih junaka imao uzore u njemackim autorima. Obiljezava
ih intelektualnost, autorefleksivnost, skepti¢nost, o¢aj, melankoli¢nost te buntovnistvo. Takav
lik osjec¢a duboku bol u sferi nesklada kao i u sferi nesretne ljubavi, ali ga sputava i konvencije
drustva. Sljede¢i je lik umjetnika koji se u pravilu pojavljuje na dva nacina. Pojavljuje se kao
covjek koji u umjetnosti nalazi ostvarenje svojih ideala ili kao ambivalentna, ¢ak i demonska,
licnost koja je u sukobu sa svima, pa i sa sobom. Oni su rastrgani u sebi i u neskladu su s
drustvom. U opreci su s gradanskom masom u ¢ijoj sredini ne mogu naci utoCiste (Bobinac,

2012: 255-270).
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4. Invaliditet u knjiZevnosti

S obzirom na definirane zadatke najprije bi trebalo objasniti razliku izmedu invaliditeta
i invalidnosti. Aktualna istrazivanja ne govore o invalidnosti kao o bolesti, nego prije svega
upozoravaju na znacenje, poziciju ili ulogu sto ju invalidnost ima u pojedinom drustvu. Dakle,
invalidnost, tjelesno ili psihicko osStecenje, funkcionalno je ograni¢enje za svakog pojedinca,
dok invaliditet nastaje kao druStveni proces. To drustvo onemoguéuje pojedincima
isklju¢ivanjem ili diskriminiranjem. Pojam se socijalnog modela moze pribliziti primjerom:
gluha osoba izostaje iz komunikacije tek kada nitko drugi ne moze komunicirati znakovnim
jezikom (Peternai Andri¢, 2019: 151 — 152). U tom kontekstu, primjer iz romana govori o
Quasimodovoj nemoguénosti komunikacije s drustvom zbog gluhoée. Jedino znakovnim

jezikom ili ¢itanjem s usana Quasimodo ulazi u interakciju s drugima.

— Da, gluh sam. Ali vi éete mi govoriti pokretima, znacima. Imam jednog gospodara

koji na taj nacin razgovara sa mnom (Hugo, 1995: 362).

Invalidnost nije fiksni identitet nego konstrukcija unutar socijalnih stavova i praksi
(Peternai Andri¢, 2019: 154). U romanu Zvonar crkve Notre-Dame glavni lik Quasimodo
nikada nije bio prihvac¢en u drustvu §to se odrazilo na njegovo ponasanje. Naucio je biti odvojen
od kolektiva i zbog toga nije razvio socijalne vjestine. Jedino je prema sveéeniku, Koji ga je
0dgojio, i Esmeraldi imao osjecaj zahvalnosti, a ne mrznju kao za ostale koji su se prema njemu
ponasali kao prema nakazi. ,Invalidnost u jednom smislu dijelom pocinje 1 zavrSava sa
subjektivnim dojmovima pojedinca te je potrebno uociti kako subjekt s invaliditetom dozivljava
sebe, vlastiti um i tijelo, svijet §to ga okruzuje (Peternai Andri¢, 2019: 168). Micanje ljudi od
sebe kako ga ne bi povrijedili bio je njegov obrambeni mehanizam. Ovdje se moze usporediti
Quasimodov odnos prema drugima. Zbog njegove pojave, zbog njegova izgleda i ve¢ odredene
slike o njemu, ljudi su ga ismijavali, odbacivali, no u isto vrijeme su ga se i bojali. To dobro
opisuje dogadaj u djelu kada se birao ludacki papa. Cilj je bio napraviti §to ruZniju grimasu i
tako osvojiti titulu. Quasimodo nije morao napraviti grimasu jer je njegovo lice dovoljno

izobliceno te mu je to donijelo pobjedu.

Golema glava obrasla nakostrijeSenom ridom kosom. Izmedu ramena grba cije
ispupcenje na ledima kao da se odrazavalo u nesto manjem ispupcenju na grudima, stegna i
noge tako iskrivljeni da su mu se jedino koljena mogla dodirivati i, kad se pogleda sprijeda,
noge su mu nalicile na dva polumjeseca, dva repa, spojena svojim drscima koji su postavljeni

Jjedan uz drugog; Siroka stopala, nakazne ruke (Hugo, 1995: 60).
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Stanja i1 perspektive vecine, vrijede kao norma $to ju je vec¢ina uspostavila 1 na temelju
koje se osobe s invaliditetom promatra kao odmak od standarda, a ponekad ih se stigmatizira te
diskriminira (Peternai Andri¢, 2019: 169). Uz veliku razliku u izgledu okoline i njegova izgleda,
Quasimodo nije bio ni narocito socijalan. Navedeno je kako se skrivao od ljudi i njihovih
pogleda. No, Quasimodova odbacéenost lezi u ranom djetinjstvu. Kao beba nije ispunio
oc¢ekivanja roditelja koji su se zgrozili nad njegovim likom. Nemajuéi prijatelja ni u kome osim
u sveceniku Frollu, polako se zatvarao u sebe kao pravi romanticarski lik. Utjesnu rije¢
pronalazio bi u razgovoru s katedralom i kipovima u njoj koji su mu bili jedini prijatelji.
Godinama je radio kao zvonar te je posljedica toga bila njegova gluhoca, barem tako drugi
misle. Premda nesto cuje, Quasimodo odbija razgovarati s ljudima, odnosno, odbija uzvracati

komentar na tuda dobacivanja.

Premda bijase gluh, on se nasladivao, kao da je uistinu papa, svim onim znakovima
odobravanja i klicanja Sto ih je okom zapazao u mnostvu koje je mrzio zbog toga sto je osjecao
da i ono njega mrzi. (...) I vierovao je da je ozbiljno sve ono podsmjesljivo pljeskanje, sve ovo
podrugljivo postovanje u kome je, moramo to reci, ipak bilo pomijesano poprilicno i zbiljske
bojazni. Jer grbavac je bio jak, jer krivonogi je bio okretan, jer gluhaé je bio zao, tri osobine

koje, kad se uoce, cine da svakoga prode volja za ismijavanjem* (Hugo, 1995: 80-81).

nInvaliditetu se pristupa kao konstruktu, tvorevini, smislenoj i pozicioniranoj u
kulturnom 1 socijalnom kontekstu, imaju¢i u vidu zapreke u socijalnom, politickom ili
kulturnom smislu®“ (Peternai Andri¢, 2019: 171). Invaliditet u drustvu je, U povrSnom
objasnjenju, manjinska skupina, a u ovom slu¢aju pojedinac. Odstupanje od norme ne znaci
nuzno nesto negativno ili pogresno. Uzme li se u obzir kontekst u kojemu se to odstupanje
dogada, vidjet ¢e se koliko je zapravo invalidnost pojedinca uistinu invalidnost drustva. Za 'ono
drugacije' vjecno se uzima pojam manjinskog ili neprihvacenog u drustvu. Samo drustvo radi
invaliditet ne¢emu. ,,Bilo koji subjekt moze biti 'normalan’ u jednom trenutku, u sljedecem veé
osoba s invaliditetom.“ Nista nije stalno, stoga sve identitete zahvaca fluidnost. Kao §to se
mijenjaju razdoblja, vjerovanja tako se i percepcija invaliditeta mijenja tijekom vremena
(Peternai Andri¢, 2019: 173).

Kroz povijest knjizevnosti, invalidnost je bila znak obiljezavanja razliitosti, gdje je
tijelo pri tome imalo bitnu ulogu u tvorbi identiteta jer je tijelo s invaliditetom ostavljalo utjecaj
na subjektivnost u cjelini (Peternai Andri¢, 2019: 175). Sto je veéi odmak od norme, to je veéa
pozornost koju lik s invaliditetom dobiva. Quasimodo je u usporedbi s ostatkom puka, ¢iji se
izgled ne spominje, bio veliki kontrast i pojam. Kontrast se povecavao u usporedbi s
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Esmeraldom. Uocava se da se Quasimodove deformacije postavljaju kao kontrast savrSenom

tijelu.

Bila je crnomanjasta, ali gledatelj je mogao pogoditi da pri dnevrnom svjetlu njena koza
mora imati onaj divni zlatasti odsjev Andaluzanki i Rimljanki. I nozZica je u nje takoder bila
andaluzijska, jer joj se drazesna cipelica priljubljivala uz nju kao salivena. (...) njeno lice iz
koga je zracio sjaj ljepote i radosti, promicalo se ispred vas, njezine krupne crne oci obasjale

bi vas bljeskom munje (Hugo, 1995: 74).

Invalidnost se mogla pripisati i Esmeraldi kao tijelu kojemu se ljudi dive, dok pri
pogledu na Quasimodovo tijelo ljudi osje¢aju gadenje. Njezino se tijelo, odnosno lik,

suprotstavljalo bolesnom i nakaznom izgledu Quasimoda.

Nikad nisam svoju ruznocu osjecao kao sad. Kad se usporedim s vama, sazaljevam sebe,

ovakvo nesretno cudoviste kakav sam! Mora da vam izgledam kao neka zivotinja, recite (Hugo,

1995: 361).

Mestar Coppenole mu se priblizio i po¢eo diviti koliko je ruzan. Prozimanje suprotnih
(lijepih 1 ruznih) pojava i njihovo mijeSanje Hugovo je obiljezje modernog izraza, a kao naziv
za tu stilsku teznju rabi pojam groteske. Smatra da uz ljepotu postoji 1 ono $to je ruzno, da
nakazno nije daleko od ljupkoga, kao $to je i groteskno blizu uzvisenoga, a da je dobro blizu

zla (Zmegac, 2004: 126-127).

— Oh, gadna li majmuna — rece jedna. — Koliko je ruzan, toliko je opak — prihvati druga.

— To je sam davo — dometne treca (Hugo, 1995: 61).

Krista mi na krizu! Nebeskog mi oca! U tebe je najljepSa ruznoca sto sam igda u svom

Zivotu vidio (Hugo, 1995: 62)
Dok se za Esmeraldu govorilo:
Da li je ova djevojka bila ljudsko bice, ili vila, ili andeo (Hugo, 1995: 73).

Quasimodo nije bio dio kolektiva. Nije mu bila pruzena prilika da bude. Jedino kada je
bio, uvjetno receno, prihvacen bilo je pri odabiru za najruzniju grimasu. Suvremeno shvacanje
identiteta odreduje okolina kroz konvencionalne i normativne zahtjeve, a sve onkraj zadanih
normi i konvencija dobiva atribut nenormalnog, zazornog, nedostatnog, cudovisnog, nakaznog,
deformiranog, izopacenog. Dozivljavaju se kao razli€iti, kao stranci i manje pozeljni ili ¢ak

nepozeljni ¢lanovi zajednice (Peternai Andri¢, 2019: 180).
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To je Quasimodo , zvonar! To je Quasimodo, grbavac katedrale Notre-Dame!
Quasimodo ¢oravi! Quasimodo krivonogi! Zivio! Hurra! Vidi se da je ovaj ubogi davo imao

nadimaka na izbor (Hugo, 1995: 61).

»Stigma ne mora biti vidljiva kao oznaka na tijelu, nego je u fokusu stigme
prepoznavanje pojedinca kao razlicitog i obiljeZzenog uslijed 'necasne' osobine ili ¢ina“ (Peterani
Andri¢, 2019: 181). Kroz roman, takva se nevidljiva stigma uocava u liku sveéenika Frolla.
Premda je tvrdio da voli Esmeraldu, ona ga je mrzila. Misle¢i da joj daje izbor, zapravo ju je
stjerao u kut. Birala je izmedu vjeSala ili da bude njegova. Takav ultimatum nije odraz ljubavi
ve¢ sebicnosti. Sama je rekla da se vjesala boji manje nego njega, §to ga je iznova naljutilo i
nije htio prihvatiti njezinu odluku. lako je na pocetku djela prikazan u svjetlu postenja i
briznosti, Frollo se pred kraj romana pretvarao u psiholosku nakazu. Proces stigmatizacije
zapoCinje prepoznavanjem razlicitosti 1 odredivanjem razlike. Zatim se oznaceni subjekt
povezuje s nepozeljnim osobinama i odjeljuje se 'oni' od 'nas'. Stigmatizirani se spustaju sve
nize na hijerarhijskoj ljestvici vrijednosti i krece demonstracija te 'vjezbanje' moci (Peternai

Andri¢, 2019: 183).

Pisanjem o invaliditetu suzbijaju se stigmatizacije te se postize bolja prihvacenost razlika u
drustvu. Knjizevnost je imala otvoreno mjesto prikaza osobama s invaliditetom jo$ u antici. U
antickoj knjiZevnosti govorilo se o sakatim, jednookim, preosjetljivim ili neosposobljenim
likovima. To je pridonijelo shvacanju i normaliziranju teme. Invaliditet u knjizevnosti moze
biti poticaj za kriticko razmisljanje o svijetu 1 o drustvenom 1 politickom okruzenju. Takoder,
poziva Citatelja djela da razmiSlja 1 o sebi kao pojedincu u kolektivu. No reprezentacija
invaliditeta u knjiZevnosti moZe posluZiti i kao metafora za invaliditet druStva i zadanih normi.
Sve §to bi odstupalo od norme bilo bi prikazano kao invaliditet, ali nije nuZzno norma ta koja

odreduje vrijednosti (Peternai Andri¢, 2019: 196-197).

5. Quasimodo i njegov svijet

Hugova poetika suprotstavlja se klasicizmu. U Francuskoj je klasicisti¢ka tradicija bila jaka.
Predgovor drami Cromwell shvacen je kao nacrt nove poetike. Romanticarski su likovi u osnovi
nesretni, neshvaceni te traze smisao u prirodi i osje¢ajima. Pejzaz postaje slikom pjesnikove
duse. Pojavljuje se zanimanje za egzoticne krajeve, nacionalnu povijest, za folklor, uzori su

srednji vijek 1 to onaj kakvog ga romanticari zamisljaju. Oni Zele pobje¢i stvarnosti te se
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potpuno prepusStaju masti. Bitna je originalnost. Velik je naglasak na buntovniStvu i
individualizmu, stoga je svaki Covjek zasebno bi¢e. Romanti¢arska promisljanja o svijetu
tjeraju osobu u samocu i zatvaranje u sebe. Takav lik je melankoli¢an i vrlo ¢esto traumatiziran
(zbog opredmecéenja Weltschmerza) globalnim problemima. Zbog romanticarske
preosjetljivosti lika dolazi do sukoba izmedu razuma i osjecaja. Lirika je na vrhu hijerarhijske
ljestvice zanrova te ona ulazi u sve knjizevne oblike. Pojavljuju se romani u stihovima i sli¢no.
Hugo se koristio ovom tehnikom te se kod njega nalaze sve vrste lirske i1 epske poezije. ,,To
bogatstvo u raznolikosti uvjetovalo je njegov utjecaj na suvremenike kao i na kasnije
generacije” (Polanscak, 1966: 88). Hugo je kvalitetan pjesnik, ali i romanopisac. ,,Sa 29 godina
objavljuje popularni roman Notre Dame de Paris* (Polans¢ak, 1966: 81). Radnja je smjeStena

u onodobni Pariz (1482.). Taj se podatak doznaje iz pocetnih re¢enica samog romana.

Medutim, ovaj dan, 6. sijecnja 1482. Nije datum o kojem bi se u pisanoj povijesti moglo
naci bilo kakva spomena. Nicega znamenitog nije bilo u dogadaju koji je ve¢ od rana jutra

razmahao zvona i pokrenuo gradane Pariza (Hugo, 1995: 11).

Povod za pisanje ove knjige bila je gréka rije¢ koja u prijevodu na hrvatski znaci nuzda,
sudbina ili udes. Na pocetnim stranicama knjige, prije samog romana, navodi se kako je autor
pronasao ovu rije¢ urezanu na zidu crkve Notre-Dame. Zanimalo ga je tko je mogla biti osoba
koja nije htjela oti¢i s ovoga svijeta a ne ostaviti taj pisani urez iza sebe. Spojio je nacionalnu
tematiku s povijesnom, a inspiraciju je pronalazio u narodnom stvaralaStvu. Roman sadrzi
pozamasan broj stranica posvecenih samoj katedrali koja ,,simbolizira romanti¢arski shvacen

duh srednjeg vijeka“ (Solar, 2003: 208).

Crkva Notre-Dame u Parizu osobito je zanimljiv primjerak ove vrste. Svaka povrsina, svaki
kamen ovoga casnog spomenika list je ne samo narodne povijesti, nego i povijesti znanosti i

umjetnosti (Hugo, 1995: 125).

Sredisnji je lik romana zvonar Quasimodo. Kao dijete ostavljen je od strane obitelji te
ga je odgajao arhidakon Claude Frollo i postavio ga je za zvonara crkve. Posljedica glasnih
crkvenih zvona bila je njegova gluho¢a. Quasimodo se zaljubljuje u Ciganku Esmeraldu koja
je, takoder, odrasla bez pravih roditelja (bila je oteta). Esmeralda je zaljubljena u casnika
Phebusa de Chaunteupersa koji ju spasava od napada Quasimoda i pisca Gringoirea. Arhidakon

Frollo je zaljubljen u Esmeraldu 1 Zeli je za sebe.

Svi su likovi izuzetno strastveni, a fabula je zapletena i zanimljiva. U romanu se

pokusava shvatiti duh srednjovjekovlja, dolazi do sukoba dobra i zla, ali 1 drzavne i1 crkvene
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vlasti. Hugo je prikazao problem odnosa izmedu slabih i mo¢nih, bogatih i siromasnih, sretnih

I nesretnih, dok te probleme prosvjetiteljstvo nije uspjelo rijesiti (Solar, 2003: 209).

No¢ne su se strane ¢ovjeka i prirode Cesto tematizirale u usporedbi sa svjetlom. Te noéne
strane ,,obiljeZene su dubokom ambivalentno$¢u: u suofavanju s njima se naime, s jedne strane,
¢ini kako nam se otvaraju nove dimenzije svijeta, kako zadobivamo nove spoznaje o izvanjskoj
1 unutarnjoj prirodi, no istodobno se, s druge strane, sve upitnijim ¢ini moze li u tamu
nepoznatoga svjetlo uopée prodrijeti (Bobinac, 2012: 248). No¢ i tama povezuju Sse S
negativnim konotacijama. Od tuge, osje¢aja samoce do zaCaranosti i kakvih drugih fantazija.
Hugo je to prikazao crno-bijelom tehnikom. Budu¢i da je Quasimodo prikazan poput nakaze
izoblicenoga lica, uz takav opis veZu se i osobine ¢udaka te asocijalnog lika. S druge strane,
arhidakon Frollo izvanjski nije opisan, no iznesena su djela koja ga svrstavaju u skupinu
dobrocudnih ljudi. Preuzeo je na sebe teret odgoja odbacenog djeteta te mu pruzio nov zZivot u

katedrali.

Kad je dijete izvadio iz vrece, vidje da je zaista nakazno. Ubogi malo zlosretnik imao je
na lijevom oku bradavicu, glava mu je bila upala u ramena, hrptenica savijena, prsna kost
ispupcena (...) Ova ruznoca dirnu Claudea jos vise i on se zavjetova u dusi da ¢e odgojiti OvVO
dijete iz ljubavi prema svom bratu (...) Bilo mu je to kao neko ulaganje dobrih djela za svog

malog brata (Hugo, 1995: 159).

Tamna strana arhidakonove duSe prikazana je njegovim postupcima i razmiSljanjima
kojima ne mari za crkvene zakone, pa ni zakone ljudske slobode izbora. Njegov unutarnji mrak
sadrzi tajnu zelju i Zudnju za nevinom djevojkom koja prema njemu ne osjeca nista romanti¢no.
Spreman je u€initi sve kako bi postigao svoj cilj, premda bi to znacilo prelaziti preko obecanja
ostavljenih Crkvi. Takav dijaboli¢an lik vodi dvostruki zivot. Ono izvanjsko ne upucuje na
ikakvo zlo, no njegova nutrina zaslijepljena je tamom, odnosno noé¢nom stranom. Ta tamna
strana oslobada njegove nagone i snagu mastanja o neostvarivom. No¢ je tajanstvena, nepoznata
I upravo takva budi ludilo te mijeSa zbilju s fikcijom. Dakle, kako tamne strane se mogu
prikazivati u obliku pejzaza ili covjeka 1 njegovih dubokih misli ili Zelja, bile one svjesne ili
one nesvjesne. Ta dvojaka vrijednost romantizma ruSenjem norme klasicizma uvela je da se
ono ruzno, groteskno pocelo CeS¢e iznositi kao estetski jednakovrijedno onome lijepom
(Bobinac, 2012: 252-253). Kontrast svjetla i tame, uzviSenog i grotesknog Hugo istice u
romanu, ali u kombinaciji patosa i groteske gdje se spajaju ekstremi ljudske egzistencije.
Upravo je Quasimodo ispunjenje njegove ideje o groteski. No Hugo je ,,zelio upozoriti na teznje
novoga povijesnoga romana da ljudske sudbine, osobne i kolektivne, uklopi u pomno predocen
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kulturnopovijesni okvir. Stoga junaci njegova djela nisu samo mlada Esmeralda i Quasimodo
nego i tada, potkraj petnaestoga stoljeca, srediSnja gradevina Pariza, katedrala Notre-Dame*.
Nakazan izgled i ljudska osje¢ajnost Hugova je formula novog romantickog junaka groteskne
naravi. Novina u Hugoovu modeliranju likova jest krajnja tendencija prema razdvajanju
karakternih svojstava, koja su u klasi¢noj tradiciji obi¢no tvorila jedinstvo. Quasimodov lik
prikazuje disocijaciju etickih i estetskih kategorija i stvaranje novog, paradoksalnog jedinstva
raznorodnih ekstremnih svojstava. Lik je ambivalentan te u stalnoj povezanosti s katedralom
(Zmegag, 2004: 127).

Sigurno je da je izmedu ovog bica i ove gradevine bilo nekog sudbinski odredenog
tajanstvenog sklada. Kad se, jos posve malen, poskakujuci cetveronoSke vukao po mraku ispod
njenih svodova, izgledao je sa svojim ljudskim lice i Zivotinjskim tijelom kao kakav prirodan

reptil ovoga vaznog i mracnog poda na koji su romanicki kapiteli bacili cudnovate sjenke*

(Hugo, 1995: 160).

Katedrala nije osoba niti je zivo bice iako se smatra likom kao $to su Quasimodo,
Esmeralda i ostali. U njoj se pojavljuje motiv androida, odnosno umjetnog covjeka (Bobinac,
2012: 258). U njoj glavni junak pronalazi utjehu, dom i prihvacanje. Pri¢a s njezinim zidovima

i kKipovima.

Na taj nacin, malo pomalo, razvijajuli se neprestano s privrzenoscu katedrali, Ziveci u njoj,
spavajuci u njoj, ne izlazeci iz nje gotovo nikad, neprestano izlozen njenom tajanstvenom
utjecaju, on pocne napokon postajati slican njoj, srastati s njom, tako reci postajati njenim
sastavnim dijelom. (...) Moglo bi se gotovo reci da je poprimio njeno oblicje kao Sto puz

poprima oblicje svoje kucice. Hrapava katedrala bila je njegov oklop (Hugo, 1995: 161).

Quasimodov stav prema drustvu nije dan eksplicitno. Ne umanjuje vrijednost drugih niti ih
poziva na pokajanje zbog nedjela. On je poslusan ¢ovjek, odan svom odgojitelju. Cijeni tudu
dobrotu iako je rijetko kad dobije. Pogrdni nazivi, psovke, klevete i dobacivanja dio su njegove
svakodnevice. Quasimodo nije ¢esto izbivao iz katedrala, ali nije ni imao potrebu za tim zbog
osjecaja suvisnosti. Katedrala mu je bila dom, ali i prijatelj kao i njezina zvona. Ne razumije
okolinu te ignorira misljenja drugih. U sebi nosi duboku bol koja je izraz najve¢ih dusevnij
patnji. U njemu se ocituje bajronski lik. On je melankoli¢ni osamljenik i nepotkupljiv borac za

istinu i pravdu (Bobinac, 2012: 266).

U romanu se pojavljuje lik umjetnika, a to je pisac Pierre Gringoire. Fabula pocinje

njegovom predstavom u velikoj dvorani.
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Nije bio ni tako slab, ni tako samopouzdan. Kao pravi eklektik, kako bi to danas rekli,
Gringoire se mogao uvrstiti u red onih plemenitih i jakih, umjerenih i tihih ljudi koji umiju
uvijek ostati na sredini izvan svega oko njih (...) i koji su puni razuma i slobodoumne filozofije,

cijeneci u isto vrijeme i kardinale (Hugo, 1995: 40).

Gringoire je uzivao umjetnost, zelio je prikazati misterij narodu, ali narod to nije znao
cijeniti. ViSe su ih zanimale druge stvari poput izbora za najruzniju grimasu. On u umjetnosti
ostvaruje svoje ideale. Drustvo ga sputava te ono nije u skladu s njegovim misljenjem o
umjetnosti. ,, T1 umjetnici su doduse Cestiti ljudi, no u gradanskoj, 'filistraskoj' sredini ne mogu
nadi pribjeziste, StoviSe smatraju da se ona neprijateljski odnosi prema njihovu umjetnickom

stvaranju® (Bobinac, 2012: 272).

— Sretni skelaru! — pomisli Gringoire. Ti i ne mislis na slavu i ne pises svadbene spjevove!
Sto te se ticu kraljevi koji se Zene i vojvotkinje od Bourgogne! Ti i ne znas za druge margarete™®

osim onih Sto ih tvoje krave pasu po onoj tratini zajedno s drugom travom u mjesecu travnju
(Hugo, 1995: 69).

U literaturi se spominju demonska sila koja, kako Bobinac navodi (2012: 272), ,u
potpunosti ovladava ¢ovjekom i na taj ga nacin otuduje od svijeta®, Sto se takoder moZze povezati
s tamnim ili no¢nim stranama. Posljedica ovakvog stava jest izrazito bijedan zivot. Gringoire
nije imao drustvo kojem bi se priklonio te se nasao u neugodnoj situaciji kada je zaSao u
Cudotvornu &etvrt. Bijase to novi svijet, nepoznat svijet u kom kao da puze gmazovi, kao da
vrve termiti, nevjerojatan i nestvaran svijet (Hugo, 1995: 95). Ondje je upoznao Esmeraldu.
Ona mu je spasila Zivot i uzela ga kao svoga muza. Taj brak nije imao strasti niti je zapoceo na
kakvoj idili¢noj pri¢i. Esmeralda je bila zaljubljena u Casnika Phebusa de Chaunteupersa, a

pisca je ovim ¢inom spasila od vjesala.

Motiv ljubavi u ovom djelu ocituje Se na razne nacine. ,,Premda se, kada je rijec¢ o ljubavi,
radi o najintimnijem susretu dvoje ljudi u koji se nitko drugi ne bi trebao mijeSati, u stvarnosti
Su U njoj oduvijek udjela imali drustvo sa svojim konvencijama i tabuima* (Bobinac, 2012:
273). No, Rosseau kaze kako ljubav dolazi iz srca, a ne iz drustvenih konvencija. Ljubav je,
dakle, univerzalna. Seze od duboke ljubavi do povrsnog flerta (Bobinac, 2012: 275).
Romanticarski lik koji je u ljubavi ima obiljezje intelektualnosti. Stoga, njegova spontanost
osje¢aja moze granicCiti s beS¢utnos¢u i poigravanjem tudim osjecajima. Takva ljubav bila je
ljubav Esmeralde i Phebusa. Pocela je strastveno te se na prvi znak komplikacija pretvorila u

izdaju. Ljubav Quasimoda i Esmeralde potpuno je drugacija, ona je vise platonska. Uz to §to ta
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ljubav nije uzvracena, njihova se ljubav moze opisati kao ,,platonska ¢eznja za nedostiznim
idealom kreposne ljepote koji, utjelovljen u nekoj zeni, moze postati i muzom poezije*
(Bobinac, 2012: 276). Takva ljubav se nece realizirati niti ¢e biti prihvacena. Quasimodo je
svjestan da Esmeralda u njemu ne vidi suputnika. Prvi razlog tome jest nesretna ljubav prema
Phebusu, ali drugi razlog koji je jasniji jest taj sto Quasimodo od nje i ne trazi ljubav kakvu bi
mogla imati s Phebusom. On od Esmeralde ne trazi nista, ¢ak ¢e joj se i pokoriti te Ciniti §to
ona zeli. To se jasno vidi u primjeru kada ju spasava od vjesala i brine Se za nju. Ne mareci za
svoje osjecaje i ve¢ odavno prihvac¢en otpor od drugih, Quasimodo skriva svoje lice pred

Esmeraldom kako ju ne bi uplasio svojim izgledom.

— Vi se mene plasite. Veoma sam ruzan, zar ne? Nemojte me gledati. Slusajte me samo.
Danju Cete ostati ovdje, a nocu se mozete Setati po cijeloj crkvi. Ali ne izlazite iz crkve ni danju

ni noc¢u. Propali biste. Vas bi ubili, a ja bih umro (Hugo, 1995: 359).

Sva ta odbaéenost Quasimoda tjera u samocu te stvaranje vlastita svijeta. Njegov je svijet
bila katedrala jer je cijeli Zivot proveo u njoj i u razgovoru s njom. Njoj se vracao i njoj se
obra¢ao u trenutcima usamljenosti. ,,Tijelo ima vaznu ulogu za tvorbu identiteta, tijelo s

invaliditetom ima vaZan utjecaj na subjektivnost u cjelini* (Peternai Andri¢, 2019: 175).

Duh koji je Zivio u ovome promasenom tijelu neizostavno je i sam bio u kojecem nepotpun
i tup (Hugo, 1995: 81).

Shvacanje te prihvacanje tudih problema i manjkavosti ne postizu se odvajanjem istih od
norme. Kako bi se povecala svijest o vrijednostima koje zastupa norma, treba se otvoriti prema
marginaliziranom. Norma se mijenja kroz razdoblja 1 nesvjesno utjece na perspektivu. Tako
perspektiva postaje prilicno uska 1 usredoto€ena na "normalno" pri ¢emu se odmaci oznacavaju
"nenormalnim", neuobicajenim ili stranim. Tri vaZna stereotipa o osobama s invaliditetom koje
Peternai Andri¢ navodi prema Paulu K. Longmoreu (2019: 199) jesu: invaliditet je oblik kazne
za nemoralna ponaSanja, osobe s invaliditetom zatrovane su svojom sudbinom 1 osobe s

invaliditetom odskacu u svijetu ne-invalidnih osoba i Zele ga unistiti.

Vecina likova s invaliditetom ima pozitivne uloge u zapletu javljaju¢i se kao heroji,
pomagaci, ali su 1 likovi loSeg karaktera, kriminalci te nerijetko imaju neko tjelesno oStecenje
(Peternai Andri¢, 2019: 201). Quasimodo se vanjstinom do kraja prikazuje kao nedrustvena
nakaza, pa ¢ak i lik kojega je bolje izbjegavati te ne stupati u kontakt s njim. Na svijet je doSao
kao osoba s invaliditetom te je kao takav s njega i otiSao. Nije bilo osobe koja bi mu pruZzila

priliku voljeti ga zbog onoga kakav jest, nego se konstantno gledao njegov izgled te mu se
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prema njemu sudilo. Tadasnja norma odabrala je osobe s invaliditetom odvojiti od ostatka
drustva i jasno im dati do znanja kako ne pripadaju medu kolektiv. Stoga, Quasimodo gradi

svoj svijet te ga cak omeduje zidovima katedrale.

Pripovjedna struktura romana u kojemu je lik s invaliditetom koristi formu koja pocinje
izlaganjem devijantnosti ili razlike Citatelju. U romanu Zvonar crkve Notre-Dame prikazana je
razlika jo§$ pri prvom susretu s ljudima. Quasimodo je tada osjetio mrznju. Zatim je prepoznao
prijezir, poniZenje te naposljetku i odbacivanje. Ziveéi u svijetu gdje takvi negativni osjecaji
nastaju, prvi stvara perspektivu iz koje se vidi nelagoda te se trazi bijeg iz situacije. Svaka
upucena rijec bila je poruga ili kletva. Podigao je oko sebe oruzje kojim su ga ozlijedili. Samo
prema Clodeu Frollou nije osje¢ao pakost jer ga je on uzeo pod svoje, othranio i odgojio.
Nadalje, pripovijest se treba opravdati poja$njenjem izvora i odstupanja kao na primjer koja se
to nesrec¢a dogodila da je postao gluh, okrutan ili, u ovom slu¢aju, ruzan. U romanu se ne daje
objasnjenje njegova izgleda, tako to ostaje na masti Citatelju. Neisticanjem razloga njegova
invaliditeta daje se do znanja da zapravo ne postoji ni dovoljno jak razlog za potpuno
odbacivanje i iskljuc¢ivanje iz drusStva. Nakazan izgled ne definira nutrinu. Medutim, odstupanje
od pozeljnog dolazi u srediste. Ostatak pripovijesti rehabilitira subjekt ili na neki nacin lijeci ili
popravlja devijaciju. Od lika s invaliditetom trazi se svrha njegova pojavljivanja. Postavljaju se
pitanja razloga njegove nakaznosti, a ta nakaznost izjednacuje se s drustvenom te psiholoskom
karakterizacijom. Quasimodo ima odlike poniznog junaka. Bori se za Esmeraldin zivot i
zauzima se za nju vise nego za sebe ikad. Njegov lik nije nametljiv, ne traZi odobravanje drustva

(Peternai Andri¢, 2019: 207-208).

6. Zakljucak

Roman Zvonar crkve Nore-Dame Viktora Hugoa paradigmatski je primjer
romanticarskoga djela kad je rije¢ o piS¢evu odnosu prema gradi, oblikovanju likova, zapleta,
konflikata, vrijednosti i rjeSenja. Zanrovski ga odredujemo kao nacionalno-povijesni roman, s
izrazenom hiperbolizacijom, posebice kad je rije¢ o ostvarivanju grotesknosti. Uz njezne lirske
prizore pojavljuju se oni strasni, pa i jezivi. Roman je smjesa uzviSenog i grotesknog, a Salje
visezna¢nu poruku. Radnja djela smjestena je u tadasnji Pariz te oslikava problematiku drustva.
U osnovi je to socijalna kritika onovremenog standarda, okolnosti i stereotipa. Tematski se
obraduje rasplet nesretnih ljubavi te invalidnost drustvene norme koja pojedinca prikazuje kao
neuobicajenog, stranog, pa ¢ak i nepozeljnog. Uvodenjem lika s invaliditetom u knjizevne

reprezentacije, poti¢e se kriticko razmisljanje o svijetu i o druStvenim konvencijama.
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Romantizam je knjizevno razdoblje u kojemu se stvara vlastita poetika suprotstavljena onoj u
klasicizmu. Mjesto se otvara masti, prenoSenju osjeéaja, intuiciji, mistici, okretanju prema
srednjem vijeku i1 baroku, ali onakvima kakve romanticari izlazu. Romanticarska osjecajnost
pomaze pri kreiranju romanti¢arskoga junaka, usamljenog, neshvacenog te okrenutog svjetskoj
boli. Stanja i reakcije na drustvo u romanticarskih junaka izaziva razoCaranost, buntovnistvo te
spremnost na zrtvu. Sve tri osobine mogu se prepoznati u liku Quasimoda. Zivi u svijetu koji
ga vidi kao nakazu, kao nepozeljnog. Razocaran u drustvo dize zidove oko sebe, metaforicki i
doslovno. Kako ga se ne shvaca dijelom kolektiva, on postaje pojedinac, a u nekim situacijama
iz potpune pasive i nevidljivosti postaje pobunjenik. Ne ulazi u kontakte s ljudima ve¢ ih
zamjenjuje zidovima i zvonima katedrale. U trenutku nepravde djeluje brzo te spasava
Esmeraldu od sigurne smrti. Prepoznaje se hrabrost i buntovnistvo koje nije dolazio do izrazaja
u pocetku romanu, ne samo jer nije bilo prilike za to, nego jer se nije smatralo prikladnim za
nakazu poput njega. Njegova vanjstina ne dopusta ljudima da mu se priblize ili ga pak upoznaju.
Quasimodo §titi Esmeraldu te zrtvuje svoju sigurnost za njezino dobro. Funkcija uvodenja lika
s invaliditetom, kakav je Quasimodo, jest priblizavanje marginaliziranog te poticanje
subjektivnosti. Unutar romana nalaze se brojne poveznice sa suvremeno$¢u. Premda roman
oslikava Pariz 1482. godine neka razmisljanja i problematike Zive jo$§ danas. Quasimodov Zivot
primjer je kako nakazan izgled nije izjednacen s nakaznom osobnosc¢u te da je svaka osoba

vrijedna. Takoder, standard nije onaj koji znaci pravilno i nikako nije mjerilo osobe.

Roman se bavi pitanjem drustva te poziva Citatelja na razmisljanje 0 drugima pa i o
sebi. Reprezentacija invaliditeta u tekstu stoji 1 kao invaliditet drustva jednako kao i invaliditet
lika.
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