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Sazetak

Cilj ovog zavr$nog rada jest poredbena analiza triju pjesnickih tekstova, a to su sonet Notturno
Antuna Gustava Matosa, pjesma Jutro Vladimira Vidri¢a te pjesma Melankolija Branimira
Stuliéa. Poredbena analiza u radu temeljena je na Getiri glavne strukturne jedinice pjesni¢kog
teksta, a to su tema, subjekt, forma i stil koje detaljnije opisuje Josip Uzarevi¢ u knjizi
Komporzicija lirske pjesme. Vazno je napomenuti da ¢e strukturna razina stila biti prisutna kroz

tumacenje preostale tri strukturne odrednice pjesnickih tekstova.

Kljucne rijeci: tema, subjekt, forma, stil



1. Uvod

Jedno od glavnih obiljezja moderne u razdoblju hrvatske knjizevnosti jest odmak od
nacionalne i socijalne motiviranosti te iskljuiva usmjerenost na probleme covjeka, tj. covjekova
individualnosti (usp. Sicel, 2005: 8). S druge strane, u razdoblju moderne isti¢e se i tematika
pejzaza koja Cesto odrazava unutarnja stanja covjeka. S obzirom na navedeno cilj ovog zavrSnog
rada jest povezati Matosev 1 Vidri¢ev impresionisti¢ki prikaz pejzaza u pjesmama Notturno i
Jutro s mogu¢im odrazavanjem unutarnjeg stanja pojedinca, tj. Covjeka Sto se moze povezati s
djelovanjem stilistickog postupka metafore. Navedena dva predloska bit ¢e povezana i s
pjesni¢kim tesktom Melankolija Branimira Stuliéa gdje je posebno istaknut motiv
individualnosti. Drugo poglavlje ovog rada posvecéeno je kratkim prikazom razdoblja moderne u
hrvatskoj knjizevnosti dok ¢e u treCem biti tematizirano razdoblje novog vala u glazbenoj
umjetnosti u kojem se zna¢ajnim predstavnikom drzi Branimir Stuli¢. Nadalje, ¢etvrto poglavlje
ujedno je i sredisnje gdje ¢e navedena tri pjesniCka predloska biti poredbeno analizirana s
obzirom na cetiri strukturne jedinice pjesnickog teksta, a to su tema, subjekt, forma i stil. Vazno
je istaknuti da ¢e strukturna odrednica stila biti tumacena kroz ostale tri navedene strukture. Peto
poglavlje rada bit ¢e posveceno zakljucnoj rije¢i dok se u Sestom poglavlju nalazi popis

koristenih literaturnih jedinica.



2. Moderna u hrvatskoj knjizevnosti

Miroslav Sicel (2005: 7) godinu 1892. uzima kao onu koja je oznagila poéetak moderne u
hrvatskoj knjizevnosti. Pocetak moderne obiljezili su tzv. "mladi" kao nova literarna generacija
koja je svoj put zapocela negiranjem svega tradicionalnog, a to ¢e proklamirati u programima i
manifestima na pocetku pokreta hrvatske moderne (1897. i 1898.) Nadalje, Sicel (2005: 8)
navodi nazive strujanja, stilova i pravaca koji su obiljezili hrvatsku modernu, a to su dekadansa,
simbolizam, impersionizam ili neoromantizam. Kao bitno obiljezje moderne izdvaja se da se
umjetnost, tj. knjizevnost ne mora svoditi na nacionalnu ili socijalnu funkciju, ve¢ se njezin
automni karakter oc€ituje u specificnim unutarnjim zakonitostima, te u specificnoj zada¢i da
izrazava opceljudske probleme i primarno sluzi ljepoti, odnosno estetskom dozivljaju koji se bez
obzira na tematiku ostvaruje novim stilskim postupcima. Takoder, Sicel (2005: 9) kao bitno
obiljezje moderne izdvaja stilski pluralizam jer se ona kreée od impresionistickog stilskog
izrazavanja, zrelog realizma pa sve do ekspresionistickih stilskih postupaka te naturalistickih

stilskih obiljezja.

Sredi$njim obiljezjem moderne u hrvatskoj knjizevnosti moZemo uzeti isticanje individualizma,
isticanje potrebe za potpunom slobodom stvaralastva, naglaSavanje misterije duse 1 sli¢no (usp.

Sicel, 2005: 13).

Nadalje, vazno je istaknuti kako je u razdoblju moderne upravo poezija dominantna knjiZzevna
vrsta te se dominantnim stilom smatra impresionizam (posebno od 1900. godine). Kao gornju
granicu razdoblja moderne Sicel (2005: 8) isti¢e godinu 1916. Razlozi takvog vremenskog
odredivanja ticu se toga $to Vladimir Vidri¢ umire 1909. godine, a Antun Gustav Mato§ kao
nositelj impresionisti¢ke poezije umire 1914. godine, a iste godine izlazi i1 antologija Hrvatska
mlada lirika koja se smatrala svojevrsnom sintezom 1 zavrSnom fazom impresionisticke poezije.
Iz navedenoga vidimo da Antun Gustav Mato$ 1 Vladimir Vidri¢ imaju veliku ulogu u razdoblju
moderne u hrvastkoj knjizevnosti jer se smatraju kako navodi Sicel (2005: 112) primjerima
vrhunskih umjetnickih dometa u tipicno impresionistiCko-simbolickoj usmjerenosti i
versifikaciji. Navedeni impresionisti¢ki elementi vidljivi su upravo kroz pjesnicke predloske na
kojima se temeljiti istrazivanje ovog rada, a to su MatoSev sonet Notturno te Vidiricava pjesma
Jutro, a ogledaju se kroz pejzazni prikaz no¢i i jutra, tj. svitanja dana. Kroz daljnu analizu
uvidjet ¢e se da nije rije¢ samo o pukim vizualnim prikazima, ve¢ o simbolisti¢koj lirici koja
zahtjeva dublju analizu u iSCitavanju konaénih znacenja. Kada je rije¢ o tre¢cem pjesnickom
predlosku pjesmi Melankolija nju takoder mozemo svrstati u razdoblje moderne u hrvatskoj
knjizevnosti iako bi ona po godini objavljivanja (1990.) spadala u razdoblje postmoderne, no

2



Dean Duda zaklju¢uje kako je Branimir Stulié¢ posljednji modernist i glasni zagovornik radikalne
politike svega postojeeg, nego pionir postmoderneog senzibiliteta.! Obiljezje kojim ga
nazivamo modernistom jest upravo individualziam, tj. portretiranje pojedinaca koji su uhvaceni u
mlin suvremenosti, preplavljeni s onim Sto se dogada oko njih, a sve to prisutno je kroz
metaforicko izrazavanje (usp. Ciri¢, 2012: 62). Kroz sljedeée poglavlje bit ée opisano razdoblje

novog vala kojem je i pripadao Branimir Stuli¢ kao jedan od vaznijih predstavnika.

! Navedeno prema Mrnjav¢ié Sonja, Figurativnost u pjesmama Branimira Stuli¢a. Pristupljeno 20. 6. 2020. URL:
https://stilistika.org/mrnjavcic



https://stilistika.org/mrnjavcic

3. Novi val

Sonja Mrnjavéié u radu Figurativnost u pjesmama Branimira Stuli¢a isti¢e kako je
razdoblje sedamdesetih i osamdesetih godina proslog stolje¢a bilo burno vrijeme u bivsoj
Jugoslaviji kako na planu politike, tako i na planu ekonomskog, drustvenog te kulturnog polja.?
Upravo se zato uslijed polaganog slabljenja drzavno-partijske stege, otvara prostor umjetnosti, tj.
glazbi. Ivana Greguric (2012: 10) navodi kako se novi val razvio iz ambijenta politicke,
gospodarske 1 socijalne krize socijalistickog upravljanja te pod utjecajem svjetskih dogadanja
koji krece sa svojim djelovanjem glazbenim i zunarlistickim izrazom nezdovoljstva postojeCom
situacijom. Izmedu ostalog u tom vremenu kako navodi Mrnjavéié pojavljuje se Branimir Stulié
kao autor koji je poznat po svojoj kontroverznosti koji je u svojim intervujima komentirao
udaljenu komunisticku politiku, a kasnije se javlja buntovnim, provokativnim te politicki

intoniranim pjesnickim tekstovima.

Kada je rije¢ o pocetcima novog vala u svijetu njegovu pojavu vezemo uz prostor Velike
Britanije i Sjedinjenih Americkih Drzava, a nastao je potkraj 1970-ih godina. Novi val odreduje
se kao podzanr rock glazbe koji je zadrzao osnove punk-estetike, ali je liSen zvucne sirovosti 1
otvorenog politickog angazmana. New wave naziv je koji je preuzet iz filmske terminologije, a
karakterizira ga proSirenje instrumentalistickog raspona uvodenjem klavijatura, puhackih i
elektronickih glazbala) 1 prihva¢enjem novih zanrovskih elemenata. Nadalje, novi val zadrZao je
nedvosmislen otklon od svih bitnih obiljeZja klasi¢nog i "korporativnog" rocka koji je utemeljen
na visokobudZetnoj studijskoj, tj. koncertnoj produkciji. Kreativni vrhunac novi val biljezi
pocetkom 1980-ih komercijalnom afirmacijom predstavnika tzv. novog romantizma (Duran
Duran, Spandau Ballet, Culture Club) ¢ije se autenticne vrijednosti spajaju sa srednjom pop-
strujom. Kada je rije¢ o granicama novog vala u domacoj terminologiji navodi se kako su
granice izmedu punka i novog vala zamagljene ili posve izbrisane, a novovalinim izvodacima
smatraju se svi izvoda¢i koji su se pod utjecajem punka i1 novog vala na hrvatskoj i
jugoslavenskoj sceni pojavili potkraj 1970-1h i pocetkom 1980-ih kao Sto su Azra, Pankrti,

Elektric¢ni orgazam, Idoli te po&etni radovi Prljavog kazalista, Haustor, Denis&Denis i dr.’

Nadalje, ono $to bi se trebalo izdvojiti kao vazno obiljezje Stulieva pjesni¢kog diskura su
individualnost odnosno analiza ¢ovjeka kao pojedinca uz kojeg dolaze gnjev, napetost i

negativna egzistencijalna prtljaga kao dio njegove individualnosti. Stuli¢ esto u pjesmama nudi

2 Mrnjav¢ié, Sonja. Figurativnost u pjesmama Branimira Stuli¢a. Pristupljeno 20.6. 2020. URL:
https://stilistika.org/mrnjavcic

3 Novi val. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 20. 6.
2020., URL: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=70580
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detaljne portrete pojedinaca koji su uhvacéeni u mlin suvremenosti, tj. preplavljeni su onime $to
se dogada oko njih (usp. Ciri¢, 2012: 59-62). Upravo navedena obiljeZja ogledamo i u pjesmi
Melankolija koja je objavljena unutar Stuliéeva samostalnog albuma Balegari ne vjeruju sreci iz
1990. godine. Odnos pojedinac — stvarnost vidljiva je u pjesmi Melankolija kroz poimanje
subjekta u tekstu, tj. problematiziraju¢eg Ja koji je u negativnom polozaju spram stvarnosti. 1z

¢ega mozemo is¢itati kritiku druStvene stvarnosti Sto ¢e biti tematizirano dalje u radu.



4. Poredbena analiza predlozaka kroz temeljene strukture pjesnickog teksta
Cjelovitu strukturu pjesnickog teksta Cine Cetiri manje strukturne odrednice koje se
medusobno ispreplicu, a to su tema, subjekt, forma i stil, s napomenom da je stilska komponenta
ukljucena u ostale odrednice koje su navedene (usp. Uzarevi¢, 1991: 37). U nastavku rada
zadani pjesnicki tekstovi bit ¢e poredbeno analizirani kroz izvdojene strukture pjesnickog teksta.
Takoder, svatko potpoglavlje rada bit ¢e zavrSeno kratkom zaklju¢nom analizom zbog lakSeg

razumijevanja i izdvajanja klju¢nih teza.

4.1. Tema

Prema Josipu Uzarevicu (1991: 52) tematatski sloj pjesni¢kog teksta ¢ine dvije odrednice,
a to su naslov i motivi. Nadalje, Uzarevi¢ istice kako se funkcija naslova ne svodi na funkciju
zapocinjanja teksta bez obzira §to se on prema polozaju nalazi nad tekstualnom cijelinom
pjesme. Iz navedenog mozZemo zakljuciti da naslov pripada pjesnickom tekstu u cijelini 1
funkcionira kao njegovo ime. Takoder, naslov nam moze neovisno o tematici pjesme dati neku
novu informaciju o tekstu koji se nalazi ispod naslova pa Uzarevi¢ tu moguénost objasnjava s
gramatickog aspekta teme i reme. Teme koja se odreduje kao ono dano tekstom i rema kao
donosenje neke nove informacije koju mozemo dovesti u poveznicu s danim pjesnickim tekstom.
Kada je rije¢ o motivima oni se odreduju kao konkretizacijski dijelovi teme, rije¢ je o

mikriotematskim mjestima ¢ijoj stilistici valja posvetiti posebnu paznju.

Sicel (2011: 139) u tumadenju pjesme Notturno Antuna Gustava Mato3a naslov odreduje upravo
kao ono mjesto gdje se krije fiksna tema teksta. Prema tome Sicel zaklju¢uje kako je naslovom
Mato§ naznacio tematiku ove pjesme rije¢i notturno u znacenju no¢ne pjesme. Prvu poveznicu
koju moZemo napraviti izmedu MatoSeva soneta Notturno 1 Vidriceve pjesme Jutro upravo je
kroz mortiv naslova. Kao Sto se kod MatoSa naslovna odrednica tematski odreduje tekst koji
slijedi tako 1 kod Vidri¢a uo¢avamo istovrsni sklad naslova 1 pjesnickog teksta, ali pronalazimo 1
kontrastnu poveznicu izmedu dvaju naslova dvaju razlicitih autora pa se tako u MatoSevoj pjesmi
Notturno tematizira no¢no stanje i no¢ni pejzaz dok se kod Vidri¢a u pjesmi Jutro tematizira
svitanje danja, preciznije reCeno proces svitanja dana. Takoder, poveznica s naslovom i
naznakom tematike same pjesme uoéljiva je i u pjesmi Melankolija Branimira Stuliéa gdje
subjekt kao objasnjenje vlastitog ponasanja navodi stanje melankolije. Ono §to je uocljivo kroz

sva tri pjesnicka predloSka na razini naslova je povezanost sa sadrzajem pjesme koji slijedi



nakon naslova. Takoder, ono §to povezuje sva tri pjesnicka predloska je stanje koje se postize, a

koje povezujemo sa stanjem nod¢i, stanjem jutra i malenkolicnim stanjem.

Nadalje, sljedeca razina koja je u poveznici s tematikom pjesama jest motivska razina pa tako u
tumacenju pjesme Notturno Sicel (2011: 140) istie da se kroz analizu stihova provla¢i niz
rije¢i koje su u nekoj dubljoj medusobnoj vezi, imaju svoj unutarnji zajednicki smisao koji se
nadovezuje na pojam noci. Tako u prvom stihu mozemo izdvojiti motive koje u znacenjskom
smislu moZemo povezati s noénim ugodajem. Sicel (2011: 140) izdvaja u prvoj strofi motiv
mlacne noci, kasnog laveza, u drugoj strofi izdvaja motiv umornih ociju koje se sklapaju na san,
u trecoj strofi izdvaja sat koji otkucava kasne sate i u Cetvrtoj strofi izdvaja motiv muka, tisine za
vrijeme noénih sati. Sicel naglasava kako smo izdvajanjem rije¢i srodnih po znagenju dobili
preglednu sliku osnovne misli koja je provucena kroz ¢itavu pjesmu: od samog naslova —
Notturno — koji nas direktno upozorava na temu ove pjesme, do niza rije¢i — od prve prema
posljednjoj strofi koje samo utvrduju znacenje te teme. Svi izdvojeni motivi imaju svoj stanoviti
red pa se tako u ovom sonetu prema Sicelu (2011: 141) moze se uoditi stilisticki postupak
gradacije* jer od opée imenice no¢ idemo sve dalje prema konkretizaciji i determinaciji jedne
vizije pjesnika, vizije koja nije staticka samo pejzaz u noéi, ve¢ dinamicna slika nadolazenja te
no¢i, jednog smirivanja u prirodi do konac¢nog 1 potpunog muka i tiSine. Svi prethodno izdvojeni
motivi mogu se povezati s pojmom vizualnih pjesnickih slika Sto Citatelju omogucuje mastovito
zamisljanje no¢nog pejzaza. Nadalje, upravo kroz vizualne pjesnic¢ke slike moze se ponovno
povuéi paralelna poredba Mato§ — Vidri¢ jer upravo Uzarevi¢ (2009: 15) Vidri¢a naziva
primarno vizualnim pjesnikom. Takoder, Sicel (2005: 145) isti¢e ako je u sredistu Vidriéevog
poetskog svijeta slika, ona je redovno dana u kontrastu svjetlo-sjena. Ta oprecnost svjetla i tame,
crnog 1 bijelog izraz je jedinstvenosti, a ne suprotnosti te je konstanta Vidri¢eva pejzaza. Kada
jer rijeC o poveznici s tre¢im pjesnickim predloSkom, tekstom Melankolija tu nisu toliko
uocljive vizualne pjesnicke slike u smislu preciziranja okolnog prostora, naglasak se stavlja na

subjektova stanja koja ¢e biti preciznije odredena u sljede¢em poglavlju.

Kada je rije¢ o kontrastiranju i ve¢ spomenutoj gradaciji ti stilski postupci ponovno povezuje
Matosa i Vidri¢a. Kontrast se odreduje kao osnovna jezicna izrazajnost na kojoj se temelji sustav
stilskih figura, a posebno razli¢ite vrste antiteza. Poetika isice da se kontast moZe ostvariti na

razini glasova, jezika, motiva, likova, radnje te kao kompozicijsko nacelo gradnje knjizevnog

4 Kresimir Bagi¢ (2012: 126) gradaciju odreduje kao figuru misli kojom se postupno pojacava ili ublazava kakva
predodzba, emocija, misao ili ideja nizanjem znacenjski bliskih izraza. Kroz pjesmu Notturno gradacija se postize
kroz motivsku razinu pjesni¢kog teksta gdje od pojma no¢ dolazimo do slike nadolazeée noci i uopéeno stanja u
prostoru koje se tematizira kroz motiv no¢i.



djela.” Postupak gradacije i kontrasta u pjesnickom predlosku Jutro pronalazimo u njezinoj
gradbi od pocetnih pa do krajnjih stihova. Pa tako ve¢ prvi stih zapo€inje: Svitase. Jos bi tama u
lugu (Vidri¢, 1985: 22). U navedenom stihu ve¢ motiv tame predstavlja kontrast motivu svjetlosti
nadolaze¢eg dana u kojem dolazi do budenja prirode. Takoder, u gradacijskom smislu opisuje se
jos uvijek ono doba koje pripada noéi, a ne danu, tj. kroz gradbu pjesme uocava se prijelaz no¢ —
dan. U tre¢oj strofi dolazimo do stihova: A svitase jutro. Rosa je pala. | Pa se u krupnih kapljah
blista ./ Sja jutarnja zvijezda (Vidri¢, 1985: 22). Ti stihovi nam potvrduje da je doslo do izlaska
sunca. Zatim dolazimo i do zadnje strofe koja zavrSava stihovima: 4 Sumi lug — o ide vjetar/ O
prvom osvitu dana (Vidri¢, 1985: 22) koji nam svjedoCe da se osvanula zora nastavlja i ide
prema danu, a poslje dana ponovno prema noci $to moze biti naznaka i vremenske odrednice.
Odnosno, kroz prethodno danu analizu kroz stihove cijela pjesma predstvalja protjecanje u
vremenu koje je opisano kroz svitanje dana. Kada je rije¢ o sonetu Notturno Sicel (2011: 141)
isti¢e kako je jedan od elemenata kojim Matos§ produbljuje 1 naglaSava osnovno znacenje rijeci
(motiva) u pjesmi — jest kontrast. Tim elementom stvara se dozivljaj u kontekstu i omogucuje
nam se stvarni dozivljaj tog smiraja no¢i od pukog sadrzaja pjesme koji je izdvojen prvornim
motivima. Tako kontrastiranjem svijetlog i tamnog, nijansiranjem boja crno-bijelo Mato$ pogada
jedan ugodaj stvarnog ispreplitanja tih boja u no¢i. Istovremeno gradira i rije¢i sa zajednickim
znaCenjem pojma svjetlost (a svijetle boje se odnose na mjesecinu!) — koje ad blistavih boja
oznacenih pojmom jasan — dovodi do zagasite boje svijetlosti umetanjem pridjeva blaga (blaga
svjetlost) — Sicel isti¢e da Mato§ na kraju zavriava gotovo izjednadavanjem tih boja, odnosno tek
blagim prijelazima (mrki toranj — blaga svjetlost) — ¢ime 1 sve te boje dobivaju sklad laganih 1
nenametljivih preliva. Takoder, kontrast koji je prisutan u pjesmi veze se uz efumiziranje® noéi
koja se pojima kao prostor ugode koji se povezuje s bogatom paletom boja, glazbenom ugodom 1
zanosom medutim ta eufemizacija no¢i u pravo kod MatoSa moZe biti narusena postupkom
onomatopeje’ gdje se naruSava mirni ugodaj noénog stanja. Ugoda se narusava u prvom stihu
soneta lavezom, u drugom stithu cvréanjem cvrcka, u tre¢oj strofi otkucavanjem sata te
prolaskom vlaka koji odlazi u daljinu i dovodi do ponovnog smiraja noénog pejzaza. Takoder, u

drugoj strofi u provom stihu MatoSeve pjesme nailazimo na stih: Sitni cvrcak sjetno cvrci

5> Kontrast. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 25. 6.
2020., URL: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=32952

6 Kresimir Bagi¢ (2012: 119) pojam eufemizam definira kao figuru misli kojom se zamijenjuje vulgarizam ili rije¢
koja oznacuje kakvu opasnu, Sokantnu ili nelagodnu pojavu. Eufemizam u MatoSevu sonetu vezemo kroz
eufemizaciju no¢i koja se moze tumaciti kao stanje koje povezujemo s mirno¢om i ugodom koja se u pjesmi
narusava funkcijom onomatopeje koja je ostvarena kroz aliteracijsko ponavljanje suglasnika.

7 Kresimir Bagi¢ (2012: 211) onomatopeju odreduje kao figuru dikcije koja podrazumijeva stvaranje rijeéi i spojeva
rije¢i koji glasovnim sustavom prikazuju oznaceno biée, pojavu ili senzaciju. Onomatopeju u tumacenju pjesme
Notturno povezujemo s oponasanjem cvréanja cvrcka i s oponasanjem kucanja sata.
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(Matos, 1996: 89) gdje nailazimo na dvije stilske figure aliteraciju® i onomatopeju. Aliteracija se
ostvaruje kroz ponavljanje suglasnika cvr, crv §to dovodi i do drugog stilskog postupka
onomatopeje Cime se oponaSa glasanje cvréka u prirodi. Nadalje, postupak aliteracije i1
onomatopeje pronalazimo i u tre¢oj strofi kroz prva dva stiha S mrkog tornja bat broji pospan
sat (Matos, 1996: 89) gdje dolazi do ponavljanja suglasnika b, p, ¢ ¢ime se ostvaruje aliteracija, a
kroz aliteraciju dolazi kao i u prethodnom primjeru do ostvaraja onomatopeje Cime se
suglasnicima oponasa otkucavanje sata. Takoder, kroz navedene primjere potvrduje se ostvaraj

auditivnih pjesnickih slika.

Kada je rije¢ o gradiciji spomemenuto je da se ona kod MatoSa ostvaruje nizanjem motiva i
zvukovnim ugodajem u pjesmi od glasno¢e no¢i do smiraja iste, dok je kod Vidri¢a gradacija
ostvarena kroz vremensku perspektivu prikazom svitanja dana kroz motive. Pojam gradacije
mozemo povezati 1 s pjesmom Melankolija kroz postupak ponavljana stihova koji u pjesmi
funkcioniraju kao refren pjesme, ali upravo kroz postupak ponavljanja stiha hej zar je to prvi put/
da vikom prebijas dug/ moj odgovor/ melankolija (Stuli¢, 1990). Taj stih u pjesmi se ponavlja
ukupno tri puta i ostvaruje se kroz stilsku figuru epanalepse koju KreSimir Bagi¢ (2012: 101)
odreduje kao figuru dikcije koja podrazumijeva priodi¢no ponavljanje iste rijeci, skupine rijeci,
stiha ili ¢ak fragmenata u tekstu, a tim postupkom se isticu kljuc¢ne rije¢i, opsesivne misli 1 fine
znacenjske nijasne. Ponavljanje u pjesmi Melankolija ostvareno je kroz ponavljanje cijele strofe
koja se sastoji od cetiri stiha s naglaskom da se klju¢na rije¢ koja se Zeli istaknuti stavlja u
zaseban stih. Takoder, epanalepsa se ostvaruje u drugoj i trecoj strofi gdje dolazi do ponavljanja
prvog stiha stvari sadrza splin (Stulié, 1990) $to moZemo tumaéiti u smjeru uzroka stanja
melankolije koja obuzima subjekt. Nadalje, i u pjesnickom tekstu Melankolija pronalazimo
postupak kontrastiranja koji se osvaruje kroz temastku razinu pjesme. Kontrast se postize u
tematiziranju stanja svijeta oko sebe 1 pojimanja subjektova sebstva S$to potvrdujemo kroz

stihove: stvari sadrze splin a/ da nitko ne zna zasto si/ tako bitno drugaciji (Stuli¢, 1990).

Nadalje, MatoSevu sklonost zvukovnosti koju smo pripisali ostvarenju auditivnih pjesnickih slika
mozemo dovesti 1 u poveznicu s Vidricevom auditivnosti. Uzarevi¢ (2009: 15) tako isti¢e da se
Vidri¢eva vizualnost uvijek dovodi u poveznicu sa zvukom pa nije rijedak slucaj da su cCesti
motivi njegovih pjesama glazbeni instrumenti kao §to su lira, cimbal, mandolina te glas kao

glavni 1 najvlastitiji instrument pjesnicke umjetnosti. Takoder, Ivan Goran Kovaci¢ Vidri¢a je

8 Kresimir Bagi¢ (2012: 21) aliteraciju odreduje kao figuru dikcije koja se postize ponavljanjem suglasnika ili
suglasnickih skupina u susjednim ili prostorno bliskim rije¢ima s funkcijom naglasavanja emocionalnog stanja
govornika, zvukovnog harmoniziranja iskaza, stvaranja odredenog dojma i diskurzivnog tonaliteta.



nazvao Mozartom hrvatske lirike (Sicel, 205: 148). Potvrdu za UZareviéevu i Kovaéic¢evu tezu
pronalazimo u prikazu boga Pana kroz prvi stih pjesme koji se pojavljuje s glazbenim
instrumentom mijehom. Takoder, auditivne pjesnicke slike prisutne su i kroz sljedece stihove: /

tu se oglasi smijehom...ljupko Zamor dude/...sumi lug (Vidri¢, 1985: 22).

Takoder, vizualne i1 auditivne pjesnicke slike povezujemo i1 s motivom sinestezije. KreSimir
Bagi¢ (2012: 295) sinesteziju odreduje kao figuru misli gdje izraz ili iskaz u kojemu pojmovi
vezani uz jedno osjetilo sudjeluju u izricanju dozivljaja ostvarenog drugim osjetilom. Ostvaranje
sinestezije ponajbolje je vidljivo kroz MatoSev sonet gdje se objedinjuju vidno osjetilo, slusno
osjetilo te osjetilo mirisa. Ve¢ u prvom stihu vdimo poveznicu vizualan motiv mlacne noci te
kroz auditivan motiv /aveza koji se u tre¢oj strofi povezuje s osjetilom mirisa kroz motiv cvijeéa.
Takoder, ostvaranje sinestezije ostvaruje se i u Vdiri¢evoj pjesmi Jutro §to je ponajbolje vidljivo
kroz zadnju strofu gdje je dan auditivan motiv Zamor dude, vizaulni motiv plesa, tj. kola oko
Pana te ponovno auditivni motiv koji je ostvaren kroz motiv sumljenja luga koji se moze

povezati i s osjetilom dodira, tj. puhanjem povjetarca.

Nadalje, Uzarevi¢ (2009: 18) istice kako je vazno obiljeZje Vidrievog pjesniStva jest tematika
mitologije koja je ostvarena i u ovoj pjesmi kroz motiv boga Pana i nimfi koje se pojavljuju s
bijelim vjencima na glavi. Dunja FaliSevac (2002: 31) isti¢e kako Vidri¢ ukljucivanjem
mitoloSkog svijeta u pjesnicke tekstove postiZze suprostavljanje moderni kao epohi u povijesti
civiliacije tako §to pohvalom prirodi, krajoliku i selu daje odgovor na urbanizaciju Zivotnog
prostora, inovacijska nastojanja u znanosti. Takoder, ukljuCivanje boga Pana 1 nimfi daje
posebno tumacenje pjesmi gdje se tekst moze tumaciti kao prikaz idealnog arkadijskom ugodaja
koji je izmedu ostalog ostvaren i kroz motiv Sume, tj. luga. Uzarevi¢ (2000: 18) istice kako
Vidiri¢ pejzazom kroz motiv luga stvara pozornicu ili ovir unutar kojeg se dogada lirsko
dogadanje. U pjesmi Jutro to lirsko dogadanje podrazumijeva vremenski proces svitanja dana.
Takoder, okvir u kojem se dogada lirska radnja kod MatoSa moZzemo povezati sa seoskim

prostorom gdje se prikazuje noc¢ni krajolik.

Kao $to je uocljivo sva tri pedloSka povezuje tematika odredenog stanja. U pjesmi Notturno to je
vidljivo kroz motiv no¢i, u pjesmi Jutro to je vidljivo kroz temtiziranje svitanja zore, a u pjesmi
Melankolija to stanje povezujemo sa subjektovim unutarnjim osjec¢ajem. Ono $to povezuje sva tri
predloska su gradacija 1 kontrast. Gradacija se kod MatoSa ostvaruje kroz nizanje motiva gdje uz
pomo¢ sinestezije postupno dobijamo uvid u no¢no stanje, takoder gradacija je ostvarena i na

zvukovnoj razini od buke koja se prekida ponovnim mirom odlaskom vlaka u daljinu. Nadalje,
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gradacija je kod Vidiri¢a prisutna kroz postupno svitanje danja odnosno prelaska od no¢i do
svanuca sunca, a u pjesmi Melankolija gradacijski postupak ostvaruje se postupkom epanalepse,
tj. ponavljanima Cime se istice stanje subjekta. Kada je rije¢ o poveznici na razini kontrasa ona je
kod Matosa ostvarena kontrastnim tematiziranjem noc¢i koja je ispunjena mirno¢om i stanjem
ugode, a ta mirno¢a prekida se auditivnim pjesnickim slikama. Takoder, kontrastiranje je
ostvareno i na razini boja koje se krecu od svjetlosti koja je povezana s mjese¢inom pa sve do
tamnih boja koje povezujemo s noénim pejzazem. Nadalje, konstrast kod Vidri¢a ostvaren je
kroz vremensko protjecanje od no¢i do svanuca dana, odnsono na pocetku pjesme prikazuje se
pocetni stadij prema svitanju dana koji se jo$ uvijek moze prepisati i razdoblju no¢i dok c¢itanjem
pjesme prema kraju dolazimo do konac¢nog svitanja. Kada je rije¢ o prisutnosti kontrastiranja u
pjesmi Melankolija ona se ti¢e odrednice pojimanja subjekta i okolnog svijeta. Vazno je istaknuti
da primarno pjesma Melankolija tematizira u srediStu istoimeno stanje, no tematiziranje
unutarnje tjeskobe prema Sicelu (2011: 146) pristutno je upravo i u pjesmi Notturno jer se
impresija u pjesmi pretvara u ekspresiju — u jedno unuranje ugodajno stanje, stanje neke nemirne
smirenosti, usamljenosti i priguSenog nespokoja. Kroz navedeno upravo vidimo jedno od
obiljezja razdoblja modernizma, a to je upravo tematiziranje odredenog unutarnjeg stanja kroz
motiv prirode. Kada je rije¢ o pjesmi Jutro Franges (1967: 247) zakljucuje kako je Vidricev
pjesnicki svijet rascjepljen na dvoje, na svijetlo i sjenu, a to tumacenje s druge strane moze se
povezati s psihickim svijetlom 1 sjenom. Navedena stanja s kojim su povezani pjesnicki predlosci
detaljnije ¢e biti objasnjena u sljedecem potpoglavlju koje ¢e biti posveceno odredenju subjekta

pjesnickih tekstova.

4.2. Subjekt

Pri odredivanju polozaja subjekta polaziSte ¢e biti MatoSev sonet Notturno u kojem se
prepoznaje subjekt iskaza ili tzv. Nad-Ja kojeg Uzarevi¢ (1991: 125) odreduje kao onu istancu
koja izrazava glediste iskaza kao govorne cijeline i koja moze, a ne mora strukturno-materijalno
biti prisutna u iskazu. Nadalje, Uzarevi¢ (1991: 127) poziciju lirskoga Nad-Ja usporeduje s
pozicijom kinokamere u odnosu na film. lako je kamera neprisutna (nevidljiva) u samoj materiji
filma, kamera je njegov biti nerazdvojivi dio u smislu pozicija promatranja. Takoder, ono $to
obiljezava Nad-Ja instancu je govor u tre¢em licu. Sve navedeno ogleda se u MatoSevom sonetu
Notturno gdje nam subjekt iskaza kroz poziciju kamere prikazuje noéni pejzaz upravo kroz niz
vizualnih 1 auditivnih pjesnickih slika koje su opisane u prethodnom poglavlju. S obzirom na to

od pocetnih do krajnih stihova u sonetu Notfurno mozemo govoriti i pjesnickom pripovijedanju u
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treCem licu kroz koju nam subjekt iskaza prikazuje opisno kao §to je prisutno u proznim
tekstovima. Pa tako ve¢ u prvom stihu kroz poziciju kamere dobija se uvid onoga §to je objekt ili
predmet snimanja. Ve¢ je napomenuto da je naslovom u pjesmi oznacena fiksna tema teksta koja
se postupno kroz stihove gradi te u konacinici dobija se uvid u cijeloviti no¢ni pejzaz. Ta tema
izgradena je upravo kroz tzv. filmsko snimanje subjekta iskaza koji nam kao Sto je receno
vizualnim 1 auditivnim pjesni¢kim slikama gradi sliku noénog pjezaza. Vazno je napomenuti da
ta slika nije staticna, ve¢ dinamic¢na u pokretu te kao takva podrazumijeva i odredenu vremensku
perspektivu. Nadalje, Vlasta Markasovi¢ (2019: 174 —175) u tumecenju pjesme Notturno upravo
navodi kako je rije¢ sonetu koji pripada neposredno depersonalistickoj lirici, ali izdvaja i1
zanimljivu tezu S. Jur€i¢ koja postavlja pitanje kojoj subjektivnosti pripadaju samoca i muk koje
su prisutne kroz pjesmu na razini motivike. Jesu li to obiljeZja noénog pejzaza ili pak razultat
osamljenosti 1 Sutnje koje je potrebno pripisati no¢niku koji se nasao u tematiziranom pejzazu.
Nadalje, Vlasta Markasovi¢ (2019: 175) izdvaja da prema tome u svakoj strofi mozemo izdvojiti
leksem koji mozemo povezati sa stanjem Covjeka. U prvoj strofi je to pridjev strasan, u drugoj
strofi Citav stih TeSke oci sklapaju se na san, u trecoj pridjev pospan, a u Cetvrtoj imenice
samoca 1 muk. Svi navedeni lekesemi tako mogu odrazavati stanja covjeka ¢ime ponovno
potvrdujemo tendenciju moderne, a to je usmjerenost na pojedinca, a ne na socijalnu okosnicu.
Takoder, kroz navedeno mozemo zakljuciti da je u gradenju soneta upotrebljena stilska figura
metafore koju Bagi¢ (2012: 187) odreduje kao figuru rije¢i koja podrazumijeva zamjenjivanje
jedne rijeci drugom prema znacenjskog srodnosti ili analogiji; prijenos imena s jedne stvari na
drugu 1 znaCenja s jedne rije¢i na drugu. Metaforika se u pjesmi ostvaruje kroz subjekt teksta, tj.
Nad-Ja instancu jer ona pristupa pejzazu kao osoba iza kamere koja pokazuje humaniziranje

pejzaza (ostvareno motivima), a koji u konacnici predstavlja stanje duse.

Nadalje, kada je rije¢ o odredenju istance subjekta u pjesmi Jutro ponovno ogledamo poveznicu
na razini sliSnosti izmedu MatoSa 1 Vidrica. U pjesmi Jutro takoder predvladava Nad-Ja
subjektna perspektiva koja funkcionira kao medij kamere koji snima odredeni objekt. Objekt u
pjesmi Jutro jest tematika svitanja zore. Takoder, poveznicu kojom mozemo povezati MatoSa 1
Vidrica je pokretljivost kamere koja nam nikako ne daje uvid u staticnu sliku snimanog objekta,
ve¢ je prisutno obrnuto da kroz snimanje objekta koji je u danom predlosku jutarnja zora upravo
kroz vizualne i auditivne pjesnicke slike dobijamo uvid u vremensku perspektivu snimanog
prostora. Ta vremesnka perspektiva dodatno je produbljena ve¢ spomenutim gradiranjem od
tematiziranja jutra koji pripada dijelom no¢i pa do tematiziranja potpunog svitanja danja.

Takoder, tumacenju ove pjesme mozemo prisutipiti kao i kod MatoSa da ona tematizira odredeno
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uopéeno stanje koje se moze povezati s unutarnjim stanjem covjeka. Kroz ovaj pjesnicki
predlozak to unutarnje stanje ne mora nuzno biti odraz negativne konotacije jer je priroda

prikazana kroz idealisticki, arkadijski krajolik koji se upotpunjuje motivima mitoloskog svijeta.

Ono $to razlikuje pjesnicki teskst Melankolija od soneta Notturno i pjesnickog predloska Jutro
jest upravo odredenje istance subjekta. U pjesnickom tekstu Melankolija tako pronalazimo
subjekt u iskazu koji je gramaticki izrazen kao Ja instanca. Subjekt u iskazu, kako navodi
Uzarevi¢ (1991: 125) navodeci definiciju Romana Jakobsona, izrazava glediste iskazane situacije
ili priop¢ene Cinjenice. Takoder, u tekstu Melankolija potvrdujemo postojanje problemazirajuceg
Ja koji je u negativnom odnosu spram zbilje te prevladava njegov osjecaj ugroze, izgubljenosti
itd. Odnosno, kroz pjesmu se tematizira odnos Ja-pozicije i stvarnosti, a obje pozicije zavrSavaju
u negativnom poimanju. Ja pozicija podrazumijeva subjektovo stanje melankolije, a to stanje
melankolije u vezi je sa stanjem u stvarnosnom svijetu koja ga je i prouzrokovala, tj. stanje
melankolije jest reakcijom na stanje prisutno u stvarnosti. To potvrdujemo i tezom Josipa Ciri¢a
(2012: 62) da Gesto u pjesmama Stulié¢ nudi detaljne portrete pojedinaca koji su uhvaéeni u mlin
suvremenosti te su preplavljeni onime §to se dogada oko njih. Takoder, Ciri¢ isti¢e kako su
upravo gnjev, napetost i negativna egzistencijalna prtljaga dio individualnosti. Potvrdu za
negativno konotiranu stvarnost pronalazimo u stihu koji se ponavlja dva puta stilistickim
postupkom epenalepse: stvari sadrze splin (Stuli¢, 1990), a potvrdu za negativno stanje subjekta
koje je uzrokovano upravo takvim stanjem stvarnosti potvrdujemo kroz stih: kriv si brate sto si
Ziv (Stuli¢, 1990). Odnosno subjekt iskaza je u negativnom poloZaju spram stvarnosnog svijeta, a
stanje u stvarnosnom svijetu upravo je rezultatom njegovog prepustanja melankolicnom stanju.
Subjektovu razocaranost i odustajanje potvrdujemo kroz stihove: nitko ne zna zasto si/ tako bitno
drugaciji/ kriv si brate Sto su ziv/sad ja prepustam uloge/ mrtvijim od sebe te stthom moj je
odgovor/ melankolija (Stuli¢, 1990) kojim zapravo povrdujemo nezadovljstvo subjekta u iskazu
postoje¢im stanjem na koji on odgovara prepuStanjem melankoliji. Takoder, u navedenom stihu

vidimo ostvarenje metafore ¢ime se potvrduje sli¢nost Mato$eva soneta i Stuliéeve Melankolije.

Iz navedenog mozemo zakljuciti da ono §to povezuje pjesnice predloske Notturno 1 Jutro jest
Nad-Ja subjekt koji u obje pjesme funkcioniraju kao kamera koja nam daje dinami¢nu sliku
snimanog pejzaza. Na razliku nailazimo u poredbi s tre¢im knjizevnim predloSkom Melankolija
gdje subjekt odredujemo kao subjekt u tekstu ili Ja instancu koja je negativno konotirana
naspram stvarnosti na koju reagira stanjem melankolije $to se tematizira stilskim sredstvom
metafore. Takoder, kada je rije€ o tematici individualzima koje je pristutna u pjesmi Melankolija

nju mozemo povezati i s drugaijim pristupom u tumacenju pjesme Notturno gdje pojedini

13



leksemi u svakom stihu mogu biti odraz stanja pojedinacne osobnosti koja je dio noénog
krajolika koji se tematizira, a perspektiva kamere nam na njih stavlja pozornost, tj. u sonetu
Notturno humaniziranje pejzaza funkcionira kao odraz duSevnog stanja. Kada je rije¢ o pjesmi
Jutro Franges (1967: 238) istiCe kako se 1 ona nalazi u jednom prozirnom, tek naglasenom
raspoloZenju, sva u nagovjestajima, puna neke tihe sjete kojom su ispunjeni i najvedriji Vidri¢evi
motivi. Takoder, tumacenju Vidri¢eve pjesme kao odreZeng stanja mozemo pristupiti s motivske
razine gdje je ve¢ nekoliko puta spomenuto kako se krece od tamnijih tonova prema svijetlijima
(kraj pjesme, svanuce dana) Sto mozemo povezati s psihickim svjetlom i sjenom kako istice

Franges.

4.3. Forma

Tumacenju formalne strukture pjesnic¢hih tesktova pristupit ¢e se pocevsi od definiranja
okvira. Uzarevi¢ (1991: 50) okvir odreduje kao graficko tijelo lirske pjesme, tj. graficka
fiksiranost teksta na stranici, gdje bjeline sluze kao pozadina na kojoj se u doslovnom smilsu
ocrtavaju granice teksta. Nadalje, okvir se moze tumaciti i s pozicije odnosa pocetka i kraja, npr.
prvog i posljednjeg stiha, prve i posljednje strofe. Ta veza podrazumijeva Cisto semanticki, tj.
tematski aspekt. Tre¢e tumacenje okvira odnosi se na organsku cjelovitost pjesme odnosno
zavrSenost svih njezinih aspekata vizualnog, auditivnog (ritmicnost 1 intonacija) te smisaonog.
Kada je rije¢ o ostvarenju okvira u pjesmi Notturno ona je ostvarena kroz strukturu soneta koja
podrazumijeva strogu definiranost oblika pjesnickog teksta, smisao za glazbovnost stiha te
povezivanje u jedan op¢i sklad boja 1 mirisa, dakle osje¢aj za sinesteziju, profinjen ritam te
izmjena govorne i pjevne intonacije. Navedeno prema Sicelu (2005: 103) svrstavade u vanjske
odlike Matoseve lirike koje su ve¢ na prvu uocljive. Nadalje, s jedne strane MatoSev sonet
odgovara strukturnoj organizaciji talijanskog soneta koji podrazumijeva strukturnu
organiziranost u dvije katrene 1 dvije tercine, medutim Mato§ od te stroge strukture odstupa u
broju slogova u pojedinim stihovima koja ne podrazumijeva ukupno cetrnaest jedanaesteraca,
ve¢ se broj slogova u stihovima razli¢it od stiha do stiha. Nadalje, kada je rije¢ o organizaciji
Viri¢eve pjesme Jutro uoCava se rasporedenost u Cetiri strofe koje se sastoje od cCetiri stiha.
Cesto se u literaturi navodi u kako Vidri¢ moze biti shvaéen kao pocetak oslobadanja hrvatskoj
sttha od strogih formalnih pravila, a u kontekstu simbolisticke poetike tumaci se Vidiréevo
slobodno shvacanje formalnih obiljezja stiha koji se ticu broja slogova, metri¢ke tocnosti, ¢istoce
1 regularnosti ritma (usp. Uzarevi¢, 2009: 62). Vidricevu dosljednost vidimo jedino u rasporedu

stihova u strofi koje obuhvacaju svaka po cetiri stiha. Nadalje, kada je rije¢ o pjesmi Melankolija
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pjesma je organizirana u pet strofa koje se sastoje od cetiri ili Sest stihova. Prva strofa
rasporedena je u Cetriri stiha, druga strofa rasporedena je u Sest stihova, tre¢a strofa ponovno u
Cetiri stiha, Cetvrta strofa u Sest stihova te peta u Cetiri stiha. Vazno je napomenuti da prva, treca i

peta strofa u pjesmi funkcioniraju kao pjevni refren koji se ponavlja.

Nadalje, na razini forme paznju valja posvetiti interpukcijskim znakovima kojima se ostvaruje
ritmi¢nost u pjesmi. MatoSev sonet obilat je interpukcijskim znakovima Sto se uocava i u
Vidri¢evoj pjesmi Jutro. U MatoSevom sonetu stilsko sredstvo koje djeluje na razini pjesme jest
opkoracenje kojim se postize odstupanje od receni¢no-znacenjskog 1 intonacijskog jedinstva
stiha prenosenjem dijela recenice u sljededéi stih.” Postupak opkoradenja zamjecuje se veé u prvoj
strofi kroz stih: Ljubav cvijeca — miris jak i strasan/ Slavi tajni pir (Matos, 1996: 89). Takoder,
prilikom ¢itanja pjesme zbog interpukcije dobija se dojam protjecanja kroz pjesmu. To je
vidljivo ve¢ kroz prvi stih u pjesmi Mlacna no¢; u selu lavez; kasan (Matos, 1996: 89), Cime
nam autor nudi male isjecke sli¢ica koje nam kroz daljnje ¢itanje pomazu pri vizualizaciji cijele
slike. Nadalje, kada je rije¢ o interpukciji u pjesmi Jutro ne vidimo protok u pjesmi koji je
prisutan kod Matosa jer Matos svaku strofu zavrSava tockom kojom je oznacen kraj te svakom
strofom stvara vizualnu sliku koja je upotpunjena kroz razne motive kojima obuhvaéa sva
Citateljeva osjetila. Kod Vidri¢a se zamjeduje uspostavljanje vizualnih slika na razini svakog
sttha gdje mozemo rec¢i svaka reCenica, tj. stih funkcionira kao razvijanje epske situacije, a
pejzaz funkcionira kao okvir u kojem se odvija neko lirsko dogadanje (usp. Uzarevi¢, 2009: 20).
Navedeno potvrdujemo kroz trecu strofu pjesme: A svitase jutro. Rosa je pala, /Pa se u krupnih
kapljah blista./ Sja Jutarnja. Drice i treperi/ Jasika Sirokog lista (Vidi¢, 1985: 22). Takoder, i u
navedenom stihu moZemo vidjeti postupak opkoracenja u zadnja dva stiha. Takoder, kod
interpukcijskog tumacenja pjesme Jutro valja napomenuti posljednji stih koji zavrSava troto¢jem,
a glasi: 4 Sumi lug — to ide vjetar/ O prvom osvitu dana (Vidi¢, 1985: 22). Prisutnost trotocja
kao simbola’’ u zadnjem stihu mozemo tumaciti kao kao nagovjestaj nepredvidljive buduénosti i
cikliéne izmjene dana i no¢i. U pjesmi razdoblje jutra moZemo tumaciti kao sadaSnjost,
nadolazak dana kao buduénost, a poslije dana slijedi no¢ gdje se dan pretvara u no¢. Takvo
tumacenje mozemo u metaforickom smilsu dovesti u poveznicu s covjekom. Buduénost je za
covjeka nepredvidljiva, a izmjenu dana i no¢i mozemo dovesti u poveznicu s covjekovom

smrtnosti. Takoder, posljedna strofa donosi i simbol vjetra koji narusava idili¢an ugodaj

° Opkoradenje. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno
27.6.2020. URL: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=45262.

10 Kresimir Bagi¢ (2012: 285) simbol definira kao figuru rije¢i koja podrazumijeva dvostruko &itanje: na primarnoj
razini simbol posjeduje autonomiju i omogucuje koherentno Citanje, ali teh na sekundarnoj razini, ¢itanje simbola je
produbljeno i prilagodeno kontekstu, dopusta interpretaciju njegova simbolickog potencijala.
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krajolika, a moze biti tumacen kao slutnja nepredvidljive buduénosti i nemoguénosti konacne
covjekove spoznaje. Nadalje, motiv prolaznosti koji je u Vidiréevoj pjesmi prisutan kroz simbol
troto¢ja u MatoSevom sonetu moze se dovesti u poveznicu sa simbolom zeljeznice na kraju
pjesme $to je vidljivo kroz stihove: Sve je tisi huk:/ Zeljeznicu guta veé¢ daljina (Mato$, 1996:
89). Navedeni stih moze takoder biti simbolom ljudske prolaznosti jer svake sekunde smo sve
udaljeniji od sadasnjeg trenutka. No, simbol zeljeznice ne mora nuzno imati negativnu

konotaciju, takoder moze biti simbolom cikli¢nosti ljudskog Zivota jer iza svake no¢i slijedi dan.

Nadalje, kada je rijeC o prisutnosti interpukcije u tre¢em pjesnickom predlosku Melankolija ono
Sto se uocava jest potpuni izostanak interpukcije kao i velikih pocetnih slova. Izostanak
interpukcije u pjesni¢kom tesku Melankolija Branimira Stu¢i¢a moZemo povezati sa stanjem
lirskog subjekta kojeg smo u prethodnom poglavlju definirali kao subjekt u tekstu koji je u
negativnom odnosu spram stvarnosti, odnosno ostvaren je kao problematizirajue Ja.
Nedostatkom interpukcijskih znakova upravo se tematizira stanje subjektove melankolije koja se
definira kao temperament s depresivnim obiljezjem. Kod takvog stanja postoji nedostatak
zanimanja za vanjsku stvarnost, gubitak sposobnosti za ljubav te kocenje sveukupne djelatnosti.
Danas se melankolija smatra dijelom mani¢no-depresivne psihoze ili se njome opisuje proces
zalovanja.!! Prepustanje melankoli¢nom stanju u ovoj pjesmi uzrokovano je nezadovoljstvom
spram stvarnosne zbilje te se subjekt prepusta stanju gdje viSe nije zainteresiran za vanjsku
stvarnost, a ta nezainteresiranost za svijet oko sebe ostvarena je upravo stilisticki kroz
neupotrebljavanje interpukcije ¢ime se zeli upravo izraziti unutarnje stanje subjekta koji je
svjestan da ne me promijeniti stvarnost oko sebe pa se prepusta stanju nedjelovanja. Pomirenje
subjekta s tim da ne moZe promijeniti stvarnost potvrdujemo stithom: kriv si brate Sto si Ziv/ sad
Jja prepustam uloge/ mrtvijim od sebe (Stulié, 1990). Takoder, na formalnoj razini cijeli tekst
funkcinira kao monolog gdje subjekt propituje svoje djelovanje, a to potvrdujemo kroz stihove
koji funkcioniraju kao refren u pjesmi: hej zar je to prvi put/ da vikom prebijas dug/ moj je
odgovor/ melankolija (Stuli¢, 1990). Kroz navedeni stih vidimo da subjekt kao §to je re¢eno
prepituje svoja postupanja u smislu zar je to prvi put da pokuSavam nesto poduzeti, a rezultati

izostaju. Takoder, zadnjim stihom daje naslutiti subjektovo prepustanje melankoli¢nom stanju.

Zakljucno rec¢eno pjesma Notturno napisana je kroz strogu formu soneta koji se sastoji od dvije
katrene 1 dvije tercine dok u pjesmi Jutro vidimo dosljednost na razini raspodjele stihova u

strofama gdje se Cetiri strofe sastoje od cCetiri stiha. Kada je rije¢ o formi pjesme Melankolija ona

' Melankolija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno
29. 6.2020., URL: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=39979
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upotpunosti rusi sve ustaljene aspekte pjesniCkog teksta izostavljanjem interpukcije, a
oblikovana je kao monolog koji vodi lirski subjekt. Nadalje, u MatoSevoj i Vidiréevoj pjesmi
interpukcijom se postize stvaranje vizualnih pjesnickih slika koje nisu samo vizualne, veé
upotpunjene i drugim motivima. Kod Matos$a se vizualnost ostvaruje na razini svake strofe koja
je od druge strofe odjeljena tockom dok kod Vidir¢a svaki stih predstavlja posebnu vizualnu
pjesnicku sliku Cija se vizualnost upotpunjava ve¢ kroz sljedeci stih, a upravo time Vidir¢

ostvaruje pripovijedanje.
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5. Zakljucak

Ono S§to povezuje sva tri pjesnicka predloska jest tematiziranje odredenog stanja.
Tematiziranje unutrasnjeg subjektova stanja najdominantnije je u pjesniCkom predlosku
Melankolija gdje je subjekt ostvaren kao problemazizirajuce Ja koje je u negativnom odnosu
spram stvarnosti. Taj negativan odnos spram stvarnosti izrazen je u formalnom aspektu pjesme
nedostatkom interpukcije koji mozemo tumaciti kao simbol nedjelovanja, tj. prepustanju
melankolicnom stanju ¢ime se postize revolt spram stvarnosti. Nadalje, pjesnicke tesktove
Notturno 1 Jutro dovodimo u poveznicu s obzirom na ostvaraj subjekta koji je u pjesmama
ostvaren kao subjekt teksta, tj, Nad-Ja subjektna perspektiva. Obje pjesme funkcioniraju kao
filmska kamera kojoj je objekt snimanja pejzaz. Snimani pejzaz obiluje vizualnim 1 auditivnim
pjesnickim slikama (vrlo dominantna stilska figura sinestezije) 1 vazno je istaknuti da on nije
nikako staticno odreden, ve¢ je u oba teksta dinamic¢an ¢ime se uspostavlja vremenska odrednica
pjesnickih tekstova. Iz dane analize mozemo zakljuciti da MatoSev sonet vise izrazava ljudsko
unutarnje stanje jer je u sonetu pejzaz humaniziran 1 moze odrazavati unutarnja stanja ¢ovjekove
osamljenosti, tjeskobe 1 ofajanja. lako je no¢ u pjesmi eufemizirana nekim blaZenim stanjem
ipak motiv poput sjetnog cvréanja cvrcka, prolaska vlaka odaju osjec¢aj nekakve unutarnje
neugode. Kada je rije¢ o Vidiréevom pejzazu i on je povezan s poimanjem Covjeka, a to
poimanje prije svega tice se prolaznosti uopcéeno ljuskog roda Sto je istaknuto interpukcijskim
znakovima na kraju pjesme. Nadalje, i MatoSev 1 Vidirev pejzaZz mataforicno tematiziraju
ciklicnost ljudskog Zivota Sto se ostvaruje kroz simbol dana i no¢i. Ciklicnost je kod Matosa
ostvarena simbolom prolaska zeljeznice koja daje naslutiti dolazak dana, dok je cikli¢nost kod
Vidir¢a ostvarena spomenutim troto¢jem kojom se najavljuje dolazak dana, a poslje dana slijedi

no¢. Navedeno mozemo povezati s prolaznoscu ljudskog Zivota.

Takoder, danom analizom pjesnickih tekstova potvrdili smo i djelovanje strukturne odrednice
stila kroz preostale tri strukture pjesnickih tekstova, a to su tema, subjekt 1 u konacnici forma.
Stil na razini forme tiCe se stilskog sredstva gradacije i1 kontrasta, a njihovo djelovanje
upotpunjuje stvaranje pjesnickih (vizualnih i auditivnih) slika §to je vrlo dominantno kod Matosa
1 Vidic¢a. Kada je rije¢ o pjesnickom tesktu Melankolija spomenuta gradacija ostvaruje se kroz
epanalepsno ponavljanje stihova ¢ime se Zeli usmjeriti pozornost na kljuéno znacenje teksta.
Takoder, na razini teme potvrdujemo djelovanje stilskih sredstava kao Sto su aliteracija,
onomatopeje koje imaju funkciju stvaranja auditivnih pjesnickih slika i Sto bolje vizualizacije
no¢nog pejzaza. Nadalje, kroz analizu potvrdujemo djelovanje stilskih figura i na strukturoj

razini subjekta Sto prije svega potvrdujemo kroz figuru metafore kojom se u pjesim Notturno
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dubljim is¢itavanjem u srediSte postavlja pojedinac. Navedeno metafori¢no shvacanje prisutno je
1 u pjesmi Melankolija kroz tuCanjenje odnosa ja-stvarnost. Djelovanje stila potvrdujemo i na
trecoj pjesnickoj razini kroz djelovanje simbola interpukcije 1 Zeljeznice. Izostanak interpukcije u
pjesmi Melankolija zakljucno moze simbolizirati upravo stanje melankolije. S druge strane,
troto¢je prisutno u zadnjem stihu pjesme Jutro moze biti dovedeno u poveznicu s prolaznoséu

ljudskog zivota kao i simbol Zeljeznice u MatoSevom sonetu Notturno.
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