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Sazetak

U radu je predstavljen djecji knjizevni opus Milivoja Matoseca te analizirana djecja igra u
romanu ,,Posada oklopnog vlaka“. Matosecov romaneskni opus broji cetrnaest djecjih romana
koji se dijele na realisticne i fantasticne. Roman ,,Posada oklopnog vlaka* pripada skupini
realisticnih romana U kojima se opisuje pustolovina djece iz predgrada. U navedenom je romanu
naglasak na analizi djecje igre koja je prikazana kroz tri vrste procesa: kognitivne, emocionalne
[ interpersonalne procese u djecjoj igri. Buduci da u romanu u igri sudjeluje i djevojcica, govori
se 1 0 rodnim razlikama u djecjoj igri. Osim pracenja procesa igre, prikazane su aktivnosti
izazivanja u djecjoj igri, kao Sto su. izazivacke pjesmice, prostastva, rugalice, ali i agresivniji

nacini u igri.

Kljuéne rijeci: djecja igra, Milivoj Matosec, Posada oklopnog vlaka, pustolovni roman
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1. Uvod

Djecja knjizevnost sastavni je dio svake nacionalne knjizevnosti, a unutar njezinoga
korpusa znacajna je vrsta dje¢ji roman. Dje¢ji je roman u hrvatskoj znanosti o djecjoj
knjizevnosti Cesto bio predmetom znanstvenog interesa, a jedan od zaCetnika znanstvenog
promisljanja o dje¢joj knjizevnosti je Milan Crnkovi¢. Termin djecji roman u hrvatskoj znanosti
o dje¢joj knjizevnosti nije jednoznacan i nije u potpunosti definiran pa se Cesto oslanja na
minimalnu empirijsku definiciju romana kao velike pripovjedne prozne vrste. Termin ,,roman‘
prvi se puta spominje u studiji Milana Crnkovi¢a Djecja knjizevnost 1966. godine (Zima, 2011:
11-13). Cetrdesete godine 20. stolje¢a ne najavljuju promjene koje se dogadaju sredinom
pedesetih godina s prvim KuSanovim i Matosecovim romanima, ve¢ se oni izravno nadovezuju
na tridesete godine 20. stoljeca (Zima, 2011: 151). Pedesete su godine zasigurno obiljezili
romani Ivana KuSana i Milivoja MatoSeca jer odreduju formiranje nove suvremene hrvatske
dje¢je knjizevnosti. MatoSec afirmira sliku predgrada i dje¢ju druzbu s ruba. Ta druzba s
odraslima nije u najboljim odnosima jer po naravi stvari po¢iva na vrijednostima koje su
drugacije nego u svijetu odraslih. Znacajne su i uloge unutar druzbe kao Sto su voda, vodin
pobocnik, izdajica, mali i1 djevojcice (Majhut, 2005: 215). Mijenjanje drustva odrazava se i na
promjene unutar djecje knjiZzevnosti pa tako knjiZevnost viSe ne nastoji projicirati na dijete
aspekte pozeljnog ponasanja, nego se djetetu daje moc¢ i sloboda da samo konstruira svoj kulturni
i socijalni identitet. Razvojem pustolovnog romana dolazi do naglaSavanja dimenzija napetosti i
svijeta maste kod likova dje¢jih romana, gdje znacajno mjesto nerijetko zauzima i djecja igra kao

aktivnost koju dijete samo bira.



2. Djeéji romaneskni opus Milivoja MatoSeca

Romaneskni opus Milivoja Matoseca (1929 — 1982) tematski je i stilski raznovrstan.
Veéina romana spoj je avanturistickog, fantasti¢nog i realisticnog. Uz to, raznolika je i
vremenska i prostorna odredenost, tako da su neki romani vezani za Drugi svjetski rat (Posada
oklopnog vlaka), drugima se radnja odvija u svemiru, zatim u selu i pretezito u gradu (Hranjec,
1998: 60). Za Matosecovu prozu karakteristina je tipicno djecja atmosfera s dijalozima u kojim
se odvija postupak individualizacije likova te se otkriva zanimljiv splet odnosa i slika dje¢je
stvarnosti (Idrizovi¢, 1984: 155). Njegovi romani nemaju dublju dramsku osnovu, povod pisanja
je obican, kao u romanu Posada oklopnog vlaka kada grupa djecaka i jedna djevojCica Zele dati
maha svojoj masti te se iz svakodnevice premjestaju na put traZenja istine. Suparnistvo je uvijek
poticaj u promicanju i pokretanju raznih trazenja, a igra povremeno li¢i na Zivot i pretvara se u
pustolovinu (Idrizovi¢, 1984: 157). Roman Posada oklopnog vlaka objavljen je u ranoj autorovoj
fazi, u vrijeme kada uz MatoSeca djecje romane piSe i Ivan KuSan. Pedesete su godine
nesumnjivo obiljeZene romanesknim radom spomenutih autora, a godina objavljivanja KuSanova
romanesknog prvijenca (1956), godina je koju kao periodizacijsku razdjelnicu uzimaju Crnkovié,
Dubravka Tezak i1 Hranjec. Ta se godina odreduje kao pocetak u formiranju nove ,,suvremene"
hrvatske dje¢je knjizevnost, pa prema tome prvi romani KuSana i MatoSeca predstavljaju ne
samo pomak u knjizevnom smislu, nego i u slici djeteta koju projiciraju u svoje djecje likove.
Oba autora odbacuju Jenksovu ,,apolonsku* ideju? djeteta te nastoje dijete, odnosno dje&ji lik,
oblikovati autonomno uz propitivanje moguénosti nove slike® djeteta (Zima, 2011: 151-152).
Milivoj MatoSec svojim se prvim djecjim romanom pojavljuje godinu dana nakon objavljivanja
Kusanova dje¢jeg romanesknog prvijenca, no za razliku od KuSana, nije imao problema s
pronalaskom izdavaca. Naime, roman je objavljen kao dobitni rukopis na natjecaju za rukopis
dje¢jeg romana beogradskog izdavackog poduzeca Stozer, koji poslije objavljuje i druge njegove
romane. Nakon svog prvog romana i dalje nastavlja pisati te je u njegovu cjelokupnom opusu
Cetrnaest djecjih romana (Zima, 2011: 152). MatoSec stvara posebnu verziju kombinacije price,

djecjih avantura i znanstvene fantastike $to upucuje na hibridnost njegovih romana. O hibridnosti

! Pripovjeda¢ za djecu. U Zagrebu je zavrsio gimnaziju i diplomirao pravo. Napisao je niz pri¢a, romana, radioigara,
scenarija za televizijske emisije, serije i crtane filmove. Nagraden je 1968. nagradom ,,Grigor Vitez“ za roman Strah
u Ulici lipa, a 1974. nagradom ,,Ivana Brli¢-Mazurani¢“ za Okuku na zlatnoj rijeci. Najuspjeliji njegovi romani su
Tiki trazi neznanca, Suvisan u svemiru te Strah u Ulici lipa.

2 Slika Jenksova ,.apolonskog djeteta“: dijete kao andeosko, funkcionalizirano i generalizirano.

% Ne nastoji se projicirati na dijete ideje o poZeljnom tipu ponasanja, nego pustiti dijete da samo konstruira svoj
kulturni i socijalni identitet.



se moze govoriti i na planu strukture. Autor je sklon filmskom kadriranju jer je svako poglavlje
izdvojena sekvenca te se usporedno prati nekoliko likova (Hranjec, 2006: 107-108). Bavljenje
zakonima dramaturgije i njihovo poznavanje sigurno je MatoSecu mnogo pomoglo u stvaranju
raznolikih napetih zapleta, u vodenju radnje prema kulminaciji te prirodnom i uvjerljivom
zavrSetku (Zalar, 1991: 87).

Matosecovi se romani mogu podijeliti na realisticne i fantasticne, ali 1 u dvije velike
skupine s obzirom na pristup dje¢jim likovima u romanu. Prvu skupinu ¢ine romani u kojima su
likovi zamiSljeni i oblikovani realisti¢cno (Posada oklopnog vlaka, Tiki trazi neznanca, Strah u
Ulici lipa), dok su u drugoj skupini likovi stilizirani te ih se gotovo moZze promatrati kao
strukturne elemente ili funkcije, a ne kao prave knjizevne likove (Kapetan Tornado, Admiralov
otok, Tri kapetana traze blago). Dje¢ji se likovi u vecini MatoSecovih romana udruZzuju s
odraslima kako bi razrijesili zagonetku ili uklonili problem. U kasnijim realistickim romanima
ipak se vidi odredeni pomak u oblikovanju djecjih likova, i to ponajprije s obzirom na
medusobne odnose djecjih likova. Dok u romanu Posada oklopnog vlaka, iz ranijeg stvaralastva,
djeca medusobno komuniciraju u stiliziranim i konvencionalnim okvirima®*, u romanima Veliki
Skita¢, Strah u Ulici lipa i Tiki trazi neznanca djecja je komunikacija drugacija, a jezik kojim se
koriste nije iskljucivo standardni (Zima, 2011: 153). Druga je skupina Matosecovih djecjih
romana niz djela u kojima su djecji i nedjecji likovi oblikovani u stiliziranim okvirima gdje je
svaki pojedini lik sveden na jednu osobinu na osnovi koje definira svoj status u drustvenoj
zajednici i svoj odnos prema svijetu. Osim navedenog stilskog postupka, neke se stilske i
narativne osobine mogu uociti u svim autorovim dje¢jim romanima. Prva stilska osobina jest
karakteristi¢an stilski postupak koji se moze nazvati poetikom nesporazuma ili apsurda. Naime
do nesporazuma dolazi tijekom dijaloga, odnosno komunikacijski se dijalog ometa bukom koja
se ne moze razrijesiti.”> Rezultat takvog nesporazuma je retardacija radnje i apsurdni preokreti
koji naravno upucéuju na komicne situacije (Zima, 2011: 154-155). Uz poetiku nesporazuma veze
se 1 topos tajne koji je vrlo bitan element u MatoSecovim djecjim romanima te predstavlja
fabularnu i strukturnu okosnicu u vecini romana. lako predstavlja vazan strukturni element, u
romanima se ¢esto donosi kao samo jedan on narativnih tijekova. Osim poetike nesporazuma i
tajne, MatoSec u svojim djelima prikazuje specifican odnos izmedu djecjih likova i likova
odraslih te je vaznost tog odnosa ravnopravna vaznosti tajne kao strukturnog elementa. U vecini

romana u srediStu su narativne pozornosti djecji likovi koji uspostavljaju specifican odnos s dva

4 Djedak Nikica svaku redenicu zavriava pogrdnom imenicom upuéenom pojedinom pripadniku druzbe, dok djeca
rabe standardni jezik te dovrSene, gramaticki pravilne recenice.
% U romanu Posada oklopnog vlaka glavnije krivac za buku u komunikacijskom kanalu dje¢ak Drasko koji umjesto
,»oklopni vlak®, ljudima govori da su djecaci otisli po ,.klopku.



odrasla pojedinca, najces¢e muskarca, od kojih je jedan mladi, a drugi starac. Upravo lik starca
postaje katalizatorom djec¢jih osjecaja i djecjeg razmisljanja. U romanu Posada oklopnog vlaka
djecji je povjerenik i predstavnik pred odraslima stari ujak Simon. On s djeCacima stvara
prijateljski odnos nakon $to na dugogodisnje dje¢je maltretiranje odgovori prijateljskom gestom.
Odnos dijete-odrasla osoba, u kojemu oba ¢lana mogu racunati na ravnopravnost i uzajamno
uvazavanje, pokazuje se temeljnim poeti¢kim postupkom, uz spomenuti dijaloski nesporazum.
Odnos dijete-odrasla osoba u MatoSecovom dje¢jem romanesknom opusu obiljezavaju
problemati¢an odnos djece s roditeljima s jedne strane te zadovoljavaju¢i odnos djece s
(muskim) odraslim likovima koji nisu roditelji s druge strane. Naglasena je veza djetinjstvo-
starost u kojoj su obje strane ravnopravne i u kojoj uspjesna komunikacija poc¢iva na ¢injenici da
su obje generacije ,,iznimne* u odnosu na drustvenu zajednicu®. Valja reé¢i kako u Matosecovu
dje¢jem romanesknom opusu djetetu nije namijenjena druStvena buduénost, drugim rije¢ima
likovi nisu prisiljeni korigirati svoje ponasanje u skladu s pravilima zajednice. Takoder se ne
tematizira ili interpretira odgoj kao nacin uklapanja djecjih likova u drustvenu zajednicu.
Djetinjstvo je u njegovim romanima posve autonomno razdoblje, koje iako je podvrgnuto
autoritetima, ni u kojem slu¢aju nije samo pripremno razdoblje za kasnije aktivno sudjelovanje u
zivotu drustvene zajednice (Zima,2011: 156-165). Razdoblje djetinjstva moze se odvijati na dva
prostorna kompleksa; jedan je ruralni (Lovrak, Pavi¢i¢, Puli¢), a drugi je urbani kao kod
MatoSeca, Kusana, Hitreca itd. (Hranjec, 2006: 10). On zajedno s KuSanom uvodi grad u dje¢ju
knjizevnost, s druk¢ijim junacima i njihovim djecackim svijetom (Hranjec, 2006: 110). Umjesto
seoskih slika afirmira grad, a poglavito okruzje i djecu s njegova ruba (Hranjec, 1998: 66). Taj je
djecacki svijet obiljeZzen dje¢jim ponasanjem koje ukljucuje i donoSenje autonomnih odluka i to
im nitko ne osporava, kao ni ravnopravnu komunikaciju s odraslima. Autoritetom odraslih nad
djecom i1 opravdanost toga autoriteta MatoSec se ne bavi, a takoder ne osporava izrazito
patrijarhalni obiteljski model u kojemu zivi vecina njegovih likova. Tim se obiteljskim odnosima

rijetko bavi te ne ulaze u fokus pripovjednog interesa (Zima, 2011: 167-168).

® Dijete nije ravnopravan ¢lan zajednice, odnosno podlozno je drustvenom i obiteljskom autoritetu, dok starac
drustvenu zajednicu takoder promatra izvana, ne ukljucujuci se u nju te komentirajuci njezine zakone i konvencije iz
svojeg bogatog iskustva.



3. Dje¢ji pustolovno-realisti¢ni roman

Pustolovnost ili avanturistika bitan je dio djecje psihe te djeca mastaju o neobi¢nim
zgodama, velikim i uzbudljivim dogadajima i dalekim putovanjima (Zeko, 2008: 65). Milivoj
MatoSec zapoceo je tip detektivsko-pustolovnog romana, odnosno prilagodio je svojoj poetici
oblik koji je u Europi bio prisutan jo$ u djelima Ericha Késtnera i drugih (Idrizovi¢, 1984: 155).
Opredjeljujuéi se za tip romana s dominacijom maste, MatoSec je uspijevao pronaci i otkrivati
djecji svijet bez granica, beskrajan i nikada sagledan do kraja (Idrizovi¢, 1984: 159). Tako u
svojemu romanu Posada oklopnog vlaka ujedinjuje zanrovske odrednice avanturistickog i
realistickog romana. Margery Hourihan kao jednu od temeljnih odrednica pustolovnog romana
navodi motiv putovanja. Ucestalost putovanja odgovara dje¢jim Zeljama i njihovoj psihologiji jer
djeca vole putovati (Zeko, 2008: 66). To putovanje moze u sebi ukljuéivati i cilj, svrhu putovanja
(junak pred sobom ima jasnu zadacu koju Zeli ostvariti). Putovanje moze biti i naprosto
mijenjanje mjesta, promjena prostora bez junakove jasne namjere (Majhut, 2005: 259). Druge su
odrednice pustolovine (avanture) kao dogadaja koji izlazi iz okvira obi¢nog ili svakodnevnog
zivota. Taj dogadaj ukljucuje u sebi neobicnost, novost, opasnost te od likova zahtijeva povecanu
sposobnost, fizicku i1 psihi¢ku, te pruza izazov i na koncu sreu. ,,Tri su najvaznije znacajke
pustolovne knjizevnosti: romantika prostora, izvanredna situacija i posebna vitalnost likova“
(Zeko, 2008: 65). Shema avanturisti¢kog romana je prili¢no prosta — u njemu se pojavljuje junak,
obi¢no snazan, izdrZljiv 1 dovitljiv koji mora rijesSiti kakav teZzak zadatak. Kako bi uspio obaviti
takav zadatak, primoran je svladati mnoStvo manjih prepreka tijekom Cega Citatelj bez prestanka
strahuje za njegov zivot. Glavni junak ima svoje neprijatelje, ali 1 pomagace (Solar, 2005: 30-
31). Junaci su najceS¢e moreplovci, gusari, kauboji i Indijanci, tragaci za zlatom, robijasi,
istrazivaci, usamljenici i pustolovi svih vrsta. Pustolovni roman privlacniji je djeci §to je pothvat
jer njihova narav trazi neobi¢no i uzbudljivo (Zeko, 2008: 66). Takav tip romana zapoginje od
Defoeova Robinsona , pa sve do J.F Coopera, Otoka s blagom R.L Stevensona, Kroz pustinju i
prasumu H. Sienkiewicza (Solar, 2005: 31).

Zenski likovi u pustolovnim romanima poprilitno su slabo zastupljeni. Dapace, u
pustolovnom romanu Zene, ako igraju ikakvu ulogu, onda igraju podredenu ulogu. Pojavljivanje
zenskih likova ograni¢eno je na tocno odredena podrucja priCe gdje one obavljaju tocno

odredene funkcije. Te funkcije jasno pokazuju prevladavaju¢u musku tocku gledista s koje se



promatra pripovjedni svijet u pustolovnom romanu. Tako se zene pojavljuju u sferi doma gdje

najéescée igraju ulogu majke (Majhut, 2005: 233- 234).

Realisticki roman moze se suprotstaviti modernom romanu. Realisticki roman
karakterizira ¢vrsta fabula, psiholoSka analiza karaktera, nastojanje da se slijedi prirodni tijek
zbivanja te da se likovi 1 njihovi postupci tumace uzro¢no-posljedi¢nim odnosima izmedu stvari i

pojava te relativna pouzdanost pripovjedaca (Crnkovi¢ i Tezak, 2002: 223).



4. DjeCja igra — odredenje

»lgra je fenomen djetinjstva i obiljezava djecju kulturu® (Raji¢ i Petrovi¢-Soco, 2015
prema Klarin, 2017). Igra se kao fenomen javlja relativno kasno u evoluciji te je ucestalija i
slozenija kod razvijenijih vrsta. Etnolozi i zoopsiholozi ne mogu tocno odrediti mjesto u
evoluciji gdje se igra javlja, ali primjec¢uju da se ona javlja u nespecijaliziranih vrsta, odnosno
kod onih vrsta ¢ija mladuncad ne nasljeduje gotove obrasce ponasanja (Duran, 2003: 13). Za igru
se kaze da je starija od kulture neke zajednice, jer pojam kulture pretpostavlja ljudsko drustvo, a
zivotinje su bile prve koje su pokazale tendenciju igrovnosti. Zivotinje se igraju isto kao i ljudi i
sva glavna obiljeZja igre ostvaruju se ve¢ u igri zivotinja. Igra je aktivnost koja prelazi granice
Cisto biologijskog i Cisto fizickog djelovanja — smislena je funkcija i kao takvu ju pokusavaju
objasniti znanstvene discipline. Psihologija i fiziologija nastoje ju opisati i utvrditi njezinu bit i
znaCenje te uputiti na njezinu ulogu u Zivotu ljudi (Huizinga, 1992: 9-10). Svaka je igra prije
svega slobodna aktivnost jer igra na zapovijed zapravo viSe nije igra. Dijete se kao i Zivotinja
igra jer mu to ¢ini zadovoljstvo i u tome se ogleda njegova sloboda. Za razliku od djece, igra je
odraslu covjeku suvisna tj. ona mu je funkcija koje se on moze lako odreci, a samo ako izvire iz
zadovoljstva, igra ¢e postati potreba. Drugo bitno obiljezje igre je to da ona pocinje i u
odredenom trenutku prestaje. U tom dinami¢nom procesu vlada pokret, uzdizanje i pad, mijena,
odreden redoslijed, spajanje i razlu¢ivanje (Huizinga, 1992: 14). Zapocinjanje igre odredeno je
specificnim pravilima te se moze mijenjati od igranja do igranja za iste igre. Pri zapocinjanju

igre uoavamo poziv na igru i podjelu uloga (Duran, 2003: 105).

U romanu Milivoja Matoseca Posada oklopnog vlaka ne pronalazi se direktan poziv na
igru, ali taj se poziv odnosno pocetak igre/pustolovine dogada kada djecak Zlatko predlaze
ostalima: ,,JJa ¢u uhvatiti macku — rece netko vrlo sigurno i vrlo glasno.” (MatoSec, 2005: 15)
Ubrzo nakon toga, Zlatkova druga izjava izravnije je obiljezila pocetak njihove igre: ,,Znate li —
uzbudeno nastavi Zlatko — §to je to oklopni vlak? Postoji li netko tko to zna?“ (Matosec, 2005:
25)

Uz zapocinjanje igre vezano je i dijeljenje uloga pri ¢emu se uocavaju dva osnovna
nacina. Prvi se moZe nazvati neformaliziran, a drugi formaliziran. Za spomenuti roman znacajan
je neformaliziran nacin dijeljenja uloga, gdje se djeca bore za Zeljenu ulogu ili izbjegavaju
nezeljenu. Pri tome se koriste nekim socijalnim oblikom kao §to je tuc¢njava, svada ili pak

socijalnim statusom u grupi (Duran, 2003: 105). Druzina Cvjetnih medu sobom dijele uloge



neformalno te tako jedina djevojcica druzine Ina dobiva ulogu bolnicarke: ,,Prepirke su glupost —
umirivao ih je Zoran. — Treba potraziti oklopni vlak. Podi i ti, Ina, bit ¢e$ bolni¢arka.* (MatoSec,
2005: 27)

Djecak Zoran u mnogim se situacijama namece kao voda, bilo svojom dosjetljivoscu ili
racionalnim postupcima, bilo donosenjem odluka u ime cijele druzine: ,,Slazem se! — kimne
Zoran. — Drasko ne moze s nama. Premalen je.“ (Matosec, 2005: 28) ,,Budi mirna! - rekao je
Zoran. — Bit ¢emo vrlo oprezni! Ja ulazim!* (MatoSec, 2005: 95)

Ulogu vode u jednom dijelu radnje romana zarko zeli preuzeti djecak Nikica te dolazi u
sukob sa Zoranom koji se nikako ne zeli odre¢i titule vode druzine: Zaboravili ste — svecano ¢e
Nikica — da je oklopnom vlaku potreban zapovjednik. Zapovjednik postoji — re¢e Zoran. — Zar Si
zaboravio da ja uvijek zapovijedam? Nikica omalovazavajuéi mahne rukom. Sto znaéi — uvijek?
Nece$ re¢i da si uvijek zapovijedao oklopnim vlakovima! Drugo je ono u Cvjetnoj ulici
(Matosec, 2005: 117).

Nakon vremenskog aspekta igre, bitno je reci da igra ima i svoju prostornu ograni¢enost.
Svaka se igra odvija unutar svog prostora odigravanja, svoga igraliSta koje je ogradeno
materijalnim ili misaonim. Unutar tog igraliSta vlada neki poseban i bezuvjetan red pa prema
tome igra jest red. Najmanje odstupanje od njega kvari igru, oduzima joj znacaj i ¢ini je
bezvrijednom (Huizinga, 1992: 17). Igra romana Posada oklopnog vlaka odvija se u
zagrebackom predgradu to¢nije u dvjema ulicama: Cvjetnoj 1 Slijepoj. Te su ulice stvorene za
bosonoge djecake koji se tu bezbrizno igraju i sretno provode svoje djetinjstvo: Ulica o kojoj se
govori nije takva. To je ulica u predgradu, ondje gdje se grad sastaje s prvim livadama. Kuce su
malene, skrivene iza grmova jorgovana ili lijeha zasadenih povréem. Ograde pred ku¢ama — jer
gotovo svaka kuca ima ogradu — obojene su zeleno, ili uopce nisu obojene. Ulica nije potpuno
ravna, ona krivuda i nitko ne moze pogoditi zasto joj je to krivudanje potrebno (Matosec, 2005:
7). Krivudanje ulice upucuje na nestasnost njezinih malih stanovnika, djece, koja ¢e zbog svoje
radoznalosti i istrazivackog duha upasti u ozbiljnu nevolju. Igra u sebi sadrzi i estetski faktor pa
je igri tako svojstvena ljepota (Huizinga, 1992: 17). Cvjetna ulica, koja predstavlja djetinjstvo i
djecju igru, opisana je kao mirna ulica puna cvijeca i sklada: ,,Svaki prolaznik koji je u proljece
vidio teske grozdove jorgovana i mnogo zarkocrvenih ruza pred prozorima kuca zna da je ime
ulice dobro izabrano* (Matosec, 2005: 7). Nakon vremenskog i prostornog odredenja, bitno
njezino obiljeZje vezano je uz kulturu, a odnosi se na to da igra kao oblik kulture vrlo lako

poprima stalan oblik. S obzirom na to da se igra ve¢ jednom ,,odigrala®, ona ostaje u sje¢anju kao



duhovna tvorevina, postaje predajom te se moze ponoviti u svakom trenutku’. Upravo ta
ponovljivost igre jedna je od najvaznijih svojstava igre. Uz navedena obiljezja igru opisuju i
neke oznake kao $to su ritam i harmonija te napetost koja zauzima izvanredno vaznu ulogu. Ta
napetost pridaje igri eticki sadrzaj — napetost iskuSava sposobnosti igraca, njegovu tjelesnu
snagu, dovitljivost, odvaznost, ali i njegove duhovne sposobnosti jer se on, u zelji da pobijedi,
mora pokoravati dopuStenim granicama koje mu je igra propisala (Huizinga, 1992: 15-17).
Poku$a li se konkretizirati odredenje djecje igre, vazno ju je smjestiti u socijalni kontekst i
interakciju. Igru koja ukljucuje socijalne interakcije, razvojni psiholozi posebno istiCu jer ona

najvise doprinosi cjelokupnom razvoju djeteta (Klarin, 2017: 5).

4.1. Procesi koji obiljezavaju dje¢ju igru u romanu Posada oklopnog vlaka

Skupina djece iz navedenog romana Milivoja MatoSeca zapocinje svoju pustolovinu
potragom za pravim oklopnim vlakom S$to bi se prema Klasifikaciji igara moglo odrediti kao
kreativnu igru®, kao igru igranja uloga® te kao epistemi¢ku (spoznajnu) igru'® (Klarin, 2017: 18-
19). U romanu Posada oklopnog vlaka spominje se i jedna ,igrovna aktivnost* koja
podrazumijeva grubost sa zivotinjama. Tako se psima za rep vezuju limenke, a insekti se nizu na
slamku (Duran, 2003: 57). U romanu djecaci dolaze na ideju da ulove macku te joj probaju za
rep svezati limenu kutiju: ,,Je li istina da se mackama ne smiju na rep vezati limene kutije? —
upita Nikica. Ja u to ne vjerujem — izjavi Zoran - Svezao sam mojem psu za rep pravu granu,
zajedno s lis¢em, a on ipak nije nakon toga napadao druge pse. Jednostavno je sjeo i nije se htio
maknuti s mjesta. Koliko se sjecam, ¢ak je i zaspao“ (Matosec, 2005: 12).

Najcesce istrazivani procesi tijekom opservacije djecje igre mogu se svrstati u tri skupine:

kognitivni, emocionalni i interpersonalni.
Kognitivni procesi

a) Organizacija — sposobnost prepri¢avanja price s logickim vremenskim slijedom i uzrocima;
prepri¢avanje detalja i kompleksnosti (Klarin, 2017: 31).

U romanu Posada oklopnog vlaka sposobnost prepri¢avanja i pamcenja detalja dolazi do

" Moze se ponoviti nakon duZe stanke ili odmah nakon zavrSetka, kao $to to biva u djedjoj igri (partija Saha ili
utakmica).

8 Dijete transformira poznate odnose te konstruira nove odnose medu starim elementima; dizajnira, istrazuje,
producira nove ideje koriste¢i imaginaciju.

® Dijete ulazi u razli¢ite uloge i to najéesce u uloge odraslih; npr. vozaca, kuéanice, lije¢nika.

10 Tgra usmjerena na usvajanje znanja i informacija, rjeSavanje problema, istraZivanje.



izrazaja u dva slucaja. Prvi je sluCaj vezan za malog djeCaka DraSka cija je sposobnost
prepricavanja price puno loSija od starijih djeaka iz njegove skupine. Upravo ta njegova losa
sposobnost dovodi do nesporazuma u radnji te od njega odrasli ne uspijevaju mnogo saznati o
dogadajima vezanim uz nestanak Cvjetnih: ,,Ti si ih vidio? Sjecas$ li se, mozda, prije koliko su
vremena usli? Drasko nije odgovorio ni rije¢i. Samo je gledao“ (Matosec, 2005: 188). S druge
strane, stariji djecaci Ivica i Zdravko vrlo vjesto i iscrpno umiju prepricavati dogadaje logickim

vremenskim slijedom te ih povezivati uzrocno-posljedicnom vezom.

b) Simbolizam — sposobnost transformacije objekta u mentalne reprezentacije i druge objekte
(Klarin, 2017: 31).

Djecaci u romanu koriste razne predmete ili geste te im pridaju neko drugo znacenje i
namjenu. Tako primjerice Zarko gestama ruku imitira razglas: ,,Zarko je stavio ruke pred usta
kao doglasnu cijev i povikao: - Hej, vi! Prestanite! Steta je kamenja!“ (MatoSec, 2005: 41)
Nikica, kada se djeca nadu zarobljena u oklopnom vlaku, Zeli postati voda skupine te ostale plasi
govore¢i im da u ruci ima pravu bombu te da ju namjerava baciti: ,,Nije bila bomba — kratko ¢e
Zoran. — Obi¢na prazna limenka! Htio nas je uplasSiti“ (Matosec, 2005: 119). Kada su Cvjetni
zauzeli oklopni vlak trebalo je na njega izvjesiti zastavu, a buduéi da je nisu imali, Zoran se
dosjetio kako bi umjesto zastave mogli upotrijebiti rup¢i¢: ,,I odakle zastava? — upita Zlatko. —
Nitko od nas je nema. Stavit ¢u svoj rup¢i¢ — predlozi Zoran. — Za nuzdu ¢e i to biti posve
dobro (Matosec, 2005:115). Dok je Zoran stavljao svoju alternativnu zastavu, Zarko je skakutao
oko tzv. topa te potpuno razvio tijek svoje igre: ,,Zarko je skakutao oko onoga §to je malo prije
nazvao topom. Stavljao je valjda granatu, niSanio, opet punio i zadovoljnim uzvicima pratio svoj
posao* (MatoSec, 2005: 115). Primjer dje¢jih pomagala u igri javlja se kada Ivica ostatku
Slijepih ponosno predstavlja svoju novu izvida¢ku spravu, odnosno dalekozor: ,,Ako imas! A
gdje je nama sprava? Ovdje! — ponosno ¢e Ivica i pokaze svoje ¢udno oruzje sastavljeno od
papirnatih tuljaka“ (Matosec, 2005: 53).

Poslije 1920. godine u knjizevnosti se biljeze novi sadrzaji kao §to su posta, tvornica,
zubar, knjiznica, a izuzetan utjecaj medija, radija i televizije, vidljiv je i na sadrzaju simboli¢kih
igara, pogotovo onih koje se odnose na ,ratovanje grupa“ (Duran, 2003: 57). U romanu je
takoder prisutan ratni naboj izmedu dvaju druzina, Slijepih i Cvjetnih, koji onda poprima
zbiljsku podlogu pronalaskom pravog oklopnog vlaka. Tada djeca ratovanje grupa iz svijeta igre,

prenose na stvarni objekt, odnosno na oklopni vlak.

Emocionalni procesi
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a) Ekspresija emocija — mogucnost izrazavanja ugodnih i neugodnih emocija u igri (Klarin,
2017: 31).

Emocije koje prevladavaju u romanu zasigurno su tuga i strah, sto je posve razumljivo s
obzirom da likovi prolaze zaista zivotno ozbiljne situacije. Emociju tuge likovi su najcesce
iskazivali kroz pla¢ u ¢emu je prednjacio mali Drasko: Drasko je sjeo na nedovrSenu ogradu i
lice podbocio dlanovima. To je polozaj koji se Drasku najvise svida kad Zeli udobno plakati.
Prvo je plakao tiho, onda je nekoliko puta glasno zaridao i nakon toga poluglasno jecao. Pla¢ je
najbolji nacin na koji mali djeCaci ublazuju tugu i smanjuju dosadu. On je jednostavno osjecao
kad treba plakati i ¢inio je to bez ikakva ustru¢avanja (Matosec, 2005: 30).

Dok je Drasko plakao vrlo Cesto, stariji su djecaci ipak pokuSavali susprezati suze.
Unato¢ tome, kada se Slijepi nadu zatvoreni u mra¢nom kanalu suze su neizbjezne: ,,Ne znam —
jecao je Mladen. — I umrijet ¢u, a necu saznati! To ¢e biti vrlo Zalosna smrt. Najzalosnija“
(Matosec, 2005: 123). Sli¢no je i kod Cvjetnih; kada je oklopni vlak krenuo prugom lica
Cvjetnih bila su uplasena i uplakana: ,Nikica je plakao. Ina, takoder. Zlatku su se niz lice
slijevale suze kao dva nepresusena potoc¢ica“ (MatoSec, 2005: 148). Osim tuge, strah od smrti
vrlo je Cest kod obje druzine jer se svi likovi nadu zarobljeni i u Zivotno opasnoj situaciji. Kada
su Slijepi zapeli u kanalu neprestano ih progoni strah od smrti: ,,Djecaci nisu vise vidjeli jedan
drugoga i ono $to su u tom trenutku prozivljavali nedovoljno je nazvati strahom. Izgubili su mo¢
rasudivanja, postali nesposobni da razmisljaju i jedino $to je u njima preostalo bila je Zelja da
izidu iz kanala® (MatoSec, 2005: 120). Sli¢na se emocionalna potresenost javlja i u druZini
Cvjetnih: ,,Malo-pomalo nestalo je onoga prvobitnog straha. Mozda je tinjao jo$ uvijek negdje,
duboko skriven, ali nitko nije pokazivao da se boji* (MatoSec, 2005: 114). Strah kod njih sve
viSe raste kada vlak odjednom krene te oni gube svaku nadu da ¢e prezivjeti: ,,Umrijet ¢u ovdje —
proSaptao je, ne prikrivajuci o¢aj. — Ovo nije vagon, ve¢ grobnica! Lijes!* (MatoSec, 2005: 133)
»Svatko iz posade oklopnog vlaka imao je vlastiti strah, a svi zajedno bili su jedna beskrajno

uplasena posada. Posada umorna od straha“ (Matosec, 2005: 164).
Interpersonalni procesi
a) Empatija — briga za druge i razumijevanje tudeg ponaSanja i osje¢aja (Klarin, 2017: 31).

Dimenzija dje¢je empatije najvise dolazi do izrazaja kada Zarko zove Zlatka da se vrati i
bude dio Cvjetne druzine: ,,Kad si poSao bilo mi je najviSe zao. Pomislio sam kako bih se ja
osjecao na tvojem mjestu. Sigurno isto tako lose kao 1 ti sad. Zato ¢e biti najbolje da se vratis. Bit

¢u ti prijatelj* (Matosec, 2005: 23). Zarobljeni u vagonu, svakoga od Cvjetnih morio je strah i
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napetost. Osim straha, Inu je mucila strasna Zed na Sto se viSe puta pozalila djecacima. Njezin
brat Nikica, iako je bio gundalo, volio je svoju sestru i suosjecao S njom: ,Nikica je sazalno
gledao sestru i, da je postojala kap vode u tom ukletom vagonu, on bi je sigurno dao Ini*
(Matosec, 2005: 165).

b) Interpersonalne sheme/ stvaranje reprezentacije odnosa ja — odrasli i razlikovanje ja — drugi,
razvoj povjerenja u druge (Klarin, 2017: 31).

Matosec je u svojemu romanu veoma naglaseno ocrtao odnos djece i odraslih. Djeca u
starom ujaku Simonu pronalaze prijatelja i osobu od povjerenja: ,,Ipak se ujak Simon razlikovao
od svih odraslih ljudi i dje¢aci iz obje ulice voljeli su ga i ¢esto trazili da presudi neki spor ili im
u ne¢emu pomogne* (Matosec, 2005: 55). Osim odnosa djece s ujakom Simonom, prikazan je i
odnos Draska i njegove majke. Odnos izmedu majke i maloga Draska obiljezen je dvjema
krajnostima: s jedne strane majCinim autoritetom, koji se ne moze osporiti niti ugroziti
djecakovim neposluhom, a koji rezultira majéinom emocionalnom ucjenom djecaka ako se ne
podvrgne autoritetu (Zima, 2011: 163): ,,Ti si vrlo zao mali djecak — rekla je hladno. — Osim
toga, i ne zali§ zbog onoga $to si u¢inio. Ovoga puta ti zaista ne mogu oprostiti‘ (Matosec, 2005:
50). S druge strane javlja se odsutnost volje da se na djeCakovo ponaSanje utjeCe ostalim,
neautoritarnim sredstvima poput razgovora ili upoznavanja djecaka sa sloZzenim lancem uzroka 1
posljedica odredenih postupaka. Naime, dje€akova pogreska sankcionira se majcinim
ignoriranjem djeCaka (Zima, 2011: 163). Unato¢ tome, ona voli svoje dijete 1 ne bi mogla
podnijeti da se Drasku dogodi nesto loSe: ,,Netko ga je glasno dozivao, a onda se iz skupine
izdvojila jedna Zena i potr€ala prema njemu. Bila je to majka. Sve je to postalo je Drasku jo$
neugodnije. Kad je majka dotrcala do njega, vidio je da place. Nije rekla ba$ nista. Jednostavno
ga je podignula sa zemlje i ¢vrsto privila uza se“ (MatoSec, 2005: 168). Drasko u majci ipak
pronalazi sigurno utociste i zastitu: ,, Kad god se trebalo spasavati, Drasko je najsigurnijim

skloniStem smatrao svoju kuc¢u u kojoj je mogao zatraZiti zastitu majke* (Matosec, 2005: 66).

4.2. Rodne razlike u djecjoj igri

Nesumnjivo je da su djevojcice viSe socijalno orijentirane od djecaka, dok su djecaci
skloniji grubljim 1 kompetitivnim aktivnostima (Klarin, 2017: 35). Preferiraju¢i grublje igre,
djecaci iz romana Posada oklopnog vlaka postali su otporni na djetinjstvo provedeno na ulici:

,.Citatelju mozda izgleda ¢udno §to se odmah i bez razmisljanja moze pogoditi kome pripada
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jedna bosa, smeda noga. Tako smeda, kao $to su sve djeCacke noge u Cvjetnoj ulici“ (Matosec,
2005: 9). Nasuprot opisu djeCackih nogu, MatoSec opisuje noge djevojcCice Ine koja je
predstavljena u opreci s djeCacima kao njezniji spol: ,,Ina nikada ne hoda bosa jer joj Sljunak
bode tabane koji su vrlo njezni 1 neotporni. Djecaci joj se zbog toga rugaju jer su njihovi tabani
pokriveni debelom kozom, tvrdom poput oklopa na ledima nilskog krokodila, pa zato ne mogu
razumjeti Inu* (Matosec, 2005: 9).

Djevojcicu Inu djecaci primaju u svoje drustvo, iako ona daje do znanja da ona medu njih
ne pripada u potpunosti. Djevojéice zanimaju lutke i haljine, a ne oklopni vlakovi: ,,Ja ostajem —
izjavila je Ina. — Mene ne zanima oklopni vlak* (Matosec, 2005: 27). Na koncu ju Zoran
uvjerava kako ipak treba poéi s njima te joj dodjeljuje ulogu bolni¢arke. Muski je posao uzeti
oruzje, oti¢i u rat, a djevoj¢ica se treba brinuti o ranjenicima: ,,Djecaci ne mogu biti bolni¢arke —
pouc¢i ga Ina. — Ni oni u cipelama® (Matosec, 2005: 39). U raznim pothvatima druZine Ina
pokusava sprijeciti djecake jer ne moze razumjeti $to je toliko zabavno u vezi oklopnog vlaka ili
u mucenju jadnih zivotinja: ,,Razmisljala je o tome kako su djecaci zapravo nerazumni. Nije joj
bilo jasno da se netko moze oduSeviti jednom tako nezanimljivom stvari kao Sto je vlak*
(Matosec, 2005: 38). ,,Ja ne Zelim da mucite macke. Ne mogu to gledati. Sigurno bih zaplakala!*
(Matosec, 2005: 13) Djecaci su opcenito tijekom ¢itavoga romana vojnic¢ki nastrojeni dok Ina
pazi na urednost svojih cipelica: ,,Druzba koja se spremala na osvajanje oklopnog vlaka prolazila
je bez zadrzavanja Cvjetnom ulicom. Djecaci nisu skrivali uzurbanost, a na licima im se moglo
procitati uzbudenje dostojno ovako vaznog pohoda. Samo je Ina koracala tromije, kao vojnik
zamoren dugim hodom, kojemu je potpuno svejedno hoce li sti¢i do cilja ili neée. Cesto je bacala
vrlo zabrinute poglede na svoju jarkocrvenu obuc¢u uz koju je nemilosrdno prianjala siva patina

uli¢ne prasine* (MatoSec, 2005: 38).

4.3. Aktivnosti izazivanja u djecjoj igri

Postoje brojni nacini na koje djeca igrovno izraZzavaju svoje osjecaje agresije. Buduci da
neke od tih ekspresija poprimaju stereotipnu formu i postaju dio grupnog obicaja, one time
postaju legitiman predmet folkloristickih proucavanja. Neki od takvih aktivnosti su tjelesni 1
verbalni trikovi, trikovi inicijacije, izazivacke pjesmice, ekspresije izazivanja, lukavi odgovori,
lukave izreke i prostastva (Sutton-Smith prema Duran, 2003: 65). Djecaci iz romana Posada
oklopnog vlaka koriste se verbalnom ekspresijom, odnosno izazivatkom pjesmicom koju

upucéuju uyjaku Simonu: ,,Svi djecaci iz Cvjetne, i oni iz Slijepe ulice uvijek su vrebali na njega i
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rugali mu se ako u blizini nije bilo nikoga odraslog. Znali su da ih Simon nece tuziti roditeljima i
da ih ne moze uhvatiti ako se naljuti. Netko je ¢ak izmislio i pjesmicu kojom su ga najradije
pratili: Simon grbu nosi, njome se ponosi, veseli se, Simone, zbog svoje grbe!* (Matosec, 2005:
55)

Podrugljivo obracanje takoder je vrlo prisutno medu likovima: ,,Tko bi rekao! -
podrugljivo ¢e Zarko. — To je mnogo vise nego §to sam od tebe o¢ekivao!“ (Matosec, 2005: 10)
Medutim Nikica je djecak koji najvisSe zadirkuje ostale, podruguje se i izazivacki oslovljava
drugu djecu: ,,Tuzibaba! — prezirno dobaci Nikica*“ (Matosec, 2005: 11) ,,Naginjalo! — dobaci mu
Nikica.* (Matosec, 2005: 210) ,,Ne plesi ovuda! — okosi se na nju, udaraju¢i ramenom o vrata. —
Plesacica!l* (Matosec, 2005: 197) Igra djec¢aka ponekad je vrlo opasna i agresivna, pa se djecaci
koriste fizickim trikovima kao §to su vezanje drugih djecaka ili skalpiranje nozi¢em: ,,Kad se
okrenuo vidio je tri progonitelja, tri djecaka iz Slijepe ulice koji su ga jucer zarobili i vezali®
(Matosec, 2005: 66). ,,Skalpiranje se sastojalo u potezanju kose sad na jednu, sad na drugu
stranu. Nekada su se Indijanci sluzili i raznim predmetima koji su vise ili manje nalikovali na

noz. To je Cesto ostavljalo vidljive brazgotine na Draskovu Celu...“ (Matosec, 2005: 67).
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5. Zakljucak

Milivoj Matosec plodan je hrvatski dje¢ji romanopisac te prema misljenjima kritiara
nepravedno zapostavljen. S Cetrnaest dje¢jih romana i sa scenarijima za djecje serije oslikavao je
djetinjstvo i dje¢ji svijet, a zajedno s Ivanom KuSanom zacetnik je suvremenog djec¢jeg roman. U
ovome radu obradivana je djecja igra u romanu Posada oklopnog vlaka i to najve¢im dijelom
promatran je proces igre. Moze se zakljuciti da je MatoSec estetski (knjizevno) ali i psiholoski
vrlo vjesto pristupio prikazivanju fenomena dje¢je igre Sto se moglo pratiti na tri razine
psiholoskih procesa: na kognitivnoj, emocionalnoj i interpersonalnoj razini. Na kognitivnoj
razini dominira organizacija, odnosno sposobnost prepri¢avanja price te simboli¢na igra. Upravo
tu komponentu sposobnosti autor upotrebljava za stvaranje uzbudljivog zapleta price i za
konstrukciju nesporazuma ili zagonetke. Uz to, naglasava se vaznost simbolicke igre kroz koju
djeca ponajprije razvijaju i iskazuju svoju kreativnost i mastu. Na emocionalnoj razini MatoSec,
sukladno Zanru romana, u fokus stavlja strah kao dominantnu emociju koja zaokuplja likove.
Strah stvara i svojevrsnu ozbiljnost koja takoder proizlazi iz svakodnevne djecje igre i
pustolovine. Kada se govori o interpersonalnoj razini do izrazaja dolaze dva glavna odnosa:
odnos medu djecom i odnos izmedu djece i odraslih. Djecji se odnos donosi kroz zive dijaloge
obojene dje¢jim jezikom, zadirkivanjima i humorom, a odnos prema starijima odaje povezanost

djece i odraslih (koji, i u igri, na neki na¢in trebaju jedni druge).
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