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Sazetak

U sredistu je rada zbirka Forma teksta autorice Ane Delimar i Viktorije Grgic.
Paralelna, a u jednom dijelu i trijadna, stilisticka i intermedijalna analiza vr$it ¢e se prema
tekstualnim strukturama forme, teme i subjekta i to nakon uspostave kompozicijskoga i
poeti¢koga ,,okvira” na razini zbirke. Svrha ovog rada je prikazati tri medijalne strategije i
medijsku umjetnost pri medusobnim dodirima. Prvoj medijalnoj strategiji pripada medij
knjizevnosti, odnosno zbirka Forma teksta, koja prima drugomedijske kodove, od Cega je
najvise zastupljen kod likovne umjetnosti. Preostale dvije medijalne strategije pripadaju
multimedijalnim umjetnicima — Borisu Demuru i Vladu Marteku, od kojih prvi, kao primarno
likovni umjetnik, prima knjizevnost, dok je drugi na kodnoj granici — izmedu knjizevnosti i
likovne umjetnosti. Medijskoj umjetnosti pripada, takoder multimedijalni umjetnik, Ivan
Ladislav Galeta koji je, uz prethodno spomenuta dva, pripadao Novoj umjetnickoj praksi. Ona
je svoj vrhunac postigla sedamdesetih godina 20. stoljeca usporedno s hrvatskim pjesnistvom
koje danas kategoriziramo kao suvremeno. Reprezentativne tekstne predloske Forme teksta
¢ine Hommage i Kaze Martek citajte Maljevica Viktorije Grgié, kao i poslijepoezija ili rijeci
omotane slikom i Zovem se film Ane Delimar. Za usporednu analizu odabrana je zbirka
tekstova/radova ...Jedino ja odgovaram za svoju umjetnost — spiralno — eticki — Zivotno...
Borisa Demura. Dok je za filmski predloZzak odabran eksperimentalni film, takoder

multimedijalnog umjetnika, lvana Ladislava Galete TV Ping-pong (1976./1978.).

Kljuéne rije€i: pjesniStvo, stilistika, intermedijalnost, likovna umjetnost, eksperimentalni

film.



Zahvala i work in progress

Prije svega, ovim putem zahvaljujem mentoru prof. dr. sc. Goranu Remu i sumentorici
doc. dr. sc. Sanji Juki¢ na pomo¢i oko odabira konkretne teme ovog rada i na prenesenom
znanju tijekom studijske prakse, koje je posluzilo kao temelj ovom radu. Ovim diplomskim
radom, koji sam po sebi predstavlja svrSetak jednog studijskog i pocetak novog, Zivotnog
razdoblja, zavrSila sam onime ¢ime sam zapravo htjela zapoceti na prvoj godini studiranja.
Naime, zelja mi je bila upisati studij povijesti umjetnosti i hrvatskog jezika i knjizevnosti,
stoga sam se lomila izmedu ta dva podrucja. Tijekom srednje Skole i dolaskom na fakultet
preferirala sam jezik, u odnosu na knjizevnost. Tako se tijekom studiranja dogodila obrnuta
situacija gdje sam uvidjela kako mi knjiZzevnost, a posebice poezija, omogucava ono §to bi i
povijest umjetnosti — poniranje u umjetnost. U knjizevnim kolegijima koje su drzali profesor i
profesorica, s kolegicom Anom Delimar iznikla je konceptualna rukopisna zbirka koja je
dobila nagradu za najbolji rukopisni prvijenac na 29. pjesnickim susretima u Drenovcima
2018. godine. Kako je Drenovacka nagrada ukori¢enje rukopisa, na poticaj urednika Franje
Nagulova, doslo se, od pocetnih petnaestak pjesama, do pedesetak njih, od kojih je svega
sedam tekstova iz pocetnoga rukopisa. Intervencije urednika bile su ne$to na razini naslova, a
ponajvise na razini forme zbog tiska, odnosno graficki ve¢ zadanog formata zbirke
Drenovackog nakladniStva. Pocetna Cetiri ciklusa rukopisa svedena su na tri, a Goscéa je
ostavljena na jednom tekstu i sluzi kao svojevrsni intermezzo. Sam naslov zbirke, neposredno
prije odlaska u tisak, promijenjen je i glasi: AV + 1. Time se Zeli sugerirati na vizualnost i
ludi¢nost tekstova, gdje su prva slova inicijali imena autorica, a iza broja jedan krije se Gos¢a.
Tako Forma teksta prenosi mastu; igre jezikom i vizualnost tekstova koja je bliska likovnoj
umjetnosti. Spoj jezika i likovne umjetnosti bio mi je san koji je sad na neki nacin ostvaren u

ovom radu, ili, bolje receno, zapocet jer otvara jo§ mnoga pitanja i polja za daljnje analize.

Kraj ovoga dijela rada i pocetak novoga zapocela bih Bahtinovim stavom: samo u
poeziji jezik razotkriva sve svoje mogucnosti, jer su zahtjevi prema njemu tu maksimalni: sve
njegove strane napregnute su do krajnosti, dopiru do svojih krajnjih granica, poezija kao da

izazima sve svoje mogucnosti i jezik tu nadilazi sam sebe. *

1 (Bahtin 1974:278) citirano prema: Josip UZzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda
za znanost o knjizevnosti Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 125
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1. Uvod

U radu ¢e se prikazati intermedijalne homologije reprezentativnih tekstova zbirke Ane
Delimar i Viktorije Grgi¢ sa slikarstvom i medijskom umjetnoscu, to¢nije filmom. Sveukupno
gledajudi, ta zbirka tekstova, metajezi¢no i tautoloski naslovljena kao Forma teksta, plodno je
tlo za intermedijalne analize s medijima iz likovnog i Sireg podrucja. Stilistickom analizom
pjesnickih tekstova intermedijalno ¢e se, ali i1 lingvostilisti¢ki, pristupiti ras¢lambi pojedinih
tekstualnih struktura kao $to su forma, tema i subjekt. Kako je forma temeljna oznaka koda
poezije, ali i mjesto gdje se o€ituju drugomedijski kodovi, naslov zbirke i naslov ovog rada
Forma teksta zbirke ‘Forma teksta’ upucuju na to kako ¢e naglasak biti upravo na tom
medijalnom zaristu. Rad je koncipiran u tri dijela. U prvom dijelu teorijski se nastoji
uspostaviti kompozicijski i poetic¢ki okvir zbirke Forma teksta. U drugom dijelu stilisticki, ali
i intermedijalno, analizirat ¢e se pjesnicki predlosci s drugim takvim predlo$cima koji granice
s knjizevnoS$¢u 1 likovnom umjetnoS¢u. U pitanju je paralelna analiza teksta Viktorije Grgi¢
Hommage i zbirke tekstova/radova Borisa Demura ...Jedino ja odgovaram za svoju umjetnost
— spiralno — eticki — zivotno... Potom slijedi trijadna analiza tekstova: poslijepoezija ili rijeci
omotane slikom Ane Delimar i Kaze Martek citajte Maljevica Viktorije Grgi¢ s Martekovim
tekstovima koje je imenovao poslijepoezijom. U tom dijelu naglasak je na tautoloskoj
konceptualnosti i semiotickom ludizmu, odnosno na procesu pisanja kao svjesnom autorskom
¢inu pomoc¢u niza metajezicnih i intermedijalnih signala. Pri analizama glavne teorijske
vodilje bit ¢e knjige Gorana Rema (Pogo i tekst) i Josipa Uzarevica (Kompozicija lirske
pjesme). U treCem dijelu susrest ¢e se kod teksta Ane Delimar Zovem se film i kod
eksperimentalnog filma Ivana Ladislava Galete TV Ping-pong (1976./1978.). Pritom c¢e
posluziti knjiga Ante Peterlica Teorija filma. Naglasiti je da ¢e se u radu analizom svakog
pojedinog dijela komunicirati s ostalim dijelovima radi medijalnih kontakata filmske i likovne
umjetnosti. Budu¢i da je zbirka Forma teksta vizualnog karaktera, a i sam naslov upucuje na
vizualni kod zbirke, opravdano bi se moglo postaviti pitanje: Ima li u zbirci Forma teksta
tekst prednost pred formom ili forma pred tekstom? Do odgovora na to pitanje do¢i ¢emo
analizom na nekoliko mjesta u ovom radu. No, ukratko je odgovoriti da bez obzira na to $to je
naglasak na samoj formi teksta, ona nikako ne iskljucuje tekst. Dapace, tekst na neki nacin

oblikuje formu i, nadopunjavajucéi se, postaju jednakopravne.



2. Kompozicijska razina i poeticki kontekst zbirke Forma teksta
2.1.Forma teksta Forme teksta

Prije nego $to pokusamo uspostaviti kompozicijski okvir u koji bismo rasporedili

tekstove, prokomentirati je naslov zbirke.

Naslov Forma teksta nosi metajezi¢nu funkciju? i ¢&ini naglasak upravo na
metajezi¢nosti, odnosno usmjerenosti iskaza na vlastiti kod. Naslov je oznaditelj koji
podrazumijeva ¢injenicu o samoreflektiranosti teksta kao grade, postupka i znacenja. Jezik je,
u svakom smislu, poiman samodostatno. Dakle, naslov izravno upucuje na srz ili kostur nekog
umjetnickog djela — kompoziciju. U knjizi Kompozicija lirske pjesme Josip Uzarevi¢
objasnjava kako je kompozicija prije svega oblik, ali ona nije samo grafi¢ki izgled, odnosno
tek forma, veé i funkcija odredenog unutarnjeg impulsa.® Drugim rije¢ima, kompozicija nije
nista manje unutarnja od sadrzaja, teme, i ideje. Ve¢ je naslovno upozoreno na dvostruki
karakter tekstova obuhvaéenih zbirkom. Ludisticki su nastrojeni, sadrzajno 1 graficki
podijeljeni, a svakodnevno, kulturno i umjetni¢ki preokupirani. Upravo je forma temljena
oznaka koda poezije*, ali i mjesto gdje se o¢ituju drugomedijski kodovi. Stoga nas naslov
izravno uvlaci u podrucje intermedijalnosti, a time i u vizualnu poeziju gdje poezija, kao §to i

sam naziv kaze, postaje vidljiva.

Sada prelazimo na uspostavu kompozicijskog okvira, odnosno cikluse kao jednu od
kompozicijskih makroveli¢ina®. Zbirka Forma teksta sadrzi pedeset i Cetiri teksta koji su
rasporedeni unutar Cetiri ciklusa pri ¢emu je ciklusni kriterij isklju¢ivo autorstvo. Ciklus
ludizam u sitne sate potpisuje Viktorija Grgi¢, a ludizam i ostale mis/i iz tus-kabine Ana

Delimar. Od preostala dva opsezna®

ciklusa, ponedjeljak i ostale bolesti pokusaj je
zajednickog kreiranja nonsensnog teksta, a ciklus gostovanje sadrzi ,,poklonjene® tekstove

Gosce.

2 Zoran Kravar, Lirska pjesma, u: Uvod u knjizevnost (Skreb, Zdenko; Stamaé, Ante, Zagreb: Globus, 1998) str.
483.

3 Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda za znanost o knjizevnosti
Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 11.

“Goran Rem, Pogo i tekst (Zagreb: Meandarmedia, 2011), str. 133. str. 76

® Prema podjeli Josipa Uzarevi¢a kompozicijskim veli¢inama, osim ciklusa, pripadaju i opus, knjiga i pjesma.
Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda za znanost o knjizevnosti
Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 87.-104.

® Prema Josipu UZarevi¢u optimalna ciklusotvorbena brojka je tri do deset pjesama, stoga su u ovom sluéaju
ciklusi okarakterizirani kao opsezni. 1sto



lako su tekstovi formalno rasporedeni, mogu se prepoznati dva tipa organizacije
teksta. S jedne se strane nalaze tekstovi koji crpe iz subjektivne osjecajnosti i dozivljajnosti, s
druge strane one koje manipuliraju intermedijalnos¢u, intertekstualnos$éu, metajezi¢noscu pa i

transmedijalnoscu.

Prvi je tip najmanje zastupljen, a ¢ine ga oba teksta ciklusa gostovanje i tekstovi dvaju
ciklusa nad kojima autorstvo polazu autorice zasebno; Prekid, Kosa mi je glasna, Do kraja
spustam rolete, Zemlja je tampon, Oci sirom zatvorene; -17, Tisina: osjecki p |/r avac, Bole
me tvoje oci, Pitas Sto ako, Nostalgija za predvidenom buduénosti. U navedenim se
tekstovima iza motivskog repertoara kriju prepoznatljivi antropoloski konstituenti koji
svjedoce o kontekstu svakodnevnih preokupacija bez obzira na ludicki i nonsensni nacin

iskaza.

Drugi je tip pjesama brojniji, a ¢ini korpus koji ispituje moguénosti vlastita medija,
odnosno tematizira igru oznacitelja sa svijeSéu o jeziénom materijalu kao i sa svijeséu
vlastitog koda koji kontaktira s drugomedijskim kodovima. Tom bi korpusu, primjerice,
pripadali tekstovi: Hommage, Fields of Gold, Glupost na Zaru, Martekov sonet, Kaze Martek
Citajte Maljevica, Samo mi molim vas recite na koju policu da stavim srce, 1974.,
Isprogramirala sam ti pjesmu, Demurova nategnuta spirala; Svi psi idu u raj, Slaganje,
Make a pattern, break a uzorak, Drava, Kolaz, Zovem se film, No hay banda, Dekonstrukcija,

Malesni medo, poslijepoezija ili rijeci omotane slikom, Interferncija...

Lektira je inspirativno, ponovno sadrzajno i graficki, bila kljuénim ¢imbenikom pri
oblikovanju tekstova. Preokupacija ovog rada bit ¢e likovno i jezi¢no orijentirano pjesnis$tvo

Borisa Demura i Vlade Marteka.



2.2. Teorizacija pjesniStva Forme teksta

Iz same kompozicije da se naslutiti poetika prethodno ras$¢lanjene zbirke. Zbirka
suvremene poezije konceptualnog predznaka Forma teksta rezultat je suradnje dviju
studentica diplomskog studija Hrvatskog jezika i knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Osijeku,
Viktorije Grgi¢ i Ane Delimar. Ciklusi autorica pisani su zasebno te u konacnici spojeni u
jednu knjigu. No, is¢itavanjem pjesnickih tekstova vidljiva je svojevrsna podudarnost prije
svega na razini forme i teme. Primjerice, na razini teme uoc€ljiva je podudarnost motiva, prije
svega onih koji pripadaju massmedijima i transmedijalnosti, a model spirale okupirao je
formu obje autorice. ZakljuCuje se kako je na nastanak, uvjetno receno, zajednickog rada i
podudarnih elemenata utjecala viSegodiSnja studijska lektira i stru¢na literatura s kojom su se

autorice susretale.

Lektira koja izvire iz Forme teksta pripada korpusu suvremenoga hrvatskog pjesnistva
od 1940. do 1991. godine, odnosno korpusu intermedijalnog pjesnistva.” Intermedijalnost se,
zbog svog opseznog shvacanja, moze ukratko objasniti kao prisutnost vizualnog,
audiovizualnog i auditivnog medija u tekstovima gdje rac¢unalni medij pripada vizualnom i
audiovizualnom mediju. Sto ¢e reéi da je vizualna poezija, kao najzastupljeniji Zzanr konkretne
poezijed, u sferi intermedijalnosti. Uz pojavu intermedijalnosti, kao fenomena suvremenog
hrvatskog pjesniStva, naroCito prisutnog 70-ih godina, dolazi 1 do naglaSenije pojave
pjesnistva iskustva jezika®, a tiGe se i analizirane zbirke. Dakle, predmet odabranih tekstova
zbirke Forma teksta izrazita je metajezi¢nost — poigravanje jezikom i istrazivanje njegovih
potencijala. U nekim pjesnic¢kim tekstovima dolazi i do vizualnih ostvarenja gdje se izostavlja
biografski iskaz i ispovijed duse i magija rije¢i, odnosno vidljiva je demistifikacija pjesni¢kog
pisanja. Dakle, naglaSena je spomenuta metajezi¢na funkcija koja upucuje na formalnostilske

odmake. Osim cvjetanja intermedijalnosti i pjesnistva iskustva jezika, u 70-im godinama

7U povijesnoj i teorijskoj studiji Pogo i tekst profesor Goran Rem korpus je hrvatskog pjesniStva iskustva
intermedijalnosti sazeto i pregledno prikazao autorske poetike gdje zapocinje 40-im godinama 20.stoljeca i
Koreografijom Bore Pavlovi¢a kao prvim tekstom korpusa intermedijalne poezije, a zavrSava 2010. godinom
gdje u znaku transmedijalnosti nastupaju identitarni upiti, s jedne strane hipertekstirano autobiografsko, a s
druge internetovsko i blogovsko. Goran Rem, Pogo i tekst (Zagreb: Meandarmedia, 2011) , str.76 .

8 Pjesme ¢iji nam oblik i organizacija rije¢i na papiru pomazu pri razumijevanju njihova znacenja. Konkretna
poezija se dijeli na vizualnu poeziju, foneticku poeziju, spacijalnu poeziju, graficnu poeziju, itd.

¥ Zvonimir Mrkonji¢, Suvremeno hrvatsko pjesnistvo, razdioba (Zagreb: Kolo, 1971) U toj monografiji o
pjesnistvu iskustva jezika Mrkonji¢ govori kao o pjesniStvu koje je naglaseno svjesno svoje tvarnosti, odnosno
svojega medija.



dolazi i do plodnog susreta verbalnog i vizualnog, ali nastavlja se i u postmodernom

vremenu.1°

Sto se ti¢e odredivanja termina vizualne poezije, profesor Goran Rem u svojoj studiji
Pogo i tekst rasvijetljava nam razlikovanje dvaju pojmova. Tekstovi koji su u potpunosti
podredeni vizualnosti naziva vizualnim pjesmama, a oni koji vizualnost posreduju u samo
jednom svom dijelu, dakle djelomi¢no, imenuje kao pjesme vizualne osjetljivosti.'! Time se
odabrani pjesnicki tekstovi usustavljuju u poeziju konkretne vizualne osjetljivosti, ali i u

vizualnu poeziju jer sadrze jedne i druge.

Upravo na tragu pjesnistva iskustva jezika i intermedijalnosti, tekstove mozemo
svrstati 1 pod, ve¢ spomenutu, konkretnu poeziju. U uvodu eseja Rijeci i slike Branka
Stipanc¢i¢ navodi kako je u konkretnoj poeziji rije¢ oslobodena pravila igre koja vrijede
unutar jezika.'? Prema autorici rije¢ postaje zanimljiva kao materijal kojim se djeluje i nije
vodena gramatikom i sintaksom govora, ve¢ pravilima vizualnosti i strukturalnosti.
Komunikativni prostor jezika zamijenjen je specificnom estetickom porukom.®* Ako bismo se
nadovezali na rije¢i Branka Malesa iz njegove knjige Razlog za razliku — poruka vise nije
sredstvo opcenja nego sam cilj,**zakljucili bismo da je jezik postao glavni instrument ili kod

za eksperimentiranje unutar vlastitog medija ili izvan njega.

10 Branka Stipancié, ur., Rijeci i slike;Words & Images (Zagreb: Soros centar za suvremenu umjetnost - Zagreb,
1995), str. 12

11 Pogo i tekst 87.

12 Branka Stipanci¢, Rijeci i slike; \Words & Images (Zagreb: Soros centar za suvremenu umjetnost - Zagreb,
1995), str. 18

13 |sto

14 Branko Males, Razlog za razliku — "Novi tradicionalizam™ i negacija knjiZevne tradicije, (Zagreb : Altagama,
2002). str. 151.



3. Tri medijalne strategije i medijska umjetnost

Pojasniti je detaljnije tri medijalne strategije ve¢ spomenute U samom uvodu. Od
raznolike lektire korpusa suvremenoga hrvatskog pjesniStva za analizu su odabrani tekstovi
multimedijskih umjetnika Vlade Marteka i Borisa Demura koji su u svom umjetnickom stazu
pristupili i mediju knjige. I jedan i drugi ispituju prostor pjesme s nekovrsnim nadrealistickim

likovnjackim osjecajem i proSiruju jezik razli¢itim istraZivanjima u vizualnom.

Zbirka Forma teksta ocigledno pripada mediju knjizevnosti jer joj je polaziste upravo
medij knjige, iako prima drugomedijske kodove kao s$to je: kod filma, likovna umjetnost,
glazba, ali i izvanestetski, racunalni mediji. U radu ¢ée biti prisutne tri medijalne strategije od
kojih je prva, ujedno i u sredistu rada, zbirka Forma teksta intermedijalnog karaktera,
odnosno knjizevnost koja prima medije izvana, ali i interliterarno®® korespondira s drugim
pjesnickim ostvarenjima. Druga je medijalna strategija vezana uz Borisa Demura, medijskog
umjetnika, to¢nije, primarno likovnog umjetnika koji prima knjizevnost. Treca je jednom
rije¢ju Vlado Martek — knjiZevnik/umjetnik na granici izmedu dvije umjetnosti. Dakle, ovdje
tekst treba primati kao tekst-indikator, tekst koji je intertekstualni i interkodni indikator koji
¢e nuditi niz drugomedijskih tragova, kao indikacija odsutnosti njihove kodne zalihe te kao

smjer koji je naznacila sugestivnost teksta.*®

Termin medijska umjetnost danas obuhvac¢a umjetnost novih tehnologija i umjetnost
novih medija. Posljednjih tridesetak godina koristili su se i generalni termini: multimedija,
elektronska umjetnost, prosSireni mediji i dr. Medijska umjetnost 90-ih godina poima se u
kontekstu medijske kulture — otvorenom podrucju prakti¢nog djelovanja i kriticke teorije na
razmedu konceptualne umjetnosti'’, drustvenog i politickog aktivizma i tehnologije.®®

Medijskoj umjetnosti bio je priklonjen i Ivan Ladislav Galeta, multimedijski umjetnik koji je

15 Magdalena Medari¢ u ¢lanku Intertekstualnost u suvremenoj hrvatskoj prozi (na primjeru proze Dubravke
Ugresi¢) govori 0 aspektu interliterarnosti kojim se uspostavlja relacija izmedu dva knjizevna teksta — knjizevne
reminiscencije, aluzije i citati koji se odnose na tudi knjiZzevni tekst ili svoj vlastiti, stariji tekst. Zvonko
Makovi¢, Magdalena Medari¢, Dubravka Orai¢-Toli¢, Pavao Pavli¢i¢, ur., Intertekstualnost i intermedijalnost
(Zagreb: Zavod za znanost o knjiZzevnosti, 1988), str. 112

16 Goran Rem, Pogo i tekst (Zagreb: Meandarmedia, 2011), str. 57

"Konceptualna umjetnost smjer je u suvremenoj umjetnosti poéetkom 60-ih godina 20.st. Sam naziv naglasava
znacaj ideje u odnosu na materijalno postojanje djela kao predmeta, a umjetnost se dovodi u vezu s filozofijom.
Konceptualni umjetnici brisu granice izmedu medija (slika, skulptura), a osim teksta uvode film i fotografiju.
Jasna Salamon, Likovna umjetnost (Zagreb: Profil, 2013), str. 440

18 hitps://www.culturenet.hr/default.aspx?id=23038 , 20. 12. 2018.
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Sirio granice umjetnosti, ali i multimedije. Medijskoj umjetnosti pripada i konceptualna
umjetnost, u kojoj jezik postaje vazan nosilac poruke i tretira se na neutralan nacin kao
sredstvo objektivnog priop¢avanja informacija. Takvoj umjetnosti bili su priklonjeni ¢lanovi
Grupe Sestorice autora koja je od polovice 70-ih godina djelovala u Zagrebu, a jedni od njih
su upravo umijetnici bitni za ovaj rad — Boris Demur i Vlado Martek.!® Stoga je medijska
umjetnost, izmedu ostalog, poveznica medu odabranim umjetnicima — Borisa Demura, Vlade
Marteka i Ivana Ladislava Galete koji su ujedno pripadali i Novoj umjetni¢koj praksi?® u
Hrvatskoj.

Vizualno je pjesnistvo, kao univerzalno sredstvo komunikacije, odabralo sliku i time
nadi$lo ogranicavajuce aspekte jezika i pisma. Slika, bas kao i medijska umjetnost kako tvrdi
Sanjin Sorel, daje pismu prostornost — trecu dimenziju®i brze se usvaja od pisma te se
trajnije memorira, kao Sto se i objekti predstavljeni slikom bolje uocavaju®®. Zbog toga su
odabrani tekstovi vizualne naravi pogodno kodno mjesto za prekodiranje kodom drugog

medija.

Osvrnemo li se na pojam intermedijalnost, ono bi se metaforicki objasnilo kao
uzajamno osvjetljivanje umjetnosti (wechselseitige Erhellung der Kunste), a ono je, kako tvrdi
Dubravka Orai¢-Toli¢, u svom eksplicitnom dijelu oblik citatnosti.® Upravo ée se
intermedijalno$¢u, kao 1 interliterarnoS¢u osvijetliti umjetnost trojice multimedijskih

umjetnika.

Branka Stipanti¢, Rijeci i slike, u: Rijeci i slike;Words & Images (Zagreb: Soros centar za suvremenu umjetnost
- Zagreb, 1995), str. 21

2 Nova umjetni¢ka praksa odnosi se na razli¢ite umjetnicke pojave u razdoblju od 1966. do 1978.godine, a
obuhvaca i hrvatske umjetnike, pripadnike generacije 40-ih i 50-ih, koji nastavljaju praksu konceptualnih
umjetnika i pro§iruju podruéja likovne umjetnosti na nove medije. Jasna Salamon, Likovna umjetnost (Zagreb:
Profil, 2013), str. 480

21 Sanjin Sorel, Konkretno i konceptualno u pjesnistvu Zvonimira Mrkonji¢a (Rijeka: FLUMINENSIA, god. 20
(2008) br. 2, str. 95-107 ) str. 100

22 |sto, str. 100

2 Dubrava Orai¢ Citatnost — eksplicitna intertekstualnost, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, ur. Zvonko
Makovi¢ i dr. (Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti, 1988), str 143



3.1. Stilisti¢ki pristup pjesni¢kom tekstu Hommage i zbirci ...Jedino ja odgovaram za svoju
umjetnost — spiralno — eticki — Zivotno... Borisa Demura

3.1.1. Hommage spirali u pjesnickom tekstu Hommage

Slijedi nam stilisticka analiza pjesni¢kog teksta Hommage?* iz ciklusa ludizam u sitne
sate autorice Viktorije Grgié, koja ¢e se vrSiti prema tekstualnim strukturama forme, teme i
subjekta pomoc¢u metajezi¢nih signala.”Poseban naglasak bit ¢e stavljen na formu kao
intermedijalnu strategiju vezanu uz Borisa Demura jer upravo je forma pjesni¢kog koda, kako

je ve¢ re¢eno, mjesto gdje se ocituju drugomedijski kodovi.

Prema Josipu Uzarevi¢u jedna od bitnih odrednica lirskog teksta je dakle kratkoca ili
malenost, a njezina osnova lezi u jednoj emociji, jednoj misli, jednom dozivljaju koji razvija
lirska pjesma.?® To svakako utjede na njezinu perceptibilnost, odnosno obuhvacanje teksta
jednim pogledom.?” U slu¢aju promatranog pjesnic¢kog teksta nikako ne mozemo govoriti o
kratko¢i, ve¢ ga moZzemo okarakterizirati kao izrazito opsezan tekst. Unato¢ opseznosti, ona
ne utjeCe na nemoguénost perceptibilnosti ve¢ se tekst ,,prima” odjednom na S$to utjece
njegova vizualnost. Toé¢nije, tekst je napisan u obliku kaligrama, odnosno spirale. Dakle,
tekstualni prostor metajezi¢no je delineaniziran i time odstupa od koda tradicionalne lirike
kao osne stratifikacije teksta?®. Metajezi¢nost je na formalnoj razini prisutna upravo u samoj
razgradnji — jer se razgraduju konvencionalne strukture i znacenja.?® Dakle, razgradnja se
postize odstupanjem od vertikalne forme prema spiralnoj. Pritom je vazno uociti da lirska
prostornost ovdje igra vrlo vaznu semanticku ulogu. Naime, pjesni¢ki znak naglasava
iskljuc¢ivo vizualno-prostornu dimenziju, realizira svoj svijet u plohi, zanemarujuc¢i vremensku
prostornost. Upravo zbog tog podatka treba traziti granicu izmedu pjesnistva i slikarstva®.
Dakle, spiralna forma pjesnickog teksta Hommage intermedijalna je poveznica s Demurovim
likovnim ostvarenjima motiva spirale. U zborniku Rijeci i slike Mladen Luci¢ iznosi podatke

o Demurovu spajanju teksta i znaka: Nakon otrkivanja spirale 1983. godine, 1989. godine

24 Tekst Hommage nastao je 2013. godine i prvotno je bio naslovljen Balada o spirali. Iste godine zauzeo je prvo
mjesto na zupanijskoj smotri LiDraNo. Naslov je naknadno preimenovan u Hommage radi posvete ne tako
davno preminulom umjetniku Borisu Demuru (1951.-2014.). Vidi pod: Prilozi 6.1.

% Goran Rem u uvodu knjige Poetika brisanih navodnika (1988.) isti¢e kako je metajezi¢nost kao strukturni i
razlikovni element spram tradicionalnog pjesni$tva izrazito prisutan u suvremenom, neoavangardnom, a posebno
u postmodernistickom pjesniStvu. Javlja se u tekstovima iskustva jezika koji se bave materijalnosti jezicnog
znaka.

% Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda za znanost o knjiZevnosti
Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 20.

27 |sto, str. 41.

28 Goran Rem, Poetika brisanih navodnika (Zagreb: Omladinski kulturni centar, 1988), str. 71

2 |sto, str. 32.

30 (usp. Vuleti¢ 1982), prema UZzarevié, str. 42



prvi put ce upotrijebiti tekst kao sastavni dio crteZa, Sto ce se sve cCeSce ponavijati u
bezbrojnim spiralnim skicama, premda tekst cesto nece biti vezan uz problem spirale, nego c¢e
Jjednostavno biljeziti Demurove misli i nadalje vezane uza slikarske probleme, kao sto su

svjetlo, boja, gesta... 3

Jedan je takav njegov rad ...Jedino ja odgovaram za svoju umjetnost — spiralno — eticki —
Zivotno...*? koji se intertekstno ocrtava u formi i motivima teksta Hommage.. Ta knjiga na
primatelja ostavlja dojam pisanih memoara i dnevnika jer su nerijetko ispisani datumi,
dogadaji iz umjetnikova privatnog zivota kao i biljeSke umjetnickih inspiracija i razmisljanja.
NajviSe traga ostavlja umjetnikova ocCaranost spiralom gdje asocijativno zapisuje pojmove
vezane uz spiralu Sto dodatno predocava crtezima. Zbirka je ispisana rukom — crnim
flomasterom na bijeloj podlozi $to nam sugerira njegovo rabljenje crno-bijele tehnike u
likovnosti, posebice u likovnim radovima kada je iskljuéivo slikao crne i bijele spirale i
koristio zakrivljenju (spiralnu) liniju kao primarni element. To se moze dovesti u odnos s
apstraktnim®® i primarnim®* slikarstvom i njegovim uzorima — Kazimirom Maljevicem® i
Julijem Kniferom®. No, ne dovodi nas samo Demurova likovna tehnika u vezu s velikim
imenima. Demur se vodio idejom kako je sve u svijetu uredeno po principu spirale — od
spiralne DNA, preko otisaka prstiju, do spiralnih galaksija. Mogli bismo re¢i da ono §to je
Maljevi¢u bio kvadrat, a Kniferu meandar, to Demuru predstavlja spirala — supremacija
Cistoga osjecaja u likovnoj umjetnosti, posve bespredmetne prirode, u skladu s Maljevicevim
suprematizmom?®’. Pretpostavimo tako da nije ni slucajan odabir imena njegovih prvih

slikanih spirala Bijela spirala na crnom platnu | i Il koja odgovara Maljevicevu

31 Mladen Lug¢ié, Boris Demur, u: Rijeci i slike; Words & Images (Zagreb: Soros centar za suvremenu umjetnost
- Zagreb, 1995), 134.str

32 Boris Demur, ...Jedino ja odgovaram za svoju umjetnost — spiralno — eticki — Zivotno... (Zagreb: Horetzky,
2007)

33 Apstraktna djela oslobodena su vizualne realnosti i svode se na €iste likovne vrijednosti, linije, boje, oblike,
kompoziciju. Prema vizualnim osobinama dvije su glavne struje apstraktnog slikarstva: geometrijska i organicka
apstrakcija. Jasna Salamon, Likovna umjetnost (Zagreb: Profil, 2013), str. 348.

3 Smjer u suvremenome slikarstvu koji se razvio potkraj 1960-ih i trajao do kraja 1970-ih. Propitujuc¢i
strukturalne elemente umjetnickoga djela, slikari primarnoga slikarstva stvarali su apstraktne slike, liSene
estetskog i tematskog izraza, ] jasno Citljivim procesom nastanka.
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50372 , 5. 1. 2019.

35 Suprematisticki slikar koji pripada struji geometrijske apstrakcije. Najradikalnije je reducirao oblike na crni
kvadrat na bijeloj podlozi (1913) i bijeli kvadrat na bijeloj podlozi (1918.). Jasha Salamon, Likovna umjetnost
(Zagreb: Profil, 2013) str. 348

3 Pripadao grupi hrvatskih umjetnika i teoretiara umjetnosti pod nazivom Gorgona koja je djelovala od 1959.
do 1966. godine. Koncepti grupe odnose se na ponasanje kao estetsku kategoriju, uporabu jezika kao medija ili
»,umjetnost kao ideju". Najpoznatiji je po svojim meandrima. Jasna Salamon, Likovna umjetnost (Zagreb: Profil,
2013), str. 398

37 Kazimir Maljevi¢, Nepredmetni svijet, Kazimir Maljevi¢, (Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost, Galerija
Nova, 1927/1981), str. 66



http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50372

najpoznatijemu radu Crni kvadrat na bijeloj podlozi. Takvo neprekidno ponavljanje jednoga
oblika pomocu razli¢itih tehnika i igranje njegovim inac¢icama zadobiva ritualno znacenje.
Time dolazi do prepletanja igre i rituala, odnosno ludizma i duhovnosti. Navedenu korelaciju
sa zbiljom, odnosno igra zbiljom ili umjetnost nazbilj, Dubravka Orai¢ Toli¢ imenuje
ontoludizmom.®® Osim samog Demurova neprestanog ponavljanja slikanja motiva spirale od
monkromnih pigmentnih mrlja na cistoj podlozi, s golim rukama i prstima u maniri tjelesnosti
akcionog slikarstva i na sve ve¢em formatu platna (do ciklusa Kozmicke spirale, 6x10m, za
Muzicki bijenale u Zagrebu 1993), onotolosko je i samo oblikovanje spirale kao ornamenta o
¢emu govori Sonja Briski Uzelac u ¢lanku Ludizam i umjetnost u tranzitnim vremenima.®
Oblikovanje takvog ornamenta tece centrifugalno, neprestano se ponavlja i time dobiva
metaestetsku dimenziju. Prema Uzelac, ornament predstavlja simbol kozmotvorackog ritma
(od prve cikcak-crte) i ima funkciju ritualnog obnavljanja covjeka, Sirenja njegova mentalnog
prostora, funkciju igrackog znacenja.**Svojom izvornom funkcijom ornament je posveéena
igra, a ono ontolo$ko u motivu spirale jest duhovno pronalazenje bitka, traganje za bitkom,
duhovnos$éu i oslobadanjem. Time igra postaje pustolovina metaforicnoga, mogucnost da se
sve poveZe sa svime i izrazi svime, a spirala postaje idealna forma.*'Dakle, ontoloski ludizam
sadrzan je u tekstu Hommage zbog toga Sto je ono intertekstualna poveznica sa zbirkom
Borisa Demura, a intermedijalna u njegovu slikanju spirale. Pjesnicki je tekst tako hommage

spiralnom umjetniku u pravome smislu te rijeci.

Promatrani pjesnicki predlozak svojim oblikom spirale posjeduje stilogenost, i to
dvostruku. Tome pridonosi ozrcaljeni®? tekst u fusnoti ispisan drukéijim fontom na
horizontalnoj razini §to odstupa od konvencionalne vertikale, a ujedno je i metajezi¢ni
postupak. Zbog spiralne naravi forme ne mozemo govoriti o strofi¢nosti, ali mozemo o
okviru. Uzarevi¢ navodi da okvir u lirskoj pjesmi moze biti shvacen kao odnos pocetka i kraja
pri cemu se podrazumijeva da ta veza ukljucuje i cisto semanticki aspekt*>. U Hommageu se

okvir ostvaruje semantickim i formalnim odnosom pocetka i kraja. U semantickom smislu

BDubravka Orai¢ Toli¢, Ontoloski ludizam, u: Ludizam: zagrebacki pojmovnik kulture 20. stolje¢a, ur. Ziva
Benci¢ i Aleksandar Flaker (Zagreb: Zavod za znanost o knjiZevnosti Filozofskog fakulteta Sveudilista u
Zagrebu i Slon, 1996), str 99.

39 Sonja Briski Uzelac, Ludizam i umjetnost u tranzitnim vremenima, u: Ludizam: zagrebacki pojmovnik kulture
20. stolje¢a, ur. Ziva Ben¢ié i Aleksandar Flaker (Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu i Slon, 1996), str. 91

40 |sto

1 |sto, str. 92

42 Pod pojmom ozrcaljeni tekst misli se na sadrzajnoj razini, nikako formalnoj.

4 Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda za znanost o knjizevnosti
Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 50
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pjesnicki tekst zapocinje i zavrSava motivom spirale u razli¢itom padeznom obliku. Taj
tematski aspekt odrazava se i na formalni, u samom obliku spirale. Na formalnoj razini oblik
spirale zavr§ava tockom kao njezinim segmentom, a ujedno predstavlja pocetak likovnoga i

pismovnoga ostvarenja.

Metajezicni postupci ostvaruju se na gotovo svim stilistickim razinama. Jedna od njih je i
grafostilematska** razina prostora stranice, koji je kao dio strukture pjesme ravnopravan
rije¢ima. Dakle, ostvaren je suodnos leksi¢koga i aleksickoga tekstualnog prostora® time sto
bjelina igra vaznu ulogu jer dijeli kaligram od fusnote, ali istovremeno ih spaja u cjelinu. Ako
bismo odgovorili na pitanje s pocetka rada o prevladavanju teksta nad formom i forme nad
tekstom, ne bismo se opredijelili ni za jedno od toga zbog toga $to se forma i tekst, odnosno
forma i sadrzaj, nadopunjuju i ¢ine cjelinu. Fusnotirani tekst, kao metajezicni postupak,
omogucuje pregledno Citanje spirale tako da vizualizacija i ¢itanje, odnosno znak i tekst imaju
jednaku ulogu. To nas ponovno intertekstualno vraca na Demurovu spomenutu zbirku i
njegovo spajanje teksta i znaka. Na grafostilematskoj razini pjesni¢koga teksta uocava se i
izostavljenost interpunkcije kojom se naglasava uzastopnost i kontinuiranost tekstovnoga
ritma, ali i subjektova tijeka misli. Ulogu interpunkcije zamjenjuje metajezik matematike,
to¢nije interpolirani Su matematic¢ki znakovi (=, -, +, —), ¢ime se grafijskom intervencijom
zamjenjuje leksicki tekstualni sadrzaj. Od grafostilema se pojavljuje, na svega nekoliko
mjesta, crtica i tocka. Odstupanjem od pravopisne norme ostvaruje se stilogenost time §to se i
eksplicitno u tekstu naglasava umjetnicka sloboda 1 kreativnost: oslobadanje kozmosa u
izostavljanju interpunkcije — leksicka norma = sloboda. U zbirci ... Jedino ja odgovaram za
svoju umjetnost — spiralno — eticki — Zivotno... grafostilematska razina stilizirana je stalnim
ponavljanjem troto¢ja izmedu pojedinih sintagmi kao i na pocetku i kraju teksta. Kao i u
tekstu Hommage prisutni su i matematicki znakovi poput znaka jednakosti i strjelice. Vidljive
su spojnice (art-bio-tehnologija), crtice (...namjera — svijest — intuicija — mentalnost —
realiziraju umjetnost...), koje u ovome slucaju imaju funkciju izricanja priblizne vrijednosti.
Odnosno, namjera, kao i svijest, kao i intuicija, kao i mentalnost — realiziraju umjetnost. Bitni
dijelovi teksta u zbirci podvuceni su ili masno otisnuti, Sto je takoder jedan od metatekstualnih

postupaka.

4 Grafostilemom Krunoslav Pranji¢ u poglavlju Stil i stilistika naziva stilisti¢cku disciplinu koja popisuje-opisuje-
vrednuje ekstralingvisticke stilisticke intenzifikatore ostvarene na planu (orto)grafije teksta ukljucujuci osobito
interpunktaciju; jedinica stilskog poja¢avanja na ovome planu jest grafostilem. U: Uvod u knjizevnost (Skreb,
Zdenko; Stama¢, Ante, Zagreb: Globus, 1998) str. 196

4Goran Rem, Poetika brisanih navodnika (Zagreb: Omladinski kulturni centar, 1988), str.69
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Metajezi¢éni postupci na sintaktostilematskoj*® razini promatranoga pjesni¢kog teksta
ostvareni su odstupanjem od pravopisne norme u pisanju velikoga i maloga slova. Norma je
ostvarena jedino pocetnom rije¢ju — Spiralni, i kod vlastitih imena pri metajezi¢no navedenoj
lektiri — M. Proust i Demur. Gotovo cijelim tekstom dominiraju asindeton*’i elipsa*®kao
sintaktostlemi koji, sa spomenutom izostavljenom interpunkcijom, do¢aravaju asocijativnost,
ali i1 proces koji se odvija simultano: (...) vulgarizam + metaforicnost + slikovitost +
sugestivnost = zZargon = imaginacija spiralne transformacije (...) Elipsom se, u ovome
slucaju, postize izrazita stilogenost zbog bezglagolskih izraza i1 reCenica i prevladavanja
imenickih oblika. Na ovom primjeru ujedno je prisutna distorzija kojom se, matematickim
semiotickim sustavom, razbija sintakticka struktura.**A pravopisni normativni odmaci dolaze
dodatno do izrazaja zbog spajanja koda likovne umjetnosti i koda knjizevnosti. Redukcijom
izraza, to€nije izostavljanjem glagola, sadrzaj ne gubi, ve¢ dobiva Sire znacenje 1 elipsa je
time stilogenija. Zatim se spirala reducira na samu jednu rije¢ i kona¢no na to¢ku koja i nema
nekog jezicnog znacenja. Slicno je i1 kod zbirke Borisa Demura. Na formalnoj razini prvo §to
mozemo perceptibilno obuhvatiti u cjelini jest to da tekst odstupa od konvencije forme time
Sto je postavljen horizontalno. Stilogenost je teksta uo€ljiva i po liSenosti svake gramaticke
pravilnosti, odnosno bilo kakve pravopisne norme. Rije¢i i sintagme niZu se asocijativno, §to

na neki nacin podsjeca na, ve¢ spomenutu, dnevnicku formu.

4 Sintaktostilematika: na planu sintakse (prou¢ava gramati¢ka sredstva pomoéu kojih se rije¢i spajaju u
reéeni¢ne cjeline); sintaktostilem . Krunoslav Pranji¢, Stil i stilistika, u: Uvod u knjizevnost (Skreb, Zdenko;
Stamac, Ante, Zagreb: Globus, 1998) str. 195

47 Kresimir Bagi¢ u Rjecniku stilskih figura asindeton svrstava pod figure konstrukcije i imenuje kao nizanje
dviju ili viSe rije¢i, skupina rijeéi ili reenica bez veznika; stil bez veznika. Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih
figura (Zagreb: Skolska knjiga, 2012), str. 68

8 Elipsa, kao i asindeton, pripada figurama konstrukcije. Ona prema Bagi¢u podrazumijeva izostavljanje dijela
ili dijelova re€enice, kojim se narusava sintakticka norma, ali receni¢no se znacenje realizira. Izostavljeni se
dijelovi mogu rekonstruirati zahvaljujuéi kontekstu ili komunikacijskoj situaciji. Uzrokuje sazetost i zgusnutost
izraZavanja. Isto, str. 92

49 Navedeno prema predavanju Analiza pjesnickog teksta doc. dr. sc. Sanje Juki¢ na Filozofskom fakultetu u
Osijeku 2016. godine.
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3.1.2. Spiralni susret likovne umjetnosti i knjizevnosti ili o temi

Tematska je tekstualna struktura analizirana pomocu dviju njezinih sastavnica —
naslova i motiva. UoCavamo konvencionalnu poziciju naslova Hommage, koja najavljuje
temu pjesnickoga teksta zbog funkcije imenovanja®® teksta. Naslov nam se time namece i kao
metajezi¢ni signal koji implicira kod citanja pjesme. Ovdje se podudara kontekst zadan
naslovom s kontekstima iz kojih tekst za sebe preuzima materijal obrade, odnosno naslovom
se zeli ukazati na izvantekstualnu zbilju i uéiniti ono $to nam otkriva sam pojam hommage —
prikazati djelo, odnosno pjesnicki tekst, u Cast znac¢ajnoga umjetnika ili osobe, u ovome
slu¢aju likovnoga umjetnika Borisa Demura, i to u njegovu stilu. Hommage se, dakle, odaje
ve¢ analiziranom formom u obliku spirale, ali i motivima postignutim pomocéu mnostva
metajezi¢nih i intermedijalnih signala, a cijeli tekst pripada ilustrativnom tipu citatnosti?.
Promatrani je pjesnicki tekst uglavnom vezan uz tematizirano, stoga je prisutna konstantna
povezanost forme i sadrzaja. Metatekstualnost je pojacana radi zadovoljavanja formalnoga i
semanti¢koga obrasca.’? Zbog formalne naravi teksta, tematska analiza neée biti ostvarena
strofnim redoslijedom, nego navodenjem metajezi¢nih postupaka promatrajueg teksta kao

cjeline.

Na motivskoj je razini kod teksta zasnovan na komunikaciji s vlastitim kodom —
kodom knjiZzevnosti, tocnije s Demurovom ve¢ spomenutom zbirkom, ali 1 kodom likovne
umjetnosti, na §to nas navode intermedijalni signali. Stilska je intenzifikacija ostvarena
ponavljanjima na fonostilematskoj® razini o ¢emu je pisao Branko Vuleti¢ u knjizi Jezicni
znak, govorni znak, pjesnicki znak: Ponavljanjima glasova, rijeci ili veéih cjelina ostvaruje se
jedan aspekt ritmicnosti pjesnickog govorenja kao i postupci unutrasnje motivacije:
ponavljanjem se gradi eufonicnost i ikonicnost pjesnickog izraza®* U tekstu Hommage

ponavljanja sluze kao sredstvo intenzifikacije i time ¢ine organsku cjelovitost.>®

% Prema Josipu Uzarevi¢u naslov funkcionalno pripada zapravo cijelomu tekstu kao njegovo ime. Josip
Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda za znanost o knjizevnosti Filozofskoga
fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 52

5L Tip citatnosti u kojemu viastiti tekst na svim planovima ilustrira tudi tekst, bilo njegov smisao, bilo njegov
polozaj u kulturnoj piramidi, bilo receptivni obzor ocekivanja kulturnog kanona. Dubrava Orai¢ Citatnost —
eksplicitna intertekstualnost, u: Intertekstualnost i intermedijalnost ur. Zvonko Makovi¢ i dr. (Zagreb: Zavod za
znanost o knjizevnosti, 1988), str 143

52 Goran Rem, Poetika brisanih navodnika (Zagreb: Omladinski kulturni centar, 1988), str. 43

58 Fonostilematika: na planu fonetike i fonologije (glasove, njihove opozicije, distinktivnu semanti¢ku njihovu
relevantnost, sve jezicne pojave koje su zvuk shvacen kao psihicki kvalitet ili supstancijalni kvantitet);
fonostilem. Krunoslav Pranji¢, Stil i stilistika, u: Uvod u knjizevnost (Skreb, Zdenko; Stamaé, Ante, Zagreb:
Globus, 1998) str. 195

% Branko Vuleti¢, Jezicni znak, govorni znak, pjesnicki znak (Osijek: Izdavacki centar Revija, 1989), str. 85
%Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme (Zagreb: L — biblioteka Zavoda za znanost o knjizevnosti
Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 1991), str. 60
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Intenzifikacija je ostvarena aliteracijom, odnosno duplim dentalom t u rije¢ima grattage,
frottage, arttedencija. Vuleti¢ o glasu t pise sljedece: Trenutni se udarci adekvatno izrazavaju
ponavljanjem trenutnih glasova; u primjerima koji slijede to su: k, d, g, t, b, p. *® Glas t doista
pjesmom odzvanja udarcima koji pospjesuje njezinu cjelovitost i otvara mjesto nekim drugim

fonostilemima kao $to je dental s u primjerima:

Spiralni umjetni performans; ispoljavanje sadistickog imazinizma; oslobadanje kozmosa u
izostavljanju interpunkcije; leksicka norma = sloboda, slikovitost + sugestivnost; imaginacija spiralne
transformacije; od spiralnog pletera do Demurove spirale; fosili spiralnih otisaka prstiju u spirali
zgusnutih boja; spiralnu spontanost; umjetnikova stvarnost = unutarnja stvarnost; oslobadanje iz

spiralne kukuljice artprocesira do spoznaje; seciranje umjetnosti spiralama; segment spirale.>’

Kao $to vidimo, spomenuta uloga fonostilema t da tvori cjelovitost sintakticki je
zaokruZena tockom na samo jednom dijelu teksta, i to upravo na samome kraju kao jednom od
najvaznijih, najsloZenijih i najzanimljivijih fenomena u pjesmi.®® U takvim je ponavljanjima
is¢itljiva funkcija isticanja forme i tematske razine pjesme, odnosno njezinih vidova
projiciranih pomocu temeljnih motiva teksta. Potvrduje to ponavljanje glasa s koje prema
Vuleti¢u moze isticati svjetlost>®, a ono percipiramo kao nesto pozitivno, iskonsko, ali i kao
otkri¢e (sjetimo se izraza ,,prosvjetljenje” kao metafore). Stoga, ako bismo uzeli u obzir
fonostilem s i ponavljaju¢e motive poput spirale, slobode i umjetnosti u razli¢itim
morfoloSkim izrazima, vidjeli bismo kako oni postaju kodni oznacitelji umjetnosti 1 poezije.
Isticanje svjetlosti vezano je uz navedene motive koje takoder percipiramo kao pozitivne
entitete. Da bi se umjetnost ostvarila u punom smislu potrebna je sloboda, a ona pak utjece na
prosvjetljenje ili umjetnikovu inspiraciju koja konkretno dovodi, u Demurovu slucaju, do
spirale. O razlogu posveéenosti motivu spirale pide Ivica Zupan u monografiji Boris Demur:

spiralni ciklus:

U ljeto iduce, 1983. godine, u stanju budenja izmedu sna i jave, ponad cela, u
podrucju ,, treceg oka”, pojavila mu se Zuckastobijela spirala, izvan vremena. Otad Demuru

sve postaje spiralno — njegova umjetnost, zZivot, svijest, intuicija, podsvijest. Slikarstvo,

% Branko Vuleti¢, Jezicni znak, govorni znak, pjesnicki znak (Osijek: Izdavacki centar Revija, 1989), str. 91
5" Vidi pod: Prilozi 5.1.

%8 (usp.Kravar 1983.), Uzarevi¢, str. 53

%9 Ponavljanje visokih glasova s, z, ¢ moZe biti vezano uz izraz svjetlosti (Vuleti¢, 1989: 91).
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performansi i videoperformansi, akcije, projekti, tekstovi-radovi i proglasi neotklonjivo su

spiralni jer se izvanvremenska istinitost spirale objavila u misticnom trenutku otkrivenja.®

U pjesni¢kom su tekstu Hommage, kako je ve¢ receno, metajezi¢no uvedeni motivi
koji pripadaju kodu knjizevnosti, ali likovnoj umjetnosti, stoga nam je govoriti 0
intermedijalnom postupku. To je ostvareno pomocéu eksplicitno navedenih knjiZevnih i
umjetni¢kih pokreta kao $to su imazinizam®!, nadrealizam®? dadaizam®. Zadnji je uveden
pomoéu onomatopeje: Crni gavran dakée DADA; rat DADA DADADA®Y. Kako dada zapravo
predstavlja djecje tepanje, ono je suprotstavljeno motivima crni gavran i rat gdje se upravo
antitezom®na