Oblikovanje zenskog identiteta u Muzeju bezuvjetne
predaje i Ministarstvu boli D. Ugresic

Gazié, Tesa

Master's thesis / Diplomski rad
2018

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste
Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:142:784929

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-24

Repository / Repozitorij:

é FILOZOFSKI FAKULTET
SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU FFOS-FGDOSItOI’y - RGDOSItOI‘y Of the Faculty of

Humanities and Social Sciences Osijek

zir.nsk.hr

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:142:784929
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffos.hr
https://repozitorij.ffos.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffos:4288
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/ffos:4288
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffos:4288

Sveuciliste J.J. Strossmayera u Osijeku
Filozofski fakultet Osijek
Sveucilisni diplomski studij Madarski jezik i knjizevnost, komunikoloSki smjer 1

hrvatski jezik 1 knjizevnost, nastavnic¢ki smjer

Tesa Gazi¢
Oblikovanje Zenskog identiteta u Muzeju bezuvjetne predaje i

Ministarstvu boli D. Ugresié

Diplomski rad

izv.prof.dr.sc. Kristina Peternai Andri¢

Osijek, 2018.



Sveuciliste J.J. Strossmayera u Osijeku
Filozofski fakultet Osijek
Odsjek za hrvatski jezik 1 knjizevnost/Katedra za teoriju knjizevnosti 1 svjetsku
knjizevnost
Diplomski studij Hrvatskoga jezika i knjiZzevnosti (nastavnicki smjer) i

Madarskoga jezika i1 knjizevnosti (komunikoloski smjer)

Tesa Gazi¢
Oblikovanje Zenskog identiteta u Muzeju bezuvjetne predaje i
Ministarstvu boli D. Ugresi¢
Diplomski rad

Humanisti¢ke znanosti, filologija, teorija i povijest knjizevnosti

1zv.prof.dr.sc. Kristina Peternai Andri¢

Osijek, 2018.



1.
2.

3.
4.

Sadrzaj

(61770 5 1T 1
IDENTITET oottt ettt sttt sttt sttt s sttt ane et n ettt st nees s 2
2.1. TEORISKE POSTAVKE O IDENTITETU ...oeviiiieiceeeeieeeesee et esssss s 3
2.2. EGZIL KAO RASCIEP IDENTITETA ...ooiiiiiseeiieeseceeeteeeseeenssstss s s senessenesnens 5
KNJIZEVNA RECEPCIJA DUBRAVKE UGRESIC ......coovveviiireiieeeieeesesssesiesssenisnens 6
MUZEJ BEZUVIETNE PREDAUIE .........oiiiteeeveeeeseetese st ses s sestssessasssss s s sssessessasenes 8
N | =54 | OO 10
N U\ Y (@) 23 N ) OO 11
4.3. ODNOS MUSKARAC-ZENA .......cccooosiiiuitstirsesiiresiesiessienessesessssessssessessssessanes s nsaneseas 13
4.4, ODNOS MAIJKA-KCT ...ooooiveeieeerceeesseeese s eses st sessessss s s senss st sese s ssssnensas 15
T N = IS @ 13 OO 16
T =4 | E TR 17
MINISTARSTVO BOLL.....oviiiiiesieiseeieeeeseeeetes ettt sttt 19
TN N | =574 | OO 21
5.2.  NACIONALNIIDENTITET wooviveiiieesceteceteeeess st tesssesess st senss st senss s 22
TR S = ) OO 24
5.4, ODNOS MAJKA-KCT ..ot ten st esne s nes st 26
5.5, TIELESNOST w.ococeicteeeteiese et s ettt s sttt an s nanneneas 27
3T =74 | OO 29
27N D1 60N OO 32
LITERATURA ....oooeeeeee ettt ne sttt sttt sttt aneeae 33
7.1, Predmetna lEEIatUra.........cocvi ittt e e eare e eree e nes 33

AN v ¢ 103 o V- DL 1<) 210 0 ) DET PR 33



Sazetak

Diplomski rad bavi se analizom oblikovanja Zenskog identiteta u romanima Muzej bezuvjetne predaje i Ministarstvo
boli knjizevnice Dubravke Ugresi¢. Budu¢i da je vazan kontekst i vrijeme nastanka tih dvaju romana, a isto tako i
knjizevni put autorice, iznosi se kratki prikaz recepcije Dubravke Ugresi¢, kako u hrvatskoj tako i u stranoj literaturi.
Naglasak je rada na velikom utjecaju egzila na konstruiranje identiteta u periodu poslijeratne traume. U svrhu
razumljivije analize, prije svega se definiraju i objasnjavaju pojmovi identiteta i egzila te se navode temeljne
teorijske postavke o identitetu, pri ¢emu se postavlja pitanje je li identitet nesto §to nam je dano ili se on oblikuje
kroz zivotno iskustvo. PokuSava se pronaci odgovor na pitanje koji sve elementi utjecu na oblikovanje subjekata,
odnosno pripovjedadica. Analizi se pristupa postupno te se za svako djelo redom navode elementi koji imaju ulogu u
uspostavi identiteta ili oni koji u odredenom trenutku dovode do njegove dekonstrukcije. Materinji se jezik pritom
pokazuje kao nezaobilazna zajednicka trauma svih egzilanata, a pitanje jezika povlaci za sobom i pitanje
nacionalnog identiteta. Uvodenjem pojma jugonostalgije, Dubravka Ugresi¢ u svojim djelima daje prostor i ulozi
pamcenja, a isto tako i rata koji ostavlja snazan trag na sve likove romana. Identitet pripovjedacica oblikuje se i kroz
odnose §to ih uspostavljaju s drugima. Veliku ulogu pritom igra odnos s majkom, no nisu manje vazni niti
emocionalni i fizicki odnosi s muskarcima prisutnima u njihovom zivotu. Problemi tijela i tjelesnosti takoder
pridonose oblikovanju subjekta, koji se u Muzeju bezuvjetne predaje i Ministarstvo boli prikazuju kao osobna
frustracija ili kao sredstvo ublazavanja psihicke boli.

KLJUCNE RIJECI: Muzej bezuvjetne predaje, Ministarstvo boli, identitet, egzil, subjekt



1. UvOD

Svrha ovoga rada je prikazati oblikovanje Zenskog identiteta u romanima Muzej
bezuvjetne predaje i Ministarstvo boli knjizevnice Dubravke UgreSi¢. Ono §to omogucuje
komparativnu analizu ovih dvaju romana prije svega je naglaSenost utjecaja egzila na
konstruiranje identiteta u periodu poslijeratne traume. Pokusavaju se pronaé¢i odgovori na pitanja
koji sve elementi utjecu na konstruiranje individualnog identiteta subjekta, odnosno
pripovjedacice te na koji na¢in egzil dovodi do rascjepa identiteta. Poseban se naglasak pritom
stavlja na unutrasnje stanje subjekta koje se javlja kao posljedica ratnih stanja i raspada
Jugoslavije. Subjekti u oba romana gube unutarnji orijentir te dolazi do promjena u identitetima i
njihovih prekrajanja. Prvi dio rada odnosi se na knjizevnu recepciju Dubravke Ugresi¢, prije
svega u pogledu djela Muzej bezuvjetne predaje i Ministarstvo boli, kako u domacoj tako i u
stranoj literaturi. Nakon toga slijedi poglavlje o identitetu, gdje se najprije iznose definicije tog
pojma iz nekoliko razlicitih rje¢nika, a zatim i kratki prikaz glavnih teorijskih pristupa pojmu te
njegovoj problematici. S obzirom na tematiku ovoga rada, vazno je objasniti $to je to egzil i koje
su njegove posljedice u pogledu oblikovanja identiteta pojedinca, stoga se unutar istoga
poglavlja donosi i kratko objasnjenje kako egzil moze uvjetovati rascjep identiteta. U sljedecem,
glavnom dijelu rada analizira se oblikovanje identiteta dvaju Zenskih subjekata. Analiza se odvija
postupno te se upravo iz tog razloga prvo donosi problematika identiteta u djelu Muzej
bezuvjetne predaje, a zatim u romanu Ministarstvo boli. U oba slucaja, teze navedene u svim
prethodnim dijelovima rada potkrepljuju se primjerima i citatima iz romana. Takoder, analiza je
podijeljena u nekoliko potpoglavlja, a svako potpoglavlje ukljucuje jedan od elemenata koji
oblikuju individualni identitet subjekata. Nakon analize slijedi zaklju¢no poglavlje u kojemu se

donosi sinteza u odnosu na cjelokupni rad.



2. IDENTITET

Identitet i problematika njegovog nastajanja, rekonstruiranja i potvrdivanja, polje je koje
je, 1ako vrlo istrazivano, 1 dalje jako komplicirano i nerazjaSnjeno te govoreci o tome imamo
dojam kao da hodamo po ledu. Identitet je pojam unutar kojega se ostvaruju razlicita znacenja.

Identitet nije jedinstven, on ,,nije jedan, nitko nema samo jedan identitet, iako je svaki
covjek identiCan jedino samome sebi. Svatko istovremeno participira u razliitim tipovima
identiteta, od individualnih do grupnih i kolektivnih, prihvaca razli¢ite uloge u drustvu,
prepoznaje se ili ne prepoznaje u razli¢itim personama.“ (Zlatar 2004: 15) Covijekov je identitet
izgraden od razlicitih identiteta koji mogu ukljucivati rodni, intelektualni, politicki, etnicki, itd.
Svi ti identiteti supostoje unutar pojedinca. Andrea Zlatar smatra kako je ,oblikovanje i
samopredstavljanje osobnog i kolektivnog identiteta kao odraza naSeg nastojanja da uspostavimo
odnose sami sa sobom i jedni s drugima, uvijek dio tekuée diskurzivne i simbolicke djelatnosti.
Ta je simbolicka praksa stoga ujedno proizvod naSe prostorne i drustvene smjestenosti, kao 1
sposobnosti kolektivne imaginacije.” (Zlatar, 2014: 16, 17) Pojedinac Zeli pronaci vlastito ,,ja*
kako bi pokazao ostatku drustva da nije onakav kakav se njima ¢ini. Kada je rije¢ o oblikovanju
vlastitog identiteta, Bauman smatra da je ,.cijeli trud usmjeren na sredstva koja su vam na
raspolaganju. Ne pocinjete od zavrsne slike, nego od niza djeli¢a koje ste ve¢ priskrbili ili se ¢ini
da bi ih bilo vrijedno imati, te potom pokuSavate otkriti kako ih moZete sloziti 1 presloziti da
biste dobili nekoliko (koliko to¢no?) dopadljivih slika. Eksperimentirate s onim §to imate.*
(Bauman, 2009: 44) Pretpostavka je da identitet nastaje u pokretu te da je na pojedincu da ga
,uhvati“ pomocu vlastitih sposobnosti i domisljatosti. Identitet se dovodi u vezu i sa slobodom, u
smislu da ljudi nisu sigurni koliko dugo ¢e trajati njihova sloboda odabira odredenih identiteta,
kao i sloboda odbacivanja onih koje ne smatramo pozeljnima. Isto tako, na slobodu se moze
gledati kao na cilj do kojega treba do¢i utvrdivanjem vlastita identiteta, kao na ,,¢in oslobodenja;
oslobodenja od inercije tradicionalnih nacina, od nepromjenljivih autoriteta, unaprijed odredenih
rutina 1 neupitnih istina.” (Bauman, 2009: 45)

No, radi lakSega razumijevanja, moglo bi se na identitet gledati kao na privremeno
stabiliziranu jezgru u nama samima koja nam daje uvid u to tko smo i kakvi smo. On je neka
vrsta temelja koja nas odreduje kao osobu. Budu¢i da je Covjek kako individualno tako i
socijalno bice, podrazumijeva se da na identitet pojedinca utjecu njegovi odnosi s okolinom. U
Rjecniku stranih rijeci (1999) identitet je definiran kao istovjetnost, dok se u Hrvatskom
enciklopedijskom rjecniku (2002) definira kao odnos u kojemu je nesto jednako samo sebi,

odnosno istovjetno sa samim sobom u razli¢itim okolnostima. U drugoj natuknici istoga rjeénika
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nalazi se opis identiteta kao ukupnosti Cinjenica koje sluze kako bi se jedna osoba mogla
razlikovati od bilo koje druge. Treca natuknica pak kaze kako se radi o osjecaju pripadnosti
nekom pokretu, organizaciji, grupi, religiji ili naciji. Dakle, postoji mnogo objasnjenja §to je to
zapravo identitet te kako se on konstruira, no kako se ne bismo zapetljali u mrezu ove

problematike, treba najprije spomenuti nekoliko najvaznijih teorijskih pristupa ovoj pojavi.

2.1. TEORIJSKE POSTAVKE O IDENTITETU

Pitanjem identiteta i identifikacije bavi se Jonathan Culler u svojoj knjizi Knjizevna
teorija. Kada je rije¢ o problematici identiteta, Culler smatra da su neizbjezna dva osnovna
pitanja. Prvo je pitanje je li identitet, ili kako Culler kaze ,jastvo®, neSto $to nam je dano,
unaprijed odredeno ili nesto §to je proizvedeno. Drugo pitanje tiCe se toga treba li ga se
razumijevati kroz drustvo ili kroz pojedinca. Na temelju tih dvaju pitanja javljaju se Cetiri niti
moderne misli. Prva nit gleda na pojedinca kao na nesto jedinstveno, a izrazava se rije¢ju i
djelom. Druga naglasava kako je svaki pojedinac odreden svojim podrijetlom i druStvenim
karakteristikama te tako druga nit spaja danost i druStvo. Tre¢a nit ukljuuje pojedinca i
proizvedeno, §to znaci da pojedinac sam mijenja ,,jastvo svojim djelima. Zadnja nit istiCe spoj
druStvenog i proizvedenog, u smislu da postajemo ono $to jesmo kroz razliCite subjektne
polozaje koje zauzimamo. (Culler 2001: 127) Glavna je zapreka koja se javlja pri toj
problematici pitanje jesmo li mi ti koji oblikujemo vlastito ,,ja* ili mi nemamo pravo glasa, vec¢
nam je izbor unaprijed nametnut te smo podc¢injeni razli¢itim rezimima.

Prisjecajuéi se pripovjedne knjizevnosti kroz povijest, vidljivo je kako ona prati sudbine
likova. Primjerice, zasto je Emma Bovary zavrSila tako kako je zavrsila, §to je potaknulo Anu
Karenjinu na odredene postupke, itd. Neka djela naglaSavaju da likovi sami sebe izgraduju te da
njihov identitet ovisi o njihovim vlastitim izborima, postupcima, uspjesima i neuspjesima, dok
druga pak prikazuju niz likova koji su odredeni okolnostima i drustvom koji ih okruzuju,
krenuvsi od samoga rodenja. Na taj nacin, netko je roden u bogatoj obitelji, a netko u
siromasnoj. Dakle, knjiZevnost nudi viSe rjeSenja o tome kako nastaje identitet. Suvremena
teorija smatra da je identitet zapravo ,,proizvod niza djelomicnih identifikacija, nikada dovrsen*
(Culler, 2001: 134) pri ¢emu se pod identifikacijom podrazumijeva svjesno ili nesvjesno
usvajanje svojstava druge osobe ili skupine.

Naravno, i psihoanaliza ima misljenje 0 ovome problemu. Pristupaju¢i problemu

identiteta pomocu procesa identifikacije, psihoanaliza gleda na subjekt kao na rezultat ili
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proizvod razli¢itih mehanizama kao S$to su jezi¢ni, psihicki i seksualni. Identitet se uvijek stvara
u odnosu na nesto drugo, dakle odreduje nas ono po ¢emu smo jednaki ili razli¢iti od ostalih
pojedinaca ili skupina. Prema psihoanalizi, prvi takav odnos prema drugome zapocinje u obitel;ji,
ukljucujuéi ,,stadij zrcala®“ (Culler, 2001: 134) te fazu Edipovog kompleksa kada, zahvaljujuci
identifikaciji, tj. djetetovog poistovjecivanja s roditeljem (u ovom slucaju s ocem), nastaje temelj
spolnog identiteta. 1z prethodno navedenoga, vidljivo je kako se pri problematiziranju nastajanja
identiteta preuzima binarna opozicija. Mi smo ,,jedno* upravo zato §to nismo ono ,,drugo*.
Peternai za primjer navodi nacionalni identitet naglaSavaju¢i kako se ,,Hrvaticom ne postaje
isklju¢ivo kroz karakteristike koje ¢ine tu naciju, nego kroz razliku uspostavljenu prema
drugima: Hrvat nije Austrijanac, nije Francuz, nije Makedonac...” (Peternai, 2008: 51) Uzevsi to
u obzir, identitet nikada ne mozZe biti postojan, stabilan i ¢vrst jer se on konstantno stvara, nesto
si dodaje ili si nesto oduzima.

Neizostavno je spomenuti da su pri spominjanju identiteta i njegove problematike u
teoriji dominantna dva glavna pristupa, a to su esencijalizam i antiesencijalizam. Esencijalizam
ili esencijalistiCki pristup ,,pretpostavlja postojanje unutrasnjeg, esencijalnog sadrzaja, fiksirane
»srzi«, jezgre sebstva te se identitet ovdje shvaca kao svojevrsna bit, esencija koja ne podlijeze
promjeni.” (Peternai, 2008: 49) Pojedinac ili odredena skupina nemaju nikakav utjecaj na takav
identitet jer on nije posljedica evolucije, ve¢ on postoji kao jedinstven i konacan rezultat koji je
dan osobama. Time je identitet stabilan, nepromjenjiv, upisan je u genetski kod te sadrzi kulturne
i etnicke elemente. Drugi pristup je, naravno, potpuno suprotan. Naziva se antiesencijalisti¢kim i
identitet promatra ,,kao promjenjiv, plasti¢an, bez Cvrste jezgre, specifican za pojedino mjesto i
vrijeme.“ (Peternai, 2008: 49) U ovome slucaju on je kategorija koja se konstantno mijenja i
rekonstruira. ldentitet je iz ovoga kuta gledanja nestabilan i promjenjiv te samim time ovisan o
razli¢itim vanjskim okolnostima kao §to su vrijeme, mjesto, situacije u kojima se pojedinac
nalazi te ostali subjekti kojima je okruZen. Drugim rijeima, prvi pristup promatra identitet kao
uzrok, dok ga drugi shvaca kao posljedicu akcije pojedinaca i ,,njihovih postupaka, borbe sa
svijetom.“ (Culler, 2001: 130) Temeljna poteskoc¢a koja se javlja u biti ovih dvaju pristupa je
pitanje je li identitet unaprijed zadan ili ga subjekt sam proizvodi. Danas je uglavnom prihvaéen

ovaj drugi, antiesencijalisticki pristup.



2.2. EGZIL KAO RASCJEP IDENTITETA

Kako je ve¢ spomenuto, Muzej bezuvjetne predaje i Ministarstvo boli podudaraju se
tematski jer oba romana obraduju odnos egzila i stvaranja identiteta. Egzil se u Rjecniku stranih
rijeci (1999) definira kao progonstvo, odnosno mjesto boravka u progonstvu, dok se u
Hrvatskom enciklopedijskom rjecniku (2002) opisuje kao progonstvo izvan domovine ili prisilan
boravak izvan mjesta stalnog boravka ili izvan drzave. Istvan Ladanyi egzil opisuje kao ,,stanje
izmjeStenosti iz vlastitog prostora istosti, prouzrokovan nekakvom prisilom. U tako nastalom
prostoru/vremenu drugosti narativno stalozeni koncepti istosti — doma, domovine, meduljudskih
povezanosti, uklopljenosti — prestaju dobivati daljnju potvrdu.© (Ladanyi, 2008: 119)

Kako to¢no stanje egzila utjece na konstrukciju ili dekonstrukciju identiteta? U slucaju
spomenutih dvaju romana, rije¢ je 0 problematizaciji identiteta S$to se uspostavljaju u
postjugoslavenskim druStvima, u postjugoslavenskom vremenu. Pitanje se identiteta u djelima
Dubravke Ugresi¢ zapravo sve viSe okrec¢e samome subjektu, tj. pojedincu jer pretpostavka je da
je ,,svako iskustvo egzila krajnje individualizirano, ali da je ono istodobno povezano i s nekom
vrstom Kolektivne svijesti, zajedni¢kog iskustva gubitnistva.” (Luki¢, 2006: 463) U oba djela
pripovjedacica pruza otpor nacionalizmu. Ne zeli se deklarirati kao Hrvatica, a ne moze se
deklarirati niti kao Jugoslavenka budu¢i da domovina kakvu je ona poznavala viSe ne postoji.
Naglasak se dakle stavlja na individualni identitet, dok uloga onog kolektivnog viSe nije toliko
vazna niti dominantna, iako je prisutna. Egzil zapravo predstavlja tudinu, neki prostor koji je
ujedno i ne-prostor. Subjekt u stanju egzila ima konstantan osjec¢aj da je sve Sto se dogada tek
privremeno. Pojedinac u takvome stanju prisiljen je na preispitivanje svega, na preispitivanje
sebe kao osobe, sebe kao drZavljanina, na preispitivanje esencijalisticke filozofije uopce.
Jasmina Luki¢, govore¢i o egzilu kao nekoj vrsti putovanja, u svome ¢lanku spominje opoziciju
istost-drugost i navodi kako ,.liSen vlastitog svijeta istosti, egzilant je primoran da opoziciju
Isto/Drugo promislja uz dvostruki unutarnji obrat* te da subjekt ,,kao putnik u novom svijetu,
SVoju istost — svoje ranije steceno iskustvo — donosi sa sobom u novi svijet koji jest drugost.*
(Luki¢, 2006: 463) Romani Dubravke Ugresi¢ polaze od pojedinacne sudbine subjekta, njegovih
psihic¢kih i emocionalnih stanja, ali istovremeno portretiraju i kolektivni identitet drzave koja
viSe ne postoji, Jugoslavije. Analiza bilo kojeg segmenta identiteta subjekata u oba romana
nemoguca je bez ukljuéivanja tematike egzila, jer je upravo tematika egzila ,,iskoriStena kao
okvir za problematiziranje stabilnih identiteta jer se upravo na putovanju pokazuje do koje su

mjere svi naSi identiteti kontekstualno uvjetovani 1 $to sve utjece na njihovo konstruiranje.*



(Luki¢, 2006: 471) Moglo bi se reci da je egzil okida¢ koji uzrokuje preispitivanje identiteta,

njegovo izmicanje, stjecanje i gubljenje.

3. KNJIZEVNA RECEPCIJA DUBRAVKE UGRESIC

Dubravka Ugresi¢ je knjizevnica, znanstvenica, publicistica te autorica dvadesetak djela
prevedenih na vi$e od dvadeset jezika, a neka od najpoznatijih su: Poza za prozu (1978.), Stefica
Cvek u raljama Zivota (1981.), Forsiranje romana-reke (1988.), Baba Jaga je snijela jaje
(2008.), Lisica (2018.), itd. Iako je knjizevnu karijeru zapocela pisanjem proze za djecu,
osamdesetih godina ipak se koncentrira uglavnom na postmodernu prozu, a ve¢ u ranim
devedesetima okrece se zanru esejistike te objavljuje nekoliko zbirki eseja medu kojima su
Americki fikcionar | Kultura lazi. Ugresi¢ je prihvatila ulogu onoga koji ne podupire nacionalni
fanatizam, odusevljenje kolektivnom identifikacijom te mrznju ne-Hrvata, §to je itekako vidljivo
u njezinim djelima. U godinama kada je naglasak bio prije svega na ratnim zbivanjima ,,takva je
autori¢ina gesta proizvela povratnu reakciju osude kulturne i intelektualne javnosti zbog koje je
ona sama dobila problemati¢no mjesto unutar nacionalnoga kulturnog i knjizevnog korpusa.*
(Kolanovi¢, 2008: 153) lako iznimno cijenjena u svojim knjizevnim pocetcima, figura Dubravke
Ugresi¢ uskoro u medijima dobiva vrlo negativan predznak. Iz uloge univerzalnog favorita brzo
je dosla do uloge neprijatelja Hrvatske. Tekstom objavljenim u tjedniku Globus, bok uz bok
Cetirima hrvatskim intelektualkama (Jelena Lovri¢, Rada Ivekovié, Slavenka Drakuli¢ i Vesna
Kvesi¢), nazvana je ,,disedentskom zvjezdicom®. Rije¢ je bila o slu¢aju medijskog progona u
kojemu su navedene knjiZevnice optuZene za slanje iskrivljene slike o Hrvatskoj u svijet 1 to
zbog pisanja protiv rata. Tim medijskim progonom pod nazivom ,,Vjestice iz Rija“ UgreSic je
dobila titulu izdajice naroda, a kao posljedica toga uslijedilo je sve vise kritika upuéenih njoj i
njezinim djelima. U nastavku je prikazan samo jedan dio literature o Dubravki UgreSi¢, ali prije
svega one koja se tiCe recepcije autori¢inih romana Muzej bezuvjetne predaje i Ministarstvo boli
te njihove problematike.

Istrazujuéi promjene mjesta i vremena u spomenutim romanima, Celia Hawkesworth
primjecuje kako su ona ,,oblikovana percepcijom »outsidera« koji se nasao u novom kontekstu,
»outsidera« koji se osvrée na Hrvatsku sa zamrSenim osjeajem gubitka i otudenosti.”
(Hawkesworth, 2006: 431) U Leksikonu hrvatskih pisaca (2000) spominje se kako ,,nakon
odlaska iz Hrvatske egzil postaje jedna od klju¢nih tema D. Ugresi¢* te da se ,,Ministarstvo boli

bavi egzilom, no za razliku od Muzeja bezuvjetne predaje, u kojemu je autobiografski sloj bitan
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za iS¢itavanje romana, u Ministarstvu boli naglasava se fikcionalni karakter teksta.” Andrea
Zlatar u knjizi Tijelo, tekst, trauma: ogledi o suvremenoj Zenskoj knjizevnosti takoder zamjecuje
sli¢nosti ovih dvaju djela pa kaze kako se ,,Ministarstvo boli, njezin posljednji objavljen roman,
nastavlja tematolo$ki na ono $to je otvoreno u Americkom fikcionaru, Muzeju bezuvjetne predaje
| Zabranjenom citanju: na teme opstajanja u egzilu.” (Zlatar, 2004: 136) Dubravka Ugresi¢
napusta Hrvatsku 1993. godine i odlazi u dobrovoljni egzil, najprije u Amsterdam, a zatim i u
SAD, gdje predaje na razli¢itim ameri¢kim sveuciliStima. I$¢itavajuci literaturu te imajuci na
umu kako je i sama Dubravka UgreSi¢ u egzilu, razli¢iti autori dotiCu se pitanja
autobiografi¢nosti pa se tako zamjecuje da ,,autobiografskom diskursu u cjelini UgreSi¢ka
zamjera neizbjezni narcizam; ona se s tim narcizmom uspjesno bori upravo zahvaljujuci arsenalu
knjizevnih postupaka parodije, ironije i humora. (Zlatar, 2004: 122) S tom mislju slaze se i
Masa Kolanovi¢ isticu¢i kako se ,,na prvi pogled ta prica, koju pripovijeda glavna junakinja,
moze poistovjetiti sa samom zivotnom pricom autorice Dubravke Ugresi¢, koja se od pocetka
90-ih nalazi u egzilu. No od pocetnih stranica romana kvaliteta knjizevnoga teksta konstantno
upucuje na svoj fikcionalni karakter.” (Kolanovi¢, 2013: 91) Dubravka UgreSi¢ bila je jedna od
rijetkih intelektualki, ako ne i jedina, koja je otvoreno govorila o svojoj jugonostalgijit i to kroz
likove svojih romana. I hrvatska i strana recepcija isti¢e autobiografsku notu u njezinim djelima,
lako sama autorica odbija predznak autobiografije. Jasmina Luki¢, naglasavaju¢i kako
pripovjedacica u Muzeju bezuvjetne predaje zaista pretvara vlastito iskustvo u priu o egzilu, u
svom ¢lanku Imaginarne geografije egzila ipak smatra da ,,nije vazno do koje je mjere ono $to je
opisano u romanu doista autobiografsko, ve¢ do koje mjere roman uspijeva predociti egzil kao
posebno iskustvo u kojemu se izrazito individualizirani doZivljaj novoga prostora povezuje sa
zajednickim iskustvom gubitka poznatoga, sigurnog svijeta.” (Luki¢, 2006: 468) Nadalje, kada je
rije¢ o egzilu i njegovom utjecaju na identitet, Korljan i Skovre smatraju kako pozicioniranje te
propitivanje identiteta u egzilu daje posebnu dimenziju hrvatskoj Zenskoj prozi koja do pojave
proze Dubravke UgreSi¢ nije postojala te kako ,,Ugresi¢ ne opisuje samo svoju sudbinu, veé
sudbinu svih egzilanata koji osjecaju nostalgiju za svojom domovinom, ali u njoj se ne osjecaju
svojima i pitaju se gdje zapravo pripadaju.” (Korljan; Skvorc, 2011: 77) Devedesetih godina, pod
utjecajem  ratnih zbivanja, Zenska proza zaista postaje prostor unutar kojega se mozZe

eksperimentirati te u kojemu intelektualke mogu iznijeti svoje misljenje, dozivljaje i svoje

! Nostalgija — ¢eZnja za zavi¢ajem, bol zbog odsutnosti iz kraja i okoline u kojoj je Covjek Zivio i uz koju je
osjecajno prirastao; karakteristi¢na je za ljude koji dugo putuju, za zatvorenike, a os. za iseljenike koji se ne mogu
vratiti u domovinu
Jugonostalgija — ,,nostalgija za zajedni¢kom proslosti, za onima $to nas iz proslosti ¢ini onakvima kakvi jesmo.
(Zlatar 2004: 126)



videnje egzila i nasilja, a Jambresi¢ Kirin smatra da ,,autorice poput D. Ugresi¢ — koje nijecu
svoju pripadnost (iskljucivo) hrvatskom kulturnom prostoru te egzil smatraju svojom novom
duhovnom domovinom — sigurno mnogo duguju feminizmu naklonoj intelektualnoj zagrebackoj
sceni osamdesetih.” (Jambresi¢ Kirin, 2001: 184) U svom ¢lanku Velimir Viskovi¢ navodi kako
je Muzej bezuvjetne predaje narativni mozaik velikih razmjera u kojemu su paZljivo
rekonstruirani prizori usamljenosti u egzilu te opisi ljudi koji dozivljavaju traume promjene.?
(Viskovi¢, 2004: 133, 134) Dakle, moze se primijetiti kako recepcija upucuje na egzil i
autobiografiju kao elemente klju¢ne za poetiku Dubravke Ugresi¢, a oni se posebno istiCu u

djelima tematiziranim u ovome radu.

4. MUZEJ BEZUVJIETNE PREDAJE

Djelo Muzej bezuvjetne predaje nastalo je iz egzilantske pozicije knjizevnice, nakon $to
Dubravka Ugresi¢ odlazi u inozemstvo i provodi godinu dana u Berlinu. Roman je prvotno
objavljen na nizozemskom jeziku u Amsterdamu 1998. godine i to pod nazivom Museum van
onvoorwaardelijke overgave, da bi 2002. godine dobio i svoj prijevod na hrvatski jezik.
Tematika egzila, odnosno izmjeStenosti iz prostora istosti prozima cijelo djelo, a ono je
ispripovijedano iz Zenske perspektive. Takoder, ovo djelo u svoje srediste svjesno stavlja i
pitanje identiteta. Roman je dobio naziv prema stvarnom berlinskom Muzeju bezuvjetne
kapitulacije, napravljenim kako bi se obiljezila kapitulacija Njemacke u Drugom svjetskom ratu,
a zatvoren je 1994. godine. Naslov romana mogao bi se protumaciti i na drugi nacin. S obzirom
na tematiku kojom se roman bavi, moze se protumaciti kao metafora za sudbine ljudi koji su
»bezuvjetno morali kapitulirati pred zivotom, pred onim S§to ih je prisililo da napuste vlastitu
zemlju i odu u egzil.“ (Zlatar, 2004: 131)

Djelo je podijeljeno u sedam velikih cjelina, a svaka cjelina ima tematski naslov®.
Neparna poglavlja naslovljena su njemackim izrazima. Takvih ih je Cetiri (prvo, trece, peto i
sedmo poglavlje) i oni predstavljaju vrijeme sadasnjosti, odnosno trenutak kada se subjekt, tj.
pripovjedacica nalazi u Berlinu. Upravo ta neparna, njemacka poglavlja stvaraju kompozicijsku
koherenciju teksta. lako podijeljen u sedam cjelina, ovaj se roman moze ugrubo podijeliti na dva

dijela kada je rije¢ o temama. Prvi dio Muzeja bezuvjetne predaje koncentriran je na majku

2 Prijevod s engleskog je moj
3 Ich bin miide, Kucni muzej, Guten tag, Price s diskretnim motivom andela koji napusta prostor, Was ist Kunst?,
Grupna fotografija, Wo bin ich?



subjekta te njezinu borbu sa sje¢anjem, a u drugome dijelu subjekt pri¢a o vlastitom Zivotnom
iskustvu gdje prikazuje kratke sudbine ljudi koje poznaje ili je poznavala, pri ¢emu se sluzi
autobiografskim i biografskim strategijama pisanja. ,,Kompozicija je MBP obiljezena brojnim
ponavljanjima s varijacijama, bilo na razini pojedinih ulomaka, situacija, ponasanja likova,
analogija izmedu likova i pripovjedacice ili naizmjeni¢noga ritma poglavlja: ¢as »njemacka, cas
whrvatska«, ¢as »dnevnicka«, ¢as »pripovjedacka«.” (Biti, 2004: 28) Kada je rije¢ o slijedu
dogadaja, u Muzeju bezuvjetne predaje sjecanja, iskustva i situacije kao da su porazbacani.
Naime, pripovjedadica nize dogadaje slucajno, redoslijedom kojim joj sje¢anja naviru. Na taj
nacin se tek pred kraj romana uspostavljaju veze medu danim fragmentima i Citatelj tek onda
moze pronac¢i nekakav smisao. Roman je uglavnom ispri¢an u prvom licu jednine, osim
poglavlja koji govori 0 majci subjekta, kada prvo lice jednine prelazi u drugo. Rije¢ je zapravo o
nizu pri¢a koje se ispreplicu i govore o drugim ljudima te njihovim sudbinama pa je tako
,biografska matrica »prenesenih pri¢a« temeljna pripovjedna matrica Muzeja.” (Zlatar, 2004:
135) Ovaj roman nema linearnu radnju vec¢ je rije¢ o fragmentima iz sje¢anja subjekta koji se
koncentriraju na tri temeljne teme, tj. ideje, a to su egzil i progonstvo, zatim uspomene u obliku
fotografija i majéina dnevnika te na kraju umjetnost i njezina uloga. Glavni smisao ili srz romana
Citatelj dobije tek pri kraju romana, kada se svi fragmentarni dijelovi sloze u jednu smislenu
cjelinu pa tako ,,naizgled fragmentarna struktura romana postupno otkriva zapletenu mrezu veza,
povezanosti i odjeka koji se odmjereno izgraduju u trajni napor da se konstruira »unutarnje
skloniSte«.* (Hawkesworth, 2006: 439)

Citanjem Muzeja bezuvjetne predaje uocava se nekoliko elemenata koji se mogu dovesti
u vezu s oblikovanjem i utvrdivanjem identiteta pripovjedacice. Kao i u Ministarstvu boli, i
ovdje je prisutan i vrlo vaZan element jezika kao medija kroz koji se konstruira identitet. Ono Sto
najvise utjece na unutrasnje, psihi¢ko stanje subjekta te njezinu borbu s vlastitim ,,ja* upravo je
paméenje. Bilo da pripovjedacica to pokazuje kroz razgovor s majkom i maj¢in dnevnik ili kroz
price o nekadasnjim okupljanjima s prijateljicama i famoznoj fotografiji s andelom, pamcenje
ovdje ima ulogu ¢uvanja barem dijela onog proslog identiteta. Nadalje, covjek kao drustveno
bi¢e ima potrebu za razli¢itim vrstama emocionalnih veza s ostalim ljudima, a oni odnosi koji su
posebice istaknuti u Muzeju bezuvjetne predaje su odnosi glavnoga lika s muskarcima. U ovome
slu¢aju rije¢ je o njezinu ljubavniku iz Lisabona te o odnosu s biv§im muzem. Dakle, analizirat
¢e se i odnos likova muskarac-zena te njegov utjecaj na oblikovanje identiteta. Buduéi da se u
djelu konstantno spominje majka pripovjedacice te njezina proslost, idu¢i element koji ¢e se
takoder analizirati je veza izmedu likova majke i kéeri. Roman se dotice i raznih pitanja o

tjelesnosti kao aspekta identiteta, a ona se ovdje prikazuje kroz odnos s majkom, ali isto tako i
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kroz sje¢anja vezana uz baku pripovjedacice. Zadnji, ali nikako manje vazan element koji je

ujedno i tema romana, upravo je izbjeglistvo.

4.1. JEZIK

,Jedan od glavnih medija kroz koji se uspostava identiteta ostvaruje jest jezik.” (Peternai,
2008: 55) Iako se mozda na prvi pogled ¢ini kao da u Muzeju bezuvjetne predaje element jezika
nije toliko zastupljen, ve¢ sami naslovi neparnih poglavlja upucuju na suprotno. ,Jezik je
sredstvo istosti, izrazavanje drugosti istim jezikom samo je po sebi problemati¢no®, primjecuje
Ladanyi. (Ladanyi, 2008: 128)

,»Ich bin miide jedina je njemacka recenica koju zasada znam. U ovom trenutku i ne Zelim

nauciti vise. Nauciti vise znaci otvoriti se. A ja jos neko vrijeme Zelim ostati zatvorenom .

(Ugresi¢, 2002: 15)

Ratna zbivanja i dolazak u egzil otvaraju pitanje nepoznavanja stranog jezika, odnosno onoga
jezika koji je potreban za svakodnevnu komunikaciju u zemlji u kojoj se egzilant trenutno nalazi.
Pripovjedacica ne pokusava, barem zasad, nauciti jezik koji joj je potreban kako bi se snalazila u
gradu koji je izabrala prilikom odlaska u egzil. No, to ne znaci da se okre¢e sporazumijevanju na
materinjem jeziku jer materinji jezik sa sobom vucée bolna sje¢anja na bivsu drzavu. Materinji
jezik u ovome slucaju za nju predstavlja traumu, dok strani jezik predstavlja utociSte, neutralno
podrucje. Glavni jezik kojim se pripovjedacica u egzilu koristi je engleski.

,,Cini se da bol, kao i psovku, s lako¢om mozemo izre¢i samo na jeziku koji nije nas.”

(Ugresi¢, 2002: 50)

U jednoj od pri¢a koje spominje pripovjedacica rije¢ je o njezinoj sustanarki. Djevojka se uselila
u kucu u kojoj je pripovjedacica stanovala za vrijeme studija. Nakon pokuSaja samoubojstva,
njezina sustanarka odlucila joj je ispricati zaSto se pokuSala ubiti. Ono $to je zanimljivo je
¢injenica da je svoju pri¢u ispric¢ala na stranom jeziku, takoder engleskom.
»la djevojka me porazila: bolnu osobnu pricu mogla je ispricati bas tako kao sto je i
ucinila, samo na stranom jeziku. Strani jezik pomogao joj je da izbaci grudicu boli
zaostalu u griu. Unutrasnji osjec¢aj dobrog ukusa nije joj dopustio da pricu isprica na

materinjem jeziku.“ (Ugresi¢, 2002: 50)
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Sli¢na situacija dogada se pri jednom od sastanaka pripovjedacice s mladi¢em iz Lisabona.
Mladi Portugalac pricao joj je o problemati¢noj situaciji u kojoj se nasao, o svojoj destruktivnoj
obitelji 1 proslosti, ali za to se nije posluzio materinjim jezikom. Jezik je ovdje posluzio kao
kamuflaza, kao sredstvo da se postigne cilj. U ovome slu¢aju Antonijev cilj bio je pridobiti
sazaljenje, a time i novac pripovjedacice.
»Ima neceg neodoljivog u tome kada lazac laze na jeziku koji ne poznaje. Antonijeve
recenice bile su jednostavne, lisene sentimentalnosti. Da je lagao na portugalskom laz bi,
vjerujem, bila ocita. Ovako, na Sturom engleskom, doimala se kao istina.“ (Ugresi¢,

2002: 193)

4.2. PAMCENJE

Znacaj pamcenja za pitanje identiteta u ovome je djelu ogroman. Osoba koja nema
izgraden odnos prema vlastitoj proslosti i svome porijeklu gubi identitet. Da bi subjekt postao
svjestan svoga identiteta, mora ostvariti ravnotezu izmedu pamcenja i zaborava. lako subjekt
govori u sadasnjosti, taj govor ipak je samo iskaz o odsutnosti onoga $to je proslo. U Muzeju
bezuvjetne predaje identitet se gradi kroz pamcenje, a pamcenje se odrzava uglavnom kroz medij
fotografije. Tijekom ratnih zbivanja ljudi pokuSavaju sacuvati ono najvaznije, a medu takvim
stvarima najceSc¢e se pronade 1 obiteljski album.

,»1zbjeglice se dijele na dvije vrste: na one s fotografijama i na one bez fotografija.*

(Ugresic¢ 2002: 18)

Fotografije osobama koje su u egzilu predstavljaju zamjenu za stvarnost koja viSe ne postoji jer
,»ako nema fotografija, ostaju samo price: osobni identitet izbjeglica gradi se pomoc¢u govora o
vlastitoj prosSlosti: ona je, iako postoji tek u pamcenju, jedina relevantna stvarnost. (Zlatar,
2004: 131) Medu ostalim ,,besmislenim* stvarima, pripovjedacica u svome koferu nosi i
fotografiju na kojoj se nalaze tri nepoznate kupacice. lako subjekt ne zna zasto ima tu
fotografiju, nosi ju sa sobom jer je vrijednost te fotografije simboli¢na. Naime, ta fotografija ne
prikazuje samo stvarnost koje viSe nema, ve¢ ukazuje i na neposrednu prazninu. (Zlatar, 2004:
131) Ona sluzi kao dokaz rasutosti identiteta. Dakle, u Muzeju bezuvjetne predaje fotografija je
medij koji dovodi u vezu pamcenje, identitet i osjecaje vezane uz egzil. Pregledavanje fotografija
na kojima smo zajedno s dragim nam osobama znaci ocuvanje sjecanja na zajednicke trenutke i
dogadaje:
11



»Razgledavajuci fotografije u albumima zamjecujem simetriju izmedu fotografije i
pamcenja. Tamo gdje prestaju nase zajednicke fotografije (i pocinju moje slike iz Skole,
moje slike s dackih ljetovanja, moje slike s mojim prijateljicama) prestaje i zona
sjecanja.* (Ugresi¢, 2002: 104)

Osim one na kojoj se nalaze kupacice, subjektu je vazna joS jedna fotografija. Rije¢ je o
zajednickoj fotografiji nje i njezinih pet prijateljica.
»INasa prazna fotografija snimljena je prije nekoliko godina na veceri koju zelim pamtiti.

Posve je moguce i drugo, da nikada nije snimljena.” (Ugresi¢, 2002: 225)

Zanimljivost te grupne fotografije lezi u tome Sto prica iza te fotografije, a koju pripovijeda
subjekt, kaze kako se na fotografiji nalazi i andeo Alfred koji je svima osim pripovjedacici
poklonio pero zaborava. Andeo se tu nalazi kao posrednik koji daje smisao odnosu subjekta s
njezinim prijateljicama. One se vise ne druze, vrijeme je proslo, one su sve zaboravile i nastavile
sa zivotima, dok je ,,njoj ostalo sjecanje i fotografija iz koje zjapi praznina.* (Zlatar, 2004: 134)
Dakle, andeo je metafora zaborava Koji je njezinim prijateljicama pruzio utjehu i moguénost da
nastave dalje nakon ratnih zbivanja. Subjektu, s druge strane, ostaje pamcenje; paméenje koje
vise svjedoci 0 onome $to se mozda nikada nije dogodilo, nego o onome $to se zapravo dogodilo.
Na taj nacin, pamcenje ujedno postaje i izvor boli:

~Pamcenje nas uvijek iznevjerava, a posebno kad je vezano za one koje najbolje

poznajemo. Pamcéenje je saveznik zaborava, saveznik smrti.*“ (Ugresi¢, 2002: 75)

Medutim, to pamcenje kod subjekta uzrokuje neku vrstu dezorijentacije u smislu identiteta jer
mjesta 1 dogadaji koja su joj ostala u pamc¢enju sada viSe ne postoje:
,»Odnedavno je sve pobrkano, ne znam vise Sto je bilo prije, a sto poslije, sto se dogodilo
tamo, a Sto ovdje, a Sto negdje drugdje. Kao da se vise nicega tocno ne sjecam.”

(Ugresi¢, 2002: 138)

Spominjuci svoju majku, pripovjedacica govori kako je majka pokuSavala organizirati fotografije
u svojim albumima, pokusavala je rijesiti se onih nevaznih i ostaviti samo one lijepe i vazne, no
tesko joj je bilo uopce zapoceti taj posao, a kada bi 1 pocela, brzo bi odustala.

~Pokusavala je unutar te labave kronologije uspostaviti nekakvu hijerarhiju...* (Ugresi¢,

2002: 31)
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Tu se opet moze povudi linija izmedu albuma s fotografijama i identiteta Koji pripovjedacica, isto
kao 1 njezina majka, pokusava dovesti u red. Razdvajanje paméenja i identiteta ovdje se ocituje
kao traumatski dogada;.

»INacela kronologije dogadaja i njihove vaznosti u njezinu Zivotu narusavao je njezin

unutrasnji doZivljaj stvarnosti. “ (Ugresi¢, 2002: 32)

4.3. ODNOS MUSKARAC-ZENA

Kako je ve¢ spomenuto, ¢ovjek je socijalno bice pa tako ,,odgovor na pitanje »tko sam?«
i, $to je jo$ vaznije, trajna vjerodostojnost bilo kojeg odgovora na to pitanje — ne mogu nastati
ako to nije u vezi sa sponama koje povezuju osobu s drugim ljudima i pretpostavkom da su te
spone pouzdane i stabilne tijekom vremena. Veze su nam potrebne, i to takve u kojima nesto
zna¢imo, na koje se mozemo pozvati kad definiramo sami sebe.” (Bauman, 2009: 58) Upravo
kroz emocionalne i seksualne veze izgraduje se i identitet subjekta u Muzeju bezuvjetne predaje.
Naglasak je u djelu stavljen na dvije veze, odnosno na njezin odnos s dva muskarca. Prvi je
njezin ljubavnik iz Lisabona, a drugi je P., njezin bivsi muz. Bivsi muz dolazi u Lisabon iz istog
razloga kao i ona, zbog knjizevnoga skupa. Mladi¢a po imenu Antonio upoznaje jedne veceri
Setajuci Lisabonom. Proveli su no¢ skupa, nakon ¢ega pripovjedacica ostaje sama te ju preuzmu
osjecaji razoCaranja i ocajanja. Zbog tog iskustva, idu¢i dan provodi rastresena.

~Pamtim bljesak svoga lica u kupaonickom zrcalu, gubitak daha pri suocenju, misao

oStru i hladnu poput noza, koliko sam i ne zamijetivsi ostarjela, potonuée u novi san kao

u ocajanje...“ (Ugresi¢, 2002: 190)

,,U jednom trenutku, u jednom pogledu sa strane, vidjela sam samu sebe kao junakinju

jeftinog ljubavnog romana.* (Ugresi¢,2002: 191)

Jednom prilikom, kada joj je Antonio odlucio govoriti o sebi i svojoj obitelji, u trenutku slabosti

povijerila se i ona njemu. To je ujedno i jedina situacija u kojoj subjekt pokazuje samosazaljenje.
»otala sam hvatajuci dah govoriti o tome kako je u mojoj zemlji rat, kako zapravo ne
znam Sto ¢u sa sobom i kamo ¢u, sama sam na ovome svijetu, nemam ni zastitnika, niti
doma, ne znam sto ¢e sa mnom biti sutra, umorna sam od toga da se pretvaram da mi je

bolje nego sto mi uistinu jest.” (Ugresi¢, 2002: 194)
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U Lisabonu susreée i svog bivSeg muza. On je bio ljubav njezina Zivota, a ponovni sastanak s
njim samo je otvorio stare rane.
,TU je, na dohvat ruke, sjedila moja dugogodisnja mora, grozmica koja me predugo

tresla, moje bolno mjesto, moja nikad zarasla rana.* (Ugresic¢, 2002: 196)

Njih su dvoje otisli na veceru i razgovarali o svemu, ali su se oprezno provlacili kroz teme kako
ne bi morali razgovarati 0 onome o ¢emu bi zapravo trebali. Pripovjedacica je ocekivala kako ¢e
njih dvoje rijesiti ono $to je ostalo nerijeSeno medu njima, no njezin biv§i muz nije to imao u
planu, zbog ¢ega ona jos jednom pada u ocajanje. Ipak, ona daje jo$ jednu priliku i sebi 1 njemu.
Odlaze zajedno u hotel, a no¢ koju zajedno provode pripovjedacica opisuje kao dvostruko
samoubojstvo.

wpavala sam s mrtvacem, pomislila sam, nicega vise nema, nema vise boli, samo mala

mucnina koja ¢ée brzo proci.© (Ugresi¢, 2002: 199)

S obzirom na ranije navedenu tezu da se identitet osobe izgraduje pomoc¢u odnosa koje osobu
povezuju s ostalima, ovdje se moze primijetiti kako identitet pripovjedadice Muzeja bezuvjetne
predaje ostaje za Citatelje na neki nacin zakinut. Naime, nijedna od dviju opisanih veza nije niti
pouzdana niti stabilna. Odnos s biv§im muzem odavno je uniSten, a pokusaj krpanja bio je
osuden na neuspjeh otpocetka, $to je potvrdeno stanjem u kojemu subjekt ostaje nakon Sto
provede no¢ s njim. Drugi pak odnos, onaj s Antonijem, takoder je samo privremen. No, iako
nestabilne i privremene, subjekt se ipak moze pozvati na te dvije veze kada je rije¢ o
rekonstruiranju vlastita identiteta. Bila su to iskustva koja su mozda u tom trenutku bila potrebna
da se iz njih izvuce neka pouka i traak nade da nije sve onako crno kako se €ini.

»Nista, zapravo, nije izgubljeno, da se prema tome nema za cime zaliti, da sve negdje

postoji, kao Sto i mi, razbacani, postojimo posvuda, da se sve negdje zbraja, da se sve

dovodi u vezu.© (Ugresic¢, 2002: 202)
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4.4, ODNOS MAJKA-KCI

lako se u Ministarstvu boli puno vise i detaljnije obraduje tema maj¢instva, i U Muzeju
bezuvjetne predaje odnos majka-kéi itekako utjeCe uspostavu i promjenu identiteta
pripovjedacice. Odnos izmedu majke i kéeri jedan je od najtrajnijih emocionalnih odnosa. Majka
je osoba na koju smo od rodenja usmjereni. Ona definira na§ odnos s drugima na nacin da
tijekom odrastanja oblikuje na$ identitet putem ponasanja i emocija. Taj odnos nije stati¢an vec¢
se mijenja s vremenom pa tako biti necija kéi ne odreduje i ne opisuje stalni identitet te osobe.
Prije nego li je krenula u inozemstvo, pripovjedacica je poklonila svojoj majci ukori¢enu
biljeznicu kako bi majka mogla voditi svoj dnevnik. Uloga dnevnika zapravo je ocuvanje
paméenja. Majka joj ga nakon nekog vremena vraca i pripovjedacica odlucuje procitati ga. Tada
subjekt uvida koliko je njezina majka, bas kao 1 ona, izgubljena i uplasena.

,A onda sam je jednoga dana ipak otvorila i sa stranica se na otvorenu ranu prosula

sol.* (Ugresi¢, 2002: 74)

U Muzeju bezuvjetne predaje pripovjedacica se konstantno referira na majku i njezinu proslost
pa se tako ,,dio vrijednosti, emocija vezanih za bivSu Jugoslaviju takoder prikazuje sje¢anjem na
majku, na njen odnos prema toj drzavi i njezinu nesigurnost u promijenjenu svijetu. (Ladanyi,
2008: 125) lako tvrdi da jako malo zna o svojoj majci, ipak priznaje da ju Cesto prepoznaje u sebi
samoj.
., Poznajem tek njezine geste, pokrete lica, izraze lica, boju glasa. Prepoznajem ih u sebi.
U zrcalu, u nekoj sekundi, nekom bljesku, kao na dupliranoj snimci, umjesto svoga, lovim
njezin odraz.* (Ugresi¢, 2002: 82)

Primjecuje kako Cesto radi stvari na isti nacin kao i majka, kako joj glas nekada pukne kao 1 njoj,

a nekada na svome licu uoci ¢ak i isti ocaj kao na maj¢inom. Njezina ju majka dobro poznaje.
,,Ona jedina, poput vlasnika ili lopova, zna moju tajnu Sifru, Sifru boli. Ni 0 toj boli ne
znam nista, ne znam odakle dolazi, ne znam zasto je nisam u stanju savladati, zasto mi

tako nepogresivo oduzima dah.“ (Ugresi¢, 2002: 82)

Ono Sto pripovjedacica pamti o svojoj majci njezini su napadaji smijeha, a oni su uglavnom

imali ulogu obrambenog mehanizma.

15



»Danas mi se cini da je taj svitak smijeha, koji se brzo i nezaustavljivo odmatao, znacio
osvajanje neke slobode, jer za drugu nije znala, duboki udah prije nego sto ce se vratiti u

svoj prijasnji, uobicajeni oblik.” (Ugresi¢, 2002: 113)

Citajuéi roman vidljivo je kako subjekt, pricajuéi o svojoj majci, stalno osjeéa dozu sazaljenja
prema njoj, ali u isto vrijeme shvaéa kako puno toga majéinog ona nosi u sebi te kako su njih
dvije vrlo slicne. Na sli¢an nacin se nose, 0dnosno ne nose s problemima, na sli¢an nacin
skrivaju svoju bol te da je i ona kao i njezina majka ,,pocela voljeti svoje zatocenistvo.“ (Ugresic¢,
2002: 114)

4.5. TJIELESNOST

Tjelesnost takoder ima ulogu u procesu dozivljaja okoline te u definiranju vlastita statusa
u danom okruZenju. Element tjelesnosti i njegov utjecaj na oblikovanje identiteta te unutrasnje
stanje pripovjedadice u Muzeju bezuvjetne predaje vidljiv je prije svega u dva odnosa, a to su
odnos pripovjedacice s majkom te odnos pripovjedacice s bakom. Sjecanje vezano uz majku
ukljucuje poljubac u usta. Naime, pripovjedacica se vratila s ljubavnog sastanka i jos je uvijek
bila pod dojmom poljupca za rastanak koji se dogodio izmedu nje i1 jednoga djec¢aka. Dosla je
kué¢i i majku, umjesto u obraz, poljubila u usta. Koliko god se bezazlenim ¢inio taj poljubac, na
pripovjedacicu je ostavio veliki utisak.

,Kad je prepoznam u sebi, kad se preklope snimke, meni zazvoni i ta prva slika, taj

zacetak, taj poljubac u usta, njezine Sirom otvorene, malko preplasene oc¢i u kojima se

zrcali moj, isto tako zbunjen pogled.© (Ugresi¢, 2002: 83)

To tjelesno iskustvo subjektu stvara jednu vrstu nelagode koja se ne moze ukloniti niti se
pretvoriti u Sto drugo. Osjecaj nelagode jos je vise naglasen kada je rije¢ o sjecanju na baku.
Svoju baku pripovjedacica nije baS voljela. NajviSe uspomena uz baku ukljucuje upravo
elemente tjelesnosti pa tako pamti njezin miris i zagrljaj kojim bi ,,utonula u udubljenje izmedu
njezinih dojki.” (Ugresi¢, 2002: 164) No, jedno druzenje s bakom ostalo joj je urezano u
pamcenju. Baka ju je po prvi put odvela u tursku kupelj.

~Pamtim njezino staro, naborano, veliko tijelo. Polijevala me vodom iz kabli¢a i oStrom

rukavicom trljala moju kozu.* (Ugresi¢, 2002: 164)
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Ta scena kod subjekta i dalje izaziva negativne emocije. Naime, tjelesno ovdje nije samo
tjelesno, vec se tjelesnost prikazuje kao osobna frustracija.
»Boljelo me, ali sam sutjela i zbog neceg se strasno stidjela. Nisam Zeljela da me dotice.

S mukom sam suzdrzavala nejasno i snazno tjelesno gadenje.“ (Ugresic¢, 2002: 164)

4.6. EGZIL

Kako je ve¢ spomenuto, sve se u Muzeju bezuvjetne predaje vrti oko teme egzila i stanja
subjekta u izbjeglistvu. Vise ni na jednostavno pitanje ,,0dakle si? pripovjedacica ne moze
odgovoriti jer zemlja iz koje ona dolazi viSe ne postoji.

,Da je egzil stanje koje se, doduse, moze opisati mjerljivim Cinjenicama, pecatima u

pasosu, geografskim tockama, udaljenostima, privremenim adresama, iskustvom

razlicitih birokratskih procedura za dobivanje viza, novcem izdatim za tko zna po koji put

kupljenu novu putnu torbu, ali takav njegov opis jedva da ista znaci.* (Ugresié, 2002:

147)

Propitivanjem svoga identiteta, pripovjedacica se okreée i pitanju spola jer ne moze pronaci
pravi uzrok tomu $to joj se trenutno dogada.
»Mozda je ipak stvar u tome Sto sam se rodila kao Zena. Ovako ili onako, ja sam na

gubitku.. .« (Ugresic, 2002: 78)

Egzil u ovome romanu zna¢i ukidanje prostora identiteta jer Se subjekt nalazi u nekakvom
neuokvirenom vremenu i prostoru. Sami time i identitet pripovjedacice u stanju u kojemu se ona
trenutno nalazi nestabilan je i privremen te ovisi o okolnostima koje je trenutno okruzuju.
Egzilantovo individualizirano iskustvo na neki se nacin uvijek dovodi u vezu s kolektivnim
identitetom jer ipak je, barem u ovome slucaju, rije¢ o zajedniCkom gubitku, gubitku bivSe
drzave.

,,Bila sam izgubila domovinu. Nisam se jos uspjela navi¢i na gubitak, niti na ¢injenicu da

sam dobila istu, ali razlicitu. © (Ugresi¢, 2002: 185)

Grad u kojemu se subjekt nalazi zapravo je grad-hibrid jer je i on sam podijeljen i trazi vlastiti
identitet. ,,Berlin je grad-mutant.” (Ugresi¢, 2002: 135) To je mjesto u kojemu subjekt spaja

svoju proslost sa svojom sadaSnjoScu jer ,,egzilant svojim putovanjem ispisuje novu, imaginarnu
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geografiju u kojoj se povezuju stara i nova iskustva, istost i drugost u bolnoj vezi.* (Lukic¢, 2006:
464) Pripovjedacica Cesto opisuje Berlin kao hladan i osamljen grad, a time zapravo opisuje |
samo izbjeglistvo.

,Berlinska samoca je ostra i nedvosmislena.” (Ugresi¢, 2002: 126)

,, Ljudi koje sam znala, ljudi koje znam i koje ¢u tek znati bljesnu u Berlinu kao zvijezde

repatice, produ ako sjene iz nekog bivseg Zivota, objave se nacas kao lica iz sna.”

(Ugresi¢, 2002: 219)

Usporedba egzila sa snom mozda je najbolji prikaz unutrasnjeg stanja subjekta koji se bori za
svoj identitet. U izbjeglistvu pripovjedacdica kao da zeli ukinuti stvarnosti stvarnost, odnosno
realnost, a onome §to je sada samo san ili sjecanje daje element stvarnosti.

»Da, egzil je poput kosmarna sna.*“ (Ugresié, 2002: 147, 148)

wEgzilantu se ¢ini da stanje egzila ima strukturu sna.” (Ugresi¢, 2002: 299)

Jedan od primjera za to je svakako scena fotografiranja s andelom. Pripovjedacdica je izgubljena,
ali rije¢ je o dvostrukoj izgubljenosti jer osim stvarnoga egzila u smislu odlaska iz domovine,
ona prozivljava i unutrasnji egzil, kao odlazak od same sebe. Njezin je identitet u rasulu.
,Ne razumijem smisao svega toga, ja sam u rasulu, ja sam umorni ljudski primjerak,
kamenscica, slucaj me, eto, izbacio na drugu, sigurniju obalu.” (Ugresi¢, 2002: 23)

,,INe mogu se sjetiti odakle sam, tko sam i zasto sam ovdje.“ (Ugresi¢, 2002: 155)

Dosavs$i u Berlin kao izbjeglica s prostora bivSe Jugoslavije, subjekt se konstantno nalazi u
nelagodnom poloZaju ,,izmedu®, a upravo to “izmedu* uzrokuje mnogo pukotina unutar samoga
subjekta. Njezin identitet izgubio je srediSte, vise nema temelja, ve¢ je mjeSavina razliitih
bolnih uspomena i realnosti u kojoj se nalazi. Jedan od poznanika pripovjedacice usporeduje
egzilante s muzejskim primjercima.

,Sve sam vise uvjeren da smo mi Zivi muzejski eksponati.© (Ugresi¢, 2002: 291)

Muzej je zapravo velika prostorija koja sluzi kao spremiste, a u tom spremistu nalaze se stvari i
predmeti koji viSe nemaju svoj identitet ve¢ samo predstavljaju jedan dio proslosti. Takvi su 1
egzilanti; osobe s izgubljenim identitetom Kkoji se pomoc¢u paméenja, odnosno sje¢anja trude dati
smisao svojoj proslosti te na taj nacin pokusavaju rekonstruirati vlastiti identitet. Svi dozivljaji u

egzilu subjektu se ¢ine nepovezanim, bez nekakvog pocetka i bez kraja koji bi zadovoljio. Tu se
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moze povudi paralela s pocetkom djela, gdje pripovjedacica govori o stvarima pronadenima u
trbuhu morskog slona Rolanda koji se nalazi u berlinskom zooloSkom vrtu.
,Posjetilac zna da je njihovu muzejsko-izlozbenu vrijednost odredio slucaj (hirovit
Rolandov apetit), pa ipak ne moze odoljeti poetskoj misli da su s viemenom predmeti
medu sobom uspostavili tananije veze. Uhvacen u tu misao, posjetilac nadalje pokusava

uspostaviti neke znacenjske koordinate, rekonstruirati one povijesne... (Ugresic,

2002:11)

Ti predmeti ¢ine Se nepovezanima, ali s vremenom se medu njima mogu uspostaviti odredene
veze. Isto tako subjekt pokusava dovesti u vezu djeli¢e svoje proslosti i sadasnjosti, djelice svoga
identiteta. Subjekt u Muzeju bezuvjetne predaje svoj dojam egzil opisuje pomocu kofera.
,,Kofer ne koristim kao uobicajenu metaforicku zamjenu za egzil. Kofer, naime, jest moja
Jjedina realnost. Cak ni Zigovi, koji su se namnoZili na stranama moga pasosa, ne
uvjeravaju me dovoljno u realnost mojih putanja. Da, kofer je moja jedina cvrsta tocka.

Sve ostalo sanjam ili sve ostalo sanja mene, Sto je postalo svejedno. (Ugresi¢, 2002:
252)

5. MINISTARSTVO BOLI

Roman Ministarstvo boli, objavljen 2004. godine, jedan je od rijetkih romana Dubravke
Ugresi¢ koji je prvo dobio svoje hrvatsko izdanje, a tek onda inozemna. Tema romana nastavlja
ono $to je zapoceto u Muzeju bezuvjetne predaje, a to je snalazenje i pronalazenje sebe u egzilu,
a velika paznja posvecuje se problemu jezika i traumati¢nim iskustvima egzilanata. Subjekt i
pripovjedacica je Tanja Luci¢, profesorica koja pocetkom ratnih zbivanja 90-ih godina odlazi u
Amsterdam, u dobrovoljni egzil te tamo predaje hrvatskosrpski jezik i knjizevnost na Odsjeku za
slavistiku. U najve¢em dijelu, roman je pisan u prvome licu jednine i to ,kada je rije¢ o
specificnom partikularnom dozivljaju pripovjednog »ja«, izmjeStenog od nekad Cvrstih
prostorno-vremenskih koordinata vlastitog identiteta. (Kolanovi¢, 2013: 91) Prvo lice jednine
prelazi u prvo lice mnozine ,,koje je na snazi kada je rijeC o refleksiji kolektivnog sjecanja, koje
ima zajednicke koordinate svakodnevnice, popularne kulture i jezika bivse drzave* (Kolanovi¢,
2013: 91), a do toga dolazi uglavnom kada subjekt dolazi u kontakt sa studentima kojima
predaje. Masa Kolanovi¢ navodi kako je to ,,lelujanje izmedu »mi« i »ja« dosljedno provedeno

na semantickoj 1 formalnoj razini kao odraz nevolja s identitetom u doba njegove kolektivne
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transformacije® te kako se ,,poistovjecivanje s kolektivnim identitetom aktivira kada je rije¢ o
zajednickoj traumi raspadnutog identiteta, protiv kojeg se likovi u romanu bore sjeanjem na
nasilno prekrojenu proslost. (Kolanovi¢, 2013: 92) Ime romana povezano je s poslom koji
obavljaju neki od studenata kako bi si zaradili za zivot. Naime, nekolicina njih zaposlila se u
radionici koja radi za pornoindustriju.

,,Neki S/M pornoklub u Hagu nosio je ime Ministry of Pain, moji su studenti svoj posao u

pornosnajderaju zvali radom u Ministarstvu boli. “ (Ugresi¢, 2004: 19)

Likovi i dogadaji ovoga romana usko su vezani uz trenutak raspada Jugoslavije te uz oplakivanje
starih vremena pa je ,,i sam naslov Ministarstvo boli svojevrstan pojmovni oksimoron, od kojih
je prvi pojam vezan za semantiku institucionalnog, a drugi za semantiku osobnog i partikularnog,
vrijednosno privilegiranog u ovome romanu® (Kolanovi¢, 2013: 93), dok s druge strane naslov
romana upucuje i na traumu koju svi oni prozivljavaju te ,,prepuni boli proizvode bol kako bi
nastavili Zivjeti u svojoj boli.“ (Korljan, 2010: 131) | u Ministarstvu boli nailazi se na nekoliko
elemenata koji dolaze u vezu s identitetom i njegovom tvorbom ili dekonstrukcijom. Kako je vec¢
reéeno, veliku ulogu u tome ima upravo jezik. Buduéi da su studenti iz razli¢itih ,,dijelova“ bivse
Jugoslavije te priaju hrvatski, srpski ili bosanski jezik, a uz njihove materinje javljaju se i
engleski te nizozemski kao jezik drzave u kojoj sada Zive, problematika jezika je neSto $to
itekako utjece na identitet, kako svih likova tako i subjekta, tj. profesorice Tanje Luci¢. Ono $to
jezik svakako donosi sa sobom je i nacionalni identitet. Tanja je Zivjela i radila u jednoj drzavi,
drzavi koja viSe ne postoji, drZzavi koja se raspala na nekoliko razli¢itih drZzava S§to dovodi do
gubitka orijentacije kada je rijec o tome §to je ona zapravo. Razlog odlaska u egzil 1 uzrok svega
navedenoga su ratna zbivanja, sljede¢i element. Zaokupljenost uzrocima i posljedicama rata te
problemima koje donosi uvelike utje¢e na propitivanje vlastitoga ,,ja“. Isto kao i u Muzeju
bezuvjetne predaje, analizirati ¢e se zatim i odnos majka-k¢i, koji je ovdje nesto vise naglasen.
Javlja se ponovno i element tjelesnosti koji prije svega prozima Tanjin odnos sa jednim od

studenata. Naposljetku, neizbjezna je analiza subjekta u stanju izbjeglistva.
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5.1. JEZIK

Jedna od okosnica u romanu Ministarstvo boli upravo je problematika jezika i njegov
utjecaj na oblikovanje identiteta pripovjedadice, profesorice Tanje. Okruzena je nizozemskim
jezikom, a uglavnom se sporazumijeva na engleskom.

wMaterinski jezik doZivljavam kao napor invalida pogodenog jezicnim teskocama, koji

svaku i najjednostavniju misao obilato podupire gestama, grimasama i tonovima.

(Ugresic, 2004: 10)

Materinji jezik, kojim se ljudi inae ponose, Tanja smatra nekom vrstom tereta, razgovori na
njemu ju iscrpljuju, a kada Cuje razgovor medu svojim zemljacima, ima osjecaj kao da se
medusobno tjese. Iz njezina pogleda na materinji jezik izvire neka vrsta stida.

~Povremeno sam se znala osjecati kao polaznica tecaja hrvatskog jezika za strance.*

(Ugresi¢, 2004: 50)

Subjekt se pronaSao u nepoznatome gradu, u nepoznatome jeziku kojim se ne sluzi te ga
postepeno hvata kriza identiteta vezana uz osnovni nadin sporazumijevanja. Verbalna
komunikacija na materinjem jeziku za Tanju postaje muka, a u razgovoru sa studentima shvaca
kako im je upravo to zajednicko.

Jezik je bio nasa zajednicka trauma, a ta se ponekad iskazivala u posve ispervertiranu

obliku.“ (Ugregi¢, 2004: 49)

Jezik ovdje postaje medij kojim Tanja pokazuje svoj odnosi prema zemlji u kojoj je nekada
zivjela, odnos prema svojoj domovini. Pri¢anje na engleskom kao stranom jeziku i izbjegavanje
sporazumijevanja na materinjem pokazuje neku vrstu odricanja, kao da se odricanjem vlastitoga
jezika odrice i svoje domovine. Njezin identitet je u krizi, dekonstruira se i ponovno konstruira i
to upravo kroz medij jezika jer on ,,ne izraZava ve¢ postojece sebstvo, nego dovodi sebstvo u
postojanje.« (Peternai, 2008: 55) Hrvatskosrpski jezik kojim se govorilo u Hrvatskoj, Bosni,
Srbiji i Crnoj Gori sada je bio podijeljen na tri razli¢ita jezika; na hrvatski, srpski i bosanski.
Tanja odbija razdvajati jezike na taj nacin, ali istovremeno odbija govoriti bilo kojim od njegovih
oblika. Ponekad, kada su se znali nakon predavanja okupiti u kaficu, ipak su razgovarali na
»hjihovom* jeziku, a ne na nizozemskom ili engleskom.

,,oVe 10 skupa nije se dalo prevesti, razgovarali smo na iscezlom jeziku razumljivom samo

nama samima. (Ugresi¢, 2004: 69)
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Jezik je u ovome djelu predstavnik domovine iz koje dolazi subjekt, on je poveznica izmedu
subjekta i doma kojeg je napustila, izmedu subjekta i1 sje¢anja na sve vezano uz bivsu drzavu, ali
prije svega, on je predstavnik svega loSega $to je rat donio sa sobom.
.,Moji daci su dobro znali da se ne radi samo o metafori, nego da iza tih nasih jezika
zaista stoje vojske. Na tim nasim jezicima zaista se klalo, ponizavalo, ubijalo, silovalo i

protjerivalo.” (Ugresi¢, 2004: 45)

Pri¢anje na engleskom ili nizozemskom predstavljalo je neku vrstu olakSanja, odmaka od napora
da se na materinjem jeziku pokusava reci ono §to je na stranom bilo uvelike lakse, a upravo egzil
dao im je tu mogucnost ,koriStenja nizozemskog i engleskog kao »nadosobnog« jezi¢nog

supstrata.“ (Zlatar, 2004: 137)

5.2. NACIONALNI IDENTITET

Identiteti mogu biti razli¢iti pa tako postoje primjerice kulturni, politicki, vjerski i
nacionalni identitet. Svi se identiteti grade, pored genetske osnovice, kroz kulturu i u kulturi
kojoj pripadamo. Nacionalni se identitet ostvaruje razli¢itim oblicima te kulture, a jedan od njih
je, kako je u prethodnom poglavlju navedeno, upravo jezik. Zygmunt Bauman navodi kako
nacionalni identitet nikada nije bio jednak drugim identitetima, kako on nikada ne priznaje
bilokakvu konkurenciju i uvijek povlac¢i granicu izmedu ,,nas“ i ,,njih“ (Bauman, 2009: 24), a to
je tako i u ovome djelu.

,Nismo Zeljeli pripadati ni onima dolje nasima, niti ovima ovdje nasima. Cas smo se

poistovjecivali s tim mutnim kolektivnim identitetom, cas smo ga s gnusanjem odbacivali.

Recenicu — To nije moj rat! — cula sam stotinu puta.” (Ugresi¢, 2004: 27)

U Ministarstvu boli se u svaku temu o kojoj bi pripovjedacica govorila uvijek nekako provukao
glasni nacionalni identitet. Ve¢ pri samome pocetku romana, pripovjedacica govori kako ni sama
ne zna tko je to¢no i kome pripada.
,,Moja vlastita biografija cinila mi se prazna poput praznog stana... gdje sam to, zaista,
bila rodena? U Jugoslaviji? U bivsoj Jugoslaviji? U Hrvatskoj?* (Ugresi¢, 2004: 32)

Najvecu prisutnost nacionalnog identiteta moze se opaziti od onoga trenutka kada profesorica

Tanja 1 studenti dodu na ideju sakupljanja razli¢itih fragmenata vlastite proslosti.
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»Zemlja iz koje smo dosli bila je nasa zajednicka trauma.* (Ugresic, 2004: 64)

Predavanja tada postaju ,,mjesto terapijske prakse sa svrhom utjehe i pronalaZzenja vlastita
identiteta.” (Zlatar, 2004: 137) Simbol ili metafora sakupljanja mentalnih fragmenata njihovog
nacionalnog identiteta i proslosti postala je plasti¢na torba poznata u vrijeme bivse Jugoslavije,
ona s plavim, crvenim i bijelim prugama. Tanja je, kao profesorica hrvatskosrpskog jezika,
trebala predavati knjizevnost koja viSe ne postoji. Sa studentima je dijelila zajednicku drzavu, ali
te drzave vise nema. Imali su zajednicki jezik, ali ni on viSe ne postoji, barem ne u jednakom
obliku. Nastupa jo$ jedna kriza identiteta i to onog njegovog dijela koji je vezan uz nacionalnost.

,.Prostor definitivno nije bio moj. Ni ja, medutim, nisam bila svoja.” (Ugresi¢, 2004: 36)

Idejom sakupljanja fragmenata sjecanja na biv§u drzavu i sve vezano uz nju Tanja je htjela
svojim studentima, a i sebi dati nekakav smisleni zavrsetak.
»Morala sam u tom ludilu naci teritorij koji ¢e svima nama jednako pripadati, i koji ¢e
biti najbezbolniji. To je mogla biti, mislila sam, nasa zajednicka proslost. Jer svima nama

bilo je oduzeto i pamcenje. S nestankom zemlje i pamcenje na zivot u njoj moralo je biti

izbrisano.* (Ugresi¢, 2004: 64)

Imaginarna plasticna torba i predavanja na kojima studenti i profesorica dijele fragmente svoje
proSlosti trebala su pomo¢i studentima da na neki nacin prerade traumu i pronadu mir. U¢ionica
je bila neutralni teren na kojemu su mogli re¢i Sto osjecaju i zasto osjecaju, a sve to ,,da bi se
obnovio prostor kolektivnog sjecanja, onoga $to bi jo§ moglo biti nase, kad ni jezik, ni zemlja
viSe nisu nasi. Jedino su ljudi jo§ bili nasi.*“ (Zlatar, 2004: 136) Na neki nacin, seminari su
postali jedna vrsta grupne psihoanalize. Tanja, koja ,,pokusava knjizevnost uspostaviti kao niciju
zemlju"* (Mijatovi¢, 2014: 22) znala je da hoda po ostrici noza i da bi prisjecanje na proslost
moglo dovesti do toga da studenti osim onih lijepi uspomena u sjecanje prizovu i one ne tako
lijepe. No, sada kada su studenti ve¢ poceli na papir stavljati fragmente svoga Zivota, Tanja je
znala da je prekasno da se zaustavi to $to je zapocela. Neki su se prisjecali obiteljske kupovine
nakon $to je otac donio ku¢i placu, neki mape svoga djeda, zatim Skolskih cajanki, razlicitih
recepata za tradicionalna jela ili druga Tita.

wListe zloc¢ina nisu imale kraja, a ja sam odlucila da ih zaklonim vedrim katalozima

svakidasnjice koje ionako vise nije bilo.” (Ugresic, 2004: 65)
Ono §to inace omogucuje uspostavu identiteta upravo je pamcenje, no u Ministarstvu boli

dogada se upravo suprotno te pamcéenje dovodi do dezidentifikacije. (Mijatovi¢, 2014: 22)
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Nacionalni identitet se, bas kao i likovi ovoga romana, a prije svega Tanja Luci¢, nalazi u isto
vrijeme i tu i tamo, ali i negdje drugdje. Predavanjima, seminarima i okupljanjima uz kavu ekipa
ovoga djela pokuSava prezentirati proSlost iz perspektive sadasnjosti. Na kraju se dogodilo
upravo ono ¢ega se Tanja 1 pribojavala, njezina ideja o povratku u proslost dobila je negativan
predznak. Studenti su se poceli zaliti i na neke je sve to ostavilo duboki psihi¢ki trag, a jedan od
studenata pocinio je i samoubojstvo.

,»Nasi su hodali uokolo s nevidljivom pljuskom na licu. “ (Ugresi¢, 2004: 21)

Ono $to je uslijedilo je raspad grupe i gubitak prvotno zamisljenoga zajednistva. lako su zajedno
prolazili kroz isti pakao, to iskustvo je drugacije utjecalo na formiranje njihovih posttraumatskih
identiteta. ,,Glavna junakinja, uporno ustraju¢i na tome da je »sve pod njezinom kontrolom«
postepeno — gubi sve iz kontrole. Grupa se raspala, ona ostaje bez posla, gotovo bez boravisne
vize: egzilant najnize vrste, prepuSten onome nekako cemo se snaci.”“ (Zlatar, 2004: 138)
Nacionalni identitet Tanje Luci¢ kao osobe koja dolazi iz bivSe Jugoslavije time je stalno u

stvaranju i nestajanju i on nije niSta definirano i konacno.

5.3. RAT

Roman Ministarstvo boli prozima tematika poslijeratnog stanja subjekta. Neupitno je da
su ratna zbivanja i posljedice rata uvelike utjecali na likove ovoga djela. Ratna zbivanja nakon
kojih subjekt odlazi u egzil dovela su do toga da su zatvor pa €ak 1 ludnica vecini postali
svakodnevnicom. Subjekt ¢iji razvoj identiteta ovaj rad prati, profesorica Tanja Luci¢, i sama
kaZe kako je slusajuci svoje studente shvatila da je njezino iskustvo nista u usporedbi s njihovim.

,,Moje vlastito iskustvo rata u usporedbi s njihovim bilo je zanemarivo.* (Ugresi¢, 2004:

63)

No, ne moze se pobiti ¢injenica da je ona u tom stanju u kojemu je upravo zbog rata. Otisla je u
egzil zbog ratnih zbivanja, iako priznaje da je rat tada mnogima bio izgovor za sve.
.Rat je bio pokrice za sve, nesto poput narodne lutrije. Mnogi su iz stvarne nesrece i
gubitka krenuli da okusaju srecu, drugi su naprosto iskoristili situaciju. Dobici i gubici u
takvim nenormalnim okolnostima mjerili su se nekim drugim mjerama.« (Ugresi¢, 2004:
18)
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Vrac¢ajuéi se na onaj trenutak u radnji kada ona odluci svoja predavanja iskoristiti kao neutralno
mjesto gdje ¢e njezini studenti moc¢i govoriti o svojim sjeéanjima vezanim uz Jugoslaviju, moze
se primijetiti kako upravo od toga trenutka sve ratne strahote pocinju izlaziti na vidjelo.
LHIskusili smo stanja ponizZenja, straha i bespomocnosti. Na svojoj kozi osjetili smo Sto to
znaci biti sveden na brojku, na krvau grupu, na krdo.” (Ugresic, 2004: 63)

Jedni su osjecali krivicu jer rat nisu okusili, drugi uzas jer jesu.” (Ugresic, 2004: 51)

Neki od studenata izgubili su svoje bliznje, neki su izgubili imovinu. Svi oni, zajedno sa
voditeljicom ove ,,grupne psihoanalize* pokusavaju zapravo dokuciti kako nastaviti zivjeti sa
svime S§to im se dogodilo.

., Vrijeme njihova Zivota podijelilo se na ono prije rata i ono nakon rata. | dok su vrijeme

prije rata lako mogli rekonstruirati, u vremenu nakon rata vladao je nered.” (Ugresic,

2004: 117)

Nered je naime vladao 1 u unutrasnjosti subjekta. Ideja profesorice bila je osudena na propast
prije nego li je uopée zapocela jer i Tanja je osoba prodrmanog, uznemirenog identiteta.

»ve mi se cinilo sivim i oronulim, ponekad mojim, ponekad tudim, ponekad bivsim.*

(Ugresi¢, 2004: 133)

Ona je traumatizirana osoba koja je nastojala ublaziti rane svojih takoder istraumatiziranih
studenata. Uz sve poslijeratne traume, profesorica i njezini studenti moraju se jo$ nositi 1 s
osjecajem nepripadanja, jer raspadom nekadaSnje drZzave oni zapravo ne pripadaju nigdje.
Posljedice ratnih zbivanja i surova realnost najjasnije su prikazane UroSevim samoubojstvom.
Taj trenutak u romanu kao da je sve zavio u crno. Tanja Luci¢ tada ostaje bez ikakvog uporista.
Ona postaje osoba koja ,,nije mogla do¢i k sebi*, iako nije prozivjela ni upola strahota kao neki.
Sva njezina upornost i pokusaj da sastavi puzzle svojega identiteta jo$ jednom padaju u vodu.
»Ja sam se raspadala u komadice i ¢inilo mi se da se vise nikada necu sastaviti u jedno.*

(Ugresi¢, 2004: 253)
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5.4. ODNOS MAJKA-KCI

Odnos majke i kéeri temelj je uspostave identiteta svake Zene jer majka je na$ prvi uzor.
Uz majc¢ino vodstvo k¢i zapocinje oblikovanje vlastita identiteta. Ve¢ iz Tanjine price vidljivo je
kako se ona, kada je rije¢ o njezinoj majci, osjecala vrlo podredenom, mozda cak i
neprihvac¢enom.

wUvijek sam bila mali, Sutljivi paz na njezinu dvoru, tako sam barem samu sebe

dozivljavala.“ (Ugresi¢, 2004: 109)

Tanja se na nekoliko dana vra¢a u Zagreb. Na aerodromu ju nije nitko doc¢ekao i ona to shvaca
kao prvi udarac s majcine strane. lako je ostavila vrata svoga stana otvorena, jer je znala da joj
k¢i dolazi te joj je odmah doletjela u zagrljaj, Tanja to nije shvatila kao znak briznosti.

»Drzala me je na oku, i to je bilo sve. Vise je stvarala dojam da se brine o meni nego Sto

se zaista brinula.“ (Ugresi¢, 2004: 109)

Kod Tanje je vidljiva potreba za bliskos¢u, no majka kao da ne Zeli ili mozda samo ne zna
uzvratiti osjeéaje. Zelja da se povratkom kuéi ohrabri i mozda pronade to svoje ,.ja“ ostaje ipak
samo zelja. Subjekt ovdje ponovno osjeca dvostrukost nepripadanja jer jedino mjesto gdje je
mislila da uvijek pripada te da ¢e uvijek pripadati, pokazalo se samo kao jo§ jedna nepoznatost.

,»Domag vise nije bilo »doma«.* (Ugresi¢, 2004: 115)

Za osjecaj nepripadanja opet je zasluzna majka. Tanja zakljucuje kako nije nista drukcije bilo ni
prije rata i prije egzila. Na neki nacin se uvijek osjecala strancem u vlastitom domu, a iz Tanjine
perspektive, majka je tu odigrala vaznu ulogu.
,Mislila sam o tome kako me u njezinome stanu ima malo. Fotografije, nesto stare
odjece, i to je sve. Bila je to tupa misao, bez boli. Pitala sam se zaSto bi me, uostalom,
trebalo biti vise. Cak i kada sam stanovala s njom, nje me bilo vise, ona je ispunjavala

sav prostor. Ja sam bila negdje u kutu.” (Ugresi¢, 2004: 115)

Pogled na Zivot mlade Zene uvijek je pod utjecajem vjerovanja, ponaSanja i emocija njezine
majke. Majka nas treba nauciti §to znaci biti Zena, treba nas nauciti §to znaci nezavisnost i
samostalnost, no ipak treba biti glavni oslonac svojoj kéeri kroz zivot. lako je neupitno da ju

njezina majka voli, Tanja joj ipak zamjera §to joj nije ukazivala dovoljno paznje i ljubavi te ju je
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uvijek ostavljala da se sama bori kroz Zivot. Bila je samostalna, mozda i previSe samostalna,
upravo zato $to nije imala drugog izbora, morala je.

,.Bila sam ymamina samostalna Zabica«.” (Ugresi¢, 2004: 109)

5.5. TJELESNOST

Od dolaska u Amsterdam Tanju stalno prati neki osje¢aj koji ne moze objasniti,
primjerice kada bi lutala gradom.
,,U mojim lutanjima gradom ponekad bi kakav bezazleni detalj znao povucéi u meni nagao

i jedva savladljiv tjelesni poriv.« (Ugresi¢, 2004: 41)

Tijelo i tjelesnost takoder pridonose oblikovanju identiteta, ono ¢ini subjekt razlicitim te se i kroz
njega konstruira ,,sebstvo”. Kada Tanja Luci¢ postaje svjesna svoje tjelesnosti, kao da u isto
vrijeme postaje svjesna i svoga postojanja.

,wilina tih iznenadnih poriva plasila me je i istodobno oslobadala. Oslobadala od cega?

Nisam znala. “ (Ugresi¢, 2004: 41.)

Ista ta tjelesnost ponekad bi ju znala uznemiriti i prouzrociti nelagodu te je Setanjem ulicama
Amsterdama Cesto tu tjelesnost znala povezati sa samim egzilom.
WSecuci gradom prolazila bih kroz zone zadaha... Stalno prisutna tjelesnost kojom sam

bila okruzena bila je lisena uzbudljivosti.*“ (Ugresi¢, 2004: 87)

Dovodenje tjelesne nelagode u vezu s osje¢ajem nepripadanja i egzila savrSeno prikazuje
psihicko stanje u kojemu se subjekt nalazi. Kako se radnja dalje odvija, element tjelesnosti sve je
naglaSeniji. Nakon druzenja sa svojim studentima u jednome od kafica, Tanja pristane da ju Igor,
takoder jedan od studenata, otprati kuc¢i. Magla, razgovor koji su njih dvoje vodili te opcenito
atmosfera koja je bila prisutna dok su u mraku Setali Amsterdamom, u Tanji je izazvala jake
tjelesne, seksualne porive.
»Vidjela sam sebe kako otkopcavam Igorov kaput natopljen viagom, zaranjam glavu u
njegove grudi, odizem se na prste, grizem njegovu gornju usnicu do krvi, nadizem je
jezikom, klizem vrskom jezika po glatkoj caklini njegovih zubi...* (Ugresi¢, 2004: 103,
104)
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Sli¢ni osjecaji naviru i prilikom posjete bara gdje se druzila s nepoznatim muskarcem.
,Razmijenili smo nekoliko rijeci, ispili nekoliko pica, uputili jedno drugome nekoliko

pogleda, ovlas se ocesali jedno o drugo.” (Ugresié, 2004: 154)

No, opis tu ne prestaje. Naime, tjelesnost je ovdje u ulozi lijeka jer Tanja konstantno osjeca bol.
»Irazila sam toplo ljudsko meso u kojem cu, kao Sto se gasi opusak cigarete, ugasiti bol
Sto je kucala u mojim sljepoocicama. Transakcija je bila uspjesna, izvukla sam to Sto sam

trazila: utjehu samoponizenja. I bol je isc¢ezla.” (Ugresi¢, 2004: 154)

Emocionalnu, psihicku bol, bol zbog nepripadanja, bol zbog gubitka orijentacije i unutrasnjeg
kompasa subjekt ovdje pokuSava zakamuflirati tjelesnim uzitcima. Scena koja mozda najviSe
iznenaduje i definitivno najbolje prikazuje borbu oblikovanja identiteta kroz element tjelesnosti
je upravo ona pri kraju romana, kada Igor dolazi u Tanjin stan i odigrava jednu vrstu predstave.
Neupitna je ¢injenica da je otpocetka romana odnos Igora i Tanje sve samo ne uobicajen, no u
onome trenutku kada joj on lisicama veze ruku za stolicu te pritom drzi neku vrstu monologa,
njihov odnos postize vrhunac. Svaki dio njegove predstave ima naglasak na tjelesnosti.

A onda je odigao glavu, uzeo moju ruku, liznuo moj dlan i drugim parom lisica vjesto

pricvrstio moj zaglavak uz drugi naslon.* (Ugresi¢, 2004: 245)

Nazivajuci je ,,fucking-bitch-drugaricom®, dirajuci njezino koljeno i lijepeci traku preko njezinih
usta, Igor pokazuje svoju nadmo¢ i Tanja jos jednom dozivljava snazan udarac, a njezin identitet,
njezino ,,ja*“ opet se naslo na dnu.
»Pitala sam se da li zna da u ovome trenutku osjecam samo jedan poriv, da snazno
udarim celom o ledenu povrsinu... Ocajnicki sam trebala skloniste, toplo krilo da se u

njemu nacas skutrim, da ugasim bol, da dodem k sebi, da samo malo dodem k sebi.

(Ugresi¢, 2004: 251)

Igor tu ne staje, ve¢ uzima zilet i njime poteze nekoliko rezova na Tanjinoj desnoj ruci. Nakon
Sto joj je ocitao bukvicu i nakon §to je Tanja iz njegovih usta cula da je puno gori covjek od
svojih studenata, da i nije toliko pametna pa makar bila i profesorica te da je svojim studentima
samo nanijela nepotrebno zlo, Tanja ostaje sjediti sama u tiSini, ali ne zadugo. Iz dubine njezine
tjelesnosti prolomio se snazan i bolan krik koji je dotad drzala ¢vrsto u sebi. Igorova predstava

razumljivo je da je ostavila duboki trag na Tanju kao osobu. Oziljci na ruci koje je ostavio Igor
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ujedno su oziljci nastali u egzilu, oziljci koje su napravili osjecaji nepripadanja, izgubljenosti,
boli i gubitka samopostovanja.
,,Vidjela sam se kako prinosim ustima vlastiti zaglavak, kako polako priljubljujem usnice
na tri mala reza, kako utiskujem poljubac na Igorov Zig, kako vrskom jezika slijedim

putanje malih ozZiljaka, ako da provjeravam jesu li jos tu... “ (Ugresi¢, 2004: 259)

Pri kraju romana, Tanja govori o svome Zivotu s Igorom, s istim tim Igorom koji ju je vezao za
stolicu 1 ziletom napravio rezove na njezinoj kozi. Moglo bi se re¢i da je Tanja Zena ,,koja je
izgubila bitku i podredila se muskarcu, postavsi ovisna o njemu na bizaran nacin.“ (Korljan,

2010: 135) Njezin odnos s lgorom postao je presudan za njezin vlastiti identitet.

5.6. EGZIL

Iako roman polazi od pojedinac¢ne sudbine subjekta, u slucaju pripovjedacice Tanje Lucié
istovremeno se portretira 1 kolektivni identitet, identitet nekadaSnjih pripadnika bivSe
Jugoslavije.

»Kao da je samo izbjeglistvo bilo neka vrsta »regresije« (Ugresic, 2004: 33)

»vi smo mi bili u kaosu. Nismo vise bili sigurni ni tko smo, ni Sto smo, niti §to bismo to

htjeli biti.* (Ugresi¢, 2004: 64)

wwDomovina« je jos uvijek tinjala negdje u njima kao mutno »exit« svjetlo.” (Ugresic,

2004: 190)

Naglasak je ipak na individualnom identitetu subjekta i njegovim psihi¢kim i emocionalnim
stanjima.
»Ja sam bila ta koja je ostala bez uporista. Bez vanjskog, bez unutrasnjeg. Ja sam bila ta
koja je bila ranjiva. I raspoloziva. Bilo tko mogao me je dohvatiti s dva prsta, okrenuti na

leda, poigrati se sa mnom ili me prignjeciti.*“ (Ugresi¢, 2004: 234)

U trenutku njezinog dolaska u egzil zapoc€inje cijepanje njezina identiteta koje ¢e u konacnici biti
uzrok stalnog osjecaja nepripadanja.
,Moja unutrasnja mapa bila je rezultat napora amnesticara da ucrta svoje koordinate,

napora Setaca da na pjescanoj plazi ostavi svoj trag.* (Ugresic, 2004: 41)
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Egzilom Tanje Luci¢ prestaje njezin proces identifikacije, jer ona je u Amsterdamu tudinac.
Naime, ona osjeca da ju drustvo u kojemu se trenutno nalazi gleda kao strano tijelo, kao nekoga
tko je totalno neuklopljen. U nekoliko navrata, ona ¢ak pokuSava promatrati sebe 1 sve slicne
sebi, dakle izbjeglice, iz perspektive domacih stanovnika Amsterdama.

,»Promatracu sa strane sve to moglo je izgledati kao kakav nerazumljiv vremenski trans. 1

bili smo u nekoj vrsti transa.* (Ugresic, 2004: 66)

Nizozemska je za nju strana zemlja. No, ni Hrvatska ni njezin Zagreb joj viSe nisu bliski. Kada
se na par dana vraéa majci u Zagreb, tamo se osje¢a nedobrodoslom i izgubljenom. Na
kolodvoru u Zagrebu nitko ju nije doc¢ekao, ¢ak ni njezina majka.

wWtrana zemlja je tamo gdje nas nitko ne docekuje prilikom dolaska.” (Ugresi¢, 2004:

197)

»~Mozda sam u grad, kao na projekcijsko platno, projicirala svoje viastite kosSmare i

ucitavala znacenja kojih nije bilo.” (2004: 89)

Sve §to je nekada poznavala se promijenilo pa tako ne uspijeva napraviti novu osobnu jer
jednostavno vise ne poznaje ulice Zagreba. U tom trenutku povezuje egzil s osjecajem
izgubljenosti djeteta kada ostane u ducanu bez majke.
»lzbjeglicka trauma, ona djecja panika izazvana naglim nestankom mame iz nasega
vidnog polja, provalila je na povrsinu tamo gdje je nisam ocekivala, ,,kod kuce*. Uspjela
sam se izgubiti u prostoru koji sam poznavala kao svoj dzep, i to me ispunilo osjecajem

uzasa.” (Ugresic, 2004: 134)

| u ovome romanu kao i Muzeju bezuvjetne predaje rije¢ je o dvostrukom nepripadanju. Osim
stvarnoga egzila, Tanja osjeca i onaj unutrasnji egzil i tako glavni problem oblikovanja njezina
identiteta lezi zapravo u dvostrukom nepripadanju. Ne pripada ni Amsterdamu, ali ni Hrvatskoj.
Ni tamo ni ovamo.

,,»Ja sam ta koja nije bila cijela. Ja sam ta koje nije bilo.” (Ugresic¢, 2004: 234)

Osjecaj koji prozima cijelo djelo je, moglo bi se re¢i, neka vrsta ispraznosti 1 izgubljenosti. To bi
se moglo dovesti u vezu sa stanjem Tanjina identiteta jer i njezin identitet je na neki nacin prazan
I ona mu ne moze dati odredeno znacenje.

,Nema milosrda, nema sucuti, postoji samo zaborav. I samo su ponizenje i bol zalog

dugog pamcenja. ““ (Ugresi¢, 2004: 259)
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wMislila sam o tome kako Zivim u najvecoj lutkinoj kuci na svijetu, gdje je sve tek
simulacija, i gdje nista nije pravo. A ako nista nije pravo, onda nema razloga da se
bojim, mislila sam.*“ (Ugresi¢, 2004: 286)
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6. ZAKLJUCAK

U ovome radu nastojalo se prikazati oblikovanje Zenskoga identiteta u romanima Muzej
bezuvjetne predaje i Ministarstvo boli Dubravke Ugresi¢. Na temelju analize utjecaja razliitih
elemenata na konstruiranje identiteta dvaju subjekata, tj. pripovjedacica, vidljivo je da se pri
tumacenju moze primijeniti antiesencijalisticki teorijski pristup. Pripovjedacica Muzeja
bezuvjetne predaje, isto kao i Tanja Luci¢, zena je koja pokuSava proizvesti vlastiti identitet.
Obje se pripovjedacdice u odredenim aspektima identificiraju sa svojim zemljacima, odnosno
stanovnicima bivse Jugoslavije, posebice kada je rije¢ o ratnim zbivanjima i egzilu. Ipak, njihovi
identiteti odredeni su i nemogucno$¢u identifikacije s okolinom u Berlinu i Amsterdamu, $to
potvrduje njihov osjecaj nepripadanja. Kao posljedica egzilantske pozicije ,,izmedu®, subjekt se
u Ministarstvu boli osjeca strancem i u svome rodnom gradu, Zagrebu. Upravo taj osjecaj
dvostrukog nepripadanja, jer one ne prozivljavaju samo egzil u smislu odlaska iz domovine vec 1
unutradnji egzil kao ,,odlazak od sebe®, temelj je njihovih rastrojenih identiteta. Zenski se
individualni identitet u navedenim romanima konstruira u odnosu na proslost i pamcenje, pri
¢emu veliku ulogu ima element nacionalnosti te unutraSnje stanje subjekata nakon ratnih
zbivanja. Jezik (i materinji i strani), kao jedan od glavnih medija kroz koji se uspostavljaju
identiteti pripovjedacica, predstavlja prepreku prilagodbi novoj, egzilantskoj okolini, pri ¢emu se
materinji smatra traumom, a strani jezik utoCiStem. Na poseban nalin obje pripovjedacice
odreduju i njihovi odnosi s majkom, ali i muskarcima, gdje veliku ulogu igra tjelesnost koja se
ocituje kao frustracija ili sredstvo obrambenog mehanizma. Upravo se u tim odnosima ogleda
dubina emocionalne rastrojenosti pripovjedaica, a s tim vezano i1 razlomljenost njihovih
identiteta. Egzil kao posljedica ratnih zbivanja javlja se kao trauma koja onemogucava normalan
socijalni zivot subjekata, pa tako Tanja Luci¢ ostvaruje samo bizaran odnos sa studentom
Igorom, dok pripovjedacica u Muzeju bezuvjetne predaje ostaje zakinuta za bilo kakvu vrstu

emocionalnog vezanja.
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