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Sazetak

Rad obraduje tematiku zastite i Cuvanja filmske bastine u Hrvatskoj, s naglaskom na djelatnost
Hrvatskog filmskog arhiva - Hrvatske kinoteke. Tema je podijeljena na tri glavna poglavlja: prvo
prikazuje povijesni razvoj filmske vrpce i njene znacajke s obzirom na vrste podloge: prikazuje
se razlika izmedu filmske vrpce na nitratnoj podlozi i sigurnosnih filmskih vrpci. Drugo
poglavlje bavi se mjerama zastite, restauracije i pohrane filmske bastine u teoriji i praksi
Hrvatske kinoteke uz navodenje primjera. U tre¢em poglavlju navedene su zbirke u sastavu
Hrvatske kinoteke, opisani su projekti zastite filmske bastine u nas, uloga filmskih arhiva u
o¢uvanju filmske bastine i prakti¢ni problemi s kojima se danas suo¢ava Hrvatska kinoteka.
Obavljen je i analiziran intervju s gdom. Carmen Lhotka, pro¢elnicom Hrvatske kinoteke o
pitanjima vezanim za razlicite poslovne aktivnosti Hrvatske kinoteke vezane uz ¢uvanje i zastitu

hrvatske filmske bastine.

Kljuéne rijeci:

Filmska bastina, filmsko gradivo, filmski arhiv,filmski arhivist, Hrvatska kinoteka, mjere zastste,

cuvanje filmskog gradiva.



1. UvOD

lako je studij Informacijskih znanosti vise usmjeren na pisanu bastinu, najvise na pitanja njene
organizacije, zastite i dostupnosti, pokazalo se zanimljivim istraziti ista ova pitanja u jednoj
arhivskoj ustanovi usmjerenoj na filmsku kulturu — Hrvatskom filmskom arhivu - Hrvatskoj
kinoteci, naSem nacionalnom filmskom arhivu koji djeluje u sklopu Hrvatskog drZzavnog arhiva.

U ovom radu govori se o izazovima filmske arhivistike u Republici Hrvatskoj i vaznosti
profesionalnog pristupa zastiti kako bi se nasa filmska bastina mogla prezentirati sadas$njim, ali i
sacuvati za buduce narastaje. Rad je podijeljen na tri medusobno povezane tematske cjeline,
odnosno poglavlja. U prvom su poglavlju prikazani povijesni razvoj i kemijske znacajke filmske
vrpce kao temelj za daljnje razumijevanje ove problematike. Opisane su razlike filmskih vrpci s
obzirom na vrstu podloge i specifiéni nedostaci svake od njih. Filmska vrpca, kao nositelj
informacije filmskog medija zahtjeva stru¢no i odgovorno postupanje, obradu i pohranu u
odgovarajuc¢im i kontroliranim uvjetima. U protivhom, moze doéi do teskih oste¢enja, opasnih
situacija i, u najgorem slucaju, nepovratnog gubitka dijela nase vlastite, a time i svjetske filmske
povijesti. Degradacija filmske vrpce ne moze se sprijeCiti, ali ju ispravno rukovanje moze
usporiti, a postoje razli¢ita rjeSenja kojima se njen vijek trajanja maksimalno produzuje. O tome
govori drugo poglavlje koje obraduje teoriju i prakticne primjere zastite, restauracije i pohrane
filmske bastine koji se primjenjuju u filmskim arhivima i neke probleme s kojima se arhivisti
pritom susre¢u. Na ovo se nadovezuje trece poglavlje o situaciji u Republici Hrvatskoj kroz
prikaz glavnih djelatnosti Hrvatske kinoteke, u nas krovne ustanove za filmsku arhivistiku.
Opisuju se temeljni zadaci filmskih arhiva, metode zastite i restauracije filmskog gradiva koje se
provode kod nas (uz navedene primjere), navode se projekti u kojima Hrvatska kinoteka
sudjeluje, ali i aktualni problemi. Radi poblizeg upoznavanja organizacije ove ustanove, ondje
zaposlenih stru¢njaka i samih postupaka zastite filmske bastine, posjecena je Hrvatska kinoteka.
Istrazivacka metoda koja je koriStena kako bi se upotpunili podaci o aktivnostima Hrvatske
kinoteke je intervju s gdom. Carmen Lhotka, proc¢elnicom Hrvatske kinoteke, osobom velikog
profesionalnog iskustva u ovom podrucju ¢iji su odgovori pomogli obogacivanju ovog rada i
boljem upoznavanju stvarnosti filmske arhivistike kod nas. Prilikom ove posjete razgledan je
radni prostor Kinoteke i prostor za pohranu kako bi se uvidjele konkretne potrebe Kinoteke, ali i
saznalo nesto 0 planovima, suradnjama i projektima zastite nase filmske bastine Koji su u tijeku,

kao i o zanimanju filmski arhivist.



2. ZNACAJKE FILMSKE VRPCE
2.1. Povijesni razvoj filmske vrpce

,Bez temeljitog poznavanja nastanka, razvitka i temeljnih karakteristika filmske vrpce u
relativno kratkoj povijesti filmskog medija, filmski arhivisti i filmski restauratori nisu u

mogucnosti poduzimati djelotvorne i primjerene mjere zastite filmskog gradiva.“1

Kako je upravo filmska vrpca kljuéna za pohranjivanje i reproduciranje informacija
kinematografskog i filmskog medija, struénjaci Su najvise bili usmjereni na stvaranje njene sto
vece kemijske stabilnosti i trajnosti. Pogreske prilikom zastite, pohrane i odrzavanja filmske
vrpce dovode do mijenjanja njenih kemijskih svojstava te ¢e, kao posljedica nestrucnog
rukovanja u najgorem slucaju biti nepovratno izgubljen dio kulturne i umjetnicke vrijednosti
koju odredeno filmsko ostvarenje predstavlja. U nastavku ovog poglavlja bit ¢e vise govora o
osnovnim znacajkama filmske vrpce, kao i nacinima na koje se ona mijenjala kroz povijest te

pozitivnim i negativnim posljedicama tih promjena na trajnost filmskog gradiva.

Filmska se vrpca sastoji od fleksibilne plasticne podloge nacinjene od triacetata ili poliestera na
koju se s jedne strane nanosi negativ emulzija organskog podrijetla osjetljiva na svjetlo, da bi se
potom vrpca rezala i perforirala na odgovaraju¢e dimenzije. Negativ emulzija je suspenzija
srebrnih halogena u Zelatini i nanosi se u tamnom prostoru na filmsku podlogu (nosac), a prije
svega ima zada¢u omoguditi da se snimljene filmske slike zadrze na podlozi do trenutka
razvijanja.? Osim §to je osjetljiva na svjetlo, emulziju za filmsku uporabu karakterizira sitnoca
zrna i razlaganje detalja, a razlikujemo ih po koli¢ini i vrsti srebrovih halogenida: srebrov
bromid, srebrov klorid i srebrov jodid. Takoder, vazna je podjela emulzija na emulzije za crno-
bijele filmove i filmove u boji, kao i podjela prema namjeni: emulzije za negativ, preokretne
emulzije, pozitiv emulzije za dobivanje pozitiv slike iz negativa, emulzije za umnozavanje

(pozitiv 1 negativ), tonske emulzije za snimanje svjetlosnog zvucnog zapisa.

! Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Zagreb: Hrvatski drzavni arhiv, 2004. Str 46.
2 Usp. Isto., Str. 47



Kako je ve¢ prethodno navedeno, prilikom dobivanja fotografske emulzije molekule srebrnih
halogenida ravnomjerno se raspriuju u Zelatini. Zelatina je prozirna i krta tvar organskog
porijekla, bjelancevina koja se dobija od Zivotinjskih kostiju. Upija velike koli¢ine vode 1 otapa
se na temperaturi od oko 25 °C.* Za uporabu u fotografskoj emulziji Zelatina se udvriéuje
kalijevim aluminijevim sulfatom (stipsom) i formalinom, $to sprjeava povecanje njenog obujma
u vodi. Manji udio halogenida srebra u Zelatini stvara nisko svjetlosno osjetljivu emulziju, a veci
udio povecava osjetljivost.

Filmske se vrpce prema namjeni najceSce dijele na snimateljske i kopirne, a razlikujemo ih
najvise po stupnju osjetljivosti: ,,Snimateljske filmske vrpce (originalni negativi razlicitih
svojstava) osjetljivije su od onih za kopiranje, jer im je svrha omoguciti snimanje §to ve¢eg broja

4

prizora pri dnevnom ili postoje¢em svjetlu.“” Kopirne filmske vrpce koriste se za postupke

presnimavanja iz originalnog negativa ili zamjenskog medupozitiva ili dublpozitiva.

Problemi koji su se najcesce tijekom razvoja kinematografije vezali uz filmsku vrpcu su velika
osjetljivost na mehanicka oStecenja (ogrebotine, izvijanje, skupljanje), a zbog neodgovarajuc¢ih
uvjeta pohrane javljao se i gubitak elasti¢nosti, pojava gljivica, raspadanje Zelatine zahvaljujuci
¢injenici da ima organsko podrijetlo i razdvajanje emulzije od ostalih slojeva vrpce. Nastojanja
pionira u proizvodnji filmske vrpce, kao i stru¢njaka za ocuvanje ove vrste gradiva bila su stoga
prvotno usmjerena na poboljSavanje karakteristika poput otpornosti, elastinosti i ¢vrstoce,
stabilnosti vrpce tijekom projiciranja i sl.

Kada se govori o filmskoj vrpci, za filmske arhiviste i stru¢njake koji se bave ofuvanjem
filmskog gradiva, narocito se vaznom pokazala vrsta podloge. Razlikujemo tako vrlo rizi¢nu
filmsku vrpcu s nitratnom podlogom i filmske vrpce na sigurnosnim podlogama (diacetatna,
triacetatna i poliesterska podloga). Specifi¢ne osobine svake od ovih filmskih vrpci uvjetuju

daljnji nacin njihove zastite i pohrane.

% Usp. Isto
4 Kukuljica, Mato. Radikalne promjene u zastiti i pohrani filmskog gradiva. // Nav. dj., Str. 155.



2.2. Vrste filmskih vrpci

2.2.1. Filmska vrpca s nitratnom podlogom

Nitroceluloza nastaje djelovanjem duSi¢ne kiseline na celulozna vlakna visoke Cistoce ili na
visokokvalitetnu celulozu dobivenu iz drvene kaSe, uz sumpornu kiselinu kao kiseli katalizator.
Vazno je napomenuti kako se zbog svojih eksplozivnih karakteristika klasificira kao visoko
zapaljiv i opasan materijal, a tome u prilog govori i ¢injenica da je prvotno bila koristena kao
vrsta eksploziva.

Kada se nitroceluloza rastopi u kamforu, dobivamo celuloid, ¢ija su svojstva prozirnosti,
trajnosti, elasti¢nosti 1 bezbojnosti prepoznata kao pozeljna prilikom proizvodnje filmske vrpce:
,,Prva elasti¢na filmska podloga izumljena je u Velikoj Britaniji, upotrijebljena je za podlogu u
izradbi fotografija i to kao celuloid, oko 1868. godine. Celuloid (umjetnu plasti¢nu masu) je
1870. izumio John Wesley Hyatt u SAD-u, kao mjeavinu nitratne celuloze i kamfora.*

Owvu vrstu podloge prvi puta u filmsku uporabu uvodi kompanija Eastman Kodak 1889. god.,
presvlaenjem celuloida fotografskim kemikalijama.

Ipak, zbog kemijske nestabilnosti i zapaljivosti, narocito izrazene kod losih uvjeta pohranjivanja
nitratna je filmska vrpca postala ,tempirana bomba“ za snimljene sadrzaje. Zahvaljujuci
kemijskom sastavu nitratna vrpca ispusta dusikov dioksid, koji u povecanoj vlazi i temperaturi
stvara eksplozivne karakteristike i istodobno razara filmsku emulziju. Pojedino filmsko gradivo
na nitratnoj podlozi zbog losih uvjeta pohranjivanja i nemoguénosti provjetravanja ve¢ nakon
dvadeset godina pretvorilo se u zapaljivi, eksplozivni prah.®

Nitratni film se u kemijskom smislu ponasa sli¢no barutu. Opasnost je tim veca jer se nitratnu
vatru ne moze ugasiti, nepredvidiva je i vrlo brzo se $iri, a procesom izgaranja stvara se kisik
koji dodatno podrzava gorenje. Prilikom izgaranja se takoder oslobadaju vrlo otrovne pare koje
mogu biti smrtonosne ako se udahnu.

Problem nakupljanja dusikova dioksida (NO,) nastojao se rijesiti stvaranjem otvora na rubovima
kutija u kojima se Cuvala ovakva vrsta gradiva kako bi se omogucilo strujanje zraka u
spremistima i smanjenje opasne koncentracije dusikova dioksida. Ostali uvjeti ¢uvanja
podrazumijevaju: nisku temperaturu (od 5 do 0 °C), kontrolu vlage (relativna vlaznost (RV) ne
smije prelaziti 30-40 %), stalnu izmjenu zraka, upotrebu ¢eli¢nih kutija za pohranu vrpce (radi

prevencije Sirenja pozara u slu¢aju zapaljenja pojedinih kopija vrpce). Takav primjer ¢uvanja

° Isto.
® Usp. Isto.



mozemo vidjeti u filmskom arhivu u Berlinu: ,,Filmski arhiv za trajnu pohranu filmske vrpce na
nitratnoj podlozi u Berlinu, izgraden 1967. godine, temeljio je svoju sigurnost na skupom i
sofisticiranom sustavu u kojem se svaka kopija filma ¢uva u zasebnoj ¢elicnoj kazeti, na ¢ijem su

dnu otvori za stalno strujanje zraka (...)*’

Kako je rije¢ o specificnom filmskom arhivu s preko
30 milijuna metara nitratne filmske vrpce, ovakvo je rjeSenje bilo jedino koje je omogucéavalo
sigurnost i bolju kontrolu rizi¢nog gradiva. U Hrvatskoj se ova vrsta podloge upotrebljavala do
1954. godine, nakon Cega se prelazi na sigurnosne filmske podloge.

Za zemlje poput Hrvatske, koje ne mogu investirati u skupocjene arhivske sustave zastite, kao
rjesenje se nametnulo upravo snimanje i presnimavanje filmskog gradiva na sigurnosne filmske

podloge.

2.2.2. Sigurnosne filmske podloge

Nedostaci filmske vrpce na nitratnoj podlozi primorali su proizvodace da promijene pristup i
pokusaju pronaci rjeSenje koje ¢e povecati sigurnost prilikom koriStenja i pohrane filmskog
gradiva. Ubrzo nakon postupnog odbacivanja nitratne podloge, dvadesetih godina 20. stolje¢a u
uporabu se uvode tzv. sigurnosne podloge, koje bi trebale omoguéiti vecu stabilnost i trajnost
filmske vrpce. Tri su sigurnosne filmske podloge bile u uporabi od tada: diacetatna podloga,
triacetatna podloga i poliester, a u nastavku rada biti ¢e ukratko prikazane njihove glavne

prednosti i nedostaci.

2.2.3. Diacetatna podloga

Vlakna celulozna acetata su jedna od prvih sintetickih vlakana, a kasnije su zamijenjena
jeftinijima (najlon i poliester). “Ako se primarni acetat tretira (obraduje) vodom dolazi do
hidrolize u kojoj je reakcija acetilizacije djelomi¢no reverzibilna pri ¢emu nastaje sekundarni
celulozni acetat, tzv. diacetat celuloze. Diacetat se moze razrijediti jeftinijim otapalima kao Sto je
aceton.“® Unato¢ zapaljivosti, filmska vrpca na diacetatnoj podlozi ipak predstavlja sigurnije
rjeSenje jer u usporedbi s riskantnom nitratnom podlogom nije eksplozivna. Ipak, uz diacetatnu i

triacetatnu podlogu stru¢njaci povezuju zloglasni sindrom vinskog octa koji oSte¢uje vrpcu i

" Isto.

8 Encyclopaedia Britannica. URL: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/101667/cellulose-diacetate (2011-
04-13)



http://www.britannica.com/EBchecked/topic/101667/cellulose-diacetate

uzrokuju njenu razgradnju: ,,Novo otkriveni sindrom vinskog octa (engl. vinegar syndrome)
zbog kiselog mirisa koji nastaje kad zahvati filmsku vrpcu, ¢eS¢e napada ovu vrstu podloge
negoli triacetatni film 1 to pogotovo ranije sirovinske baze koje su loSe plastificirane, lako se
savijaju, pretvaraju u prave kovrée.“” Na ovaj nacin deformiranu filmsku vrpcu moguce je
privremeno spasiti uporabom acetona i postupka protiv savijanja, ¢ime se omogucuje kopiranje,
no u roku od 24 sata vrpca se vraca u propadajuée stanje pa ju je potrebno unistiti.

Do pojave sindroma vinskog octa dolazi zbog ¢uvanja u lo§im uvjetima (neodgovarajuci stupanj
vlage i poviSena temperatura), Sto izaziva smanjivanje pH vrijednosti (kiselost vrpce) i ubrzano
propadanje, kao i kontaminaciju ostalih filmskih vrpci na takvoj podlozi u spremistu.

Znanstvena istrazivanja ovog sindroma pokazala su kako optimalni uvjeti pohrane filmskog

gradiva (-16 °C) mogu spasiti ovu podlogu od polagane razgradnje.
2.2.4. Triacetatna podloga

Triacetat celuloze se kao podloga za filmsku vrpcu pocinje upotrebljavati polovicom 20. stoljeca,
najviSe zahvaljuju¢i dobrim svojstvima i manjoj osjetljivosti na fizicka 1 mehanicka oStecenja
koja nastaju koristenjem. ,,U SAD-u i velikom dijelu Europe 1951. godine filmsko gradivo s
nitratnom podlogom zamijenjeno je s triacetatnom filmskom podlogom i to u filmskoj
proizvodnji (snimanju), laboratorijskoj obradi i distribuciji (izradbi projekcijskih kopij a).«
Kako su tvrtke za proizvodnju filmskih sirovina u pocecima mijeSale filmske vrpce s
diacetatnom podlogom i one s triacetatnom, danas utvrdivanje porijekla odredene vrpce
predstavlja velik problem stru¢njacima prilikom provodenja najprimjerenijih mjera zastite i
restauracije.

Prioritet od polovice devedesetih godina preuzima filmska vrpca s poliesterskom podlogom.
Takoder, devedesetih se godina pokazalo kako ova kisela podloga nosi iste rizike od pojave
sindroma vinskog octa koji nepovratno unistava vrpcu, naravno, ukoliko se filmska vrpca ne
pohranjuje u kontroliranim uvjetima. Kao jo$ jedan nedostatak filmskih vrpci s celuloznom

podlogom moze se spomenuti i manja otpornost na fizi¢ka oSte¢enja, tj.laka poderivost. Vrpca se

. - v v v g . .. v, . .. 11
na ovaj nacin najcesce ostecuje od rubova perforacija prema sredistu i na spojevima.

% Kukuljica, Mato. Radikalne promjene u zaititi i pohrani filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 160.
10
Isto.
1 National film and sound archive, Australia. URL: http://www.nfsa.gov.au/preservation/handbook/damage-
films/physical-damage/ (2011-06-09)
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2.2.5. Poliester

......

stoljeca, najviSe zahvaljujuéi svojoj stabilnosti 1 sigurnosti, a stru¢njaci pretpostavljaju i da ¢e
njegov vijek trajanja biti mnogo duzi od svih ranije upotrebljavanih vrsta podloga.

Rijec je o polietilen tereftalatu (PET, PETE), za koji se pretpostavlja da ¢e imati duzi Zivot od
dosadasnjih filmskih podloga. U svojem priru¢niku The Book of Film Care iz 1992. godine,
proizvoda¢ ove filmske vrpce, tvrtka Eastman Kodak, tvrdi da ¢e filmsko gradivo na
poliesterskoj bazi prezivjeti 500 godina.'?

2000. godine isti se proizvoda¢ odlucio na prestanak proizvodnje filmske vrpce na triacetatnoj
podlozi, §to dovodi do preokreta u daljnjem razvoju filmske industrije i usmjeravanje iskljucivo
na poliestersku podlogu. Kino operateri koji koriste ovu vrpcu prilikom projekcija primijetili su
kako njezina velika otpornost i c¢vrstoéa mogu stvarati probleme poput osteCivanja
kinoprojektora i stvaranja statickog elektriciteta prilikom prematanja vrpce. To se dogada jer je
dosta opreme za projiciranje prilagodeno triacetatnoj filmskoj vrpci.

Kao rjesenje tog problema predlaze se stvaranje posebnih uvjeta povecanog stupnja vlaznosti U
projekcijskim kabinama. To se postize koristenjem ovlazivaca zraka u slucajevima kada je
relativna vlaznost zraka niska. Preporucuje se rad s ovom filmskom vrpcom u radnom prostoru s
50-60 % RV."

12 Usp. Kukuljica, Mato. Radikalne promjene u zastiti i pohrani filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 164.
13
Usp. Isto.
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3. ZASTITA FILMSKOG GRADIVA: TEORIJA I PRAKSA

U prethodnom su poglavlju prikazana svojstva filmske vrpce kao osjetljivog medija koji
zahtijeva kontrolirane uvjete pohrane i manipulacije, s naglaskom na njen kratak vijek trajanja,
najcesce uzrokovan kemijskim karakteristikama same vrpce i zanemarivanjem njenih specifi¢nih
zahtjeva. Znanje 1 iskustvo stru¢njaka iz podrucja zastite razmjenjivalo se i Sirilo, oblikujuci
naposljetku jasne smjernice kako najucinkovitije provoditi zastitu filmskog gradiva usmjerenu
prema produljenju njegove trajnosti i ocuvanju izvornika (originalnog filmskog negativa), kao
trajne umjetnicke i kulturne vrijednosti. Kako bi se omoguéilo daljnje koristenje nekog filmskog
gradiva, takoder je potrebno izraditi zamjenske primjerke izvornika.

Unato¢ dana$njim spoznajama o mjerama i metodama zastite filmskog gradiva, prakti¢ni dio
provedbe ovih mjera nije uvijek bio najuspjesniji, zahvaljujuci organizacijskim i financijskim
poteskocama ili neprimjerenim tehnoloskim i tehnickim rjeSenjima tijekom provedbe zastite.
Svaki se filmski arhiv susrece sa specifiénim stru¢nim problemima, odlukama i izazovima, kao 1
kadrovskim i financijskim moguc¢nostima i stoga mora razviti vlastitu strategiju koja ¢e se
nastojati najbolje suociti s konkretnom situacijom.

Kako se podrazumijeva da je preduvjet za ocuvanje i produljenje trajnosti filmske bastine upravo
dosljedno provodenje primarnih i preventivnih mjera i metoda zastite, iznenaduje kako je ova
Cinjenica ¢esto U arhivskoj praksi bila ignorirana: ,,Posljednjih godina u filmskoj arhivskoj praksi
zanemaruju se i zapostavljaju primarne i preventivne metode zastite filmskog gradiva. To su
uvjeti Cuvanja i trajne pohrane filmskog gradiva, identifikacija filmskog gradiva i izradba
sigurnosnih kopija.«**

Ova gorka opaska naSeg cijenjenog filmskog arhivista Mate Kukuljice bila je izazvana
nezadovoljstvom trenutnim stanjem filmske arhivistike i nastojanjem da se probudi svijest o
potrebi za promjenama. Dakle, kako bi se zastita filmske bastine provela cjelovito, potrebno je
zapoceti od preventivnih mjera koje ukljucuju: osiguravanje optimalnih uvjeta trajne pohrane
originalnog i zamjenskog izvornog gradiva, pravovremenu izradu zamjenskog izvornog filmskog

gradiva i sustavnu izradu sigurnosnih kopija.

14 Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str 83.
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3.1. Preventivne mjere zastite filmskog gradiva

3.1.1. Cuvanje i pohrana

Kako je filmsko gradivo osjetljivo i podlozno izbljedivanju, kao i drugim promjenama poput
fizickih 1 kemijskih oStecenja, stvaranje i odrZavanje mikroklimatskih uvjeta za ¢uvanje i
pohranu je temelj preventivnih mjera njegove zastite.

Fizicka osteCenja podrazumijevaju ogrebotine i1 kidanje vrpce, bioloska osStecenja nastaju jer
zelatina sadrzi hranjive bjelancevine koje privlace plijesni, bakterije i insekte, a oSte¢enja nastaju
i zbog skupljanja i deformiranja vrpce.™

Dugotrajna pohrana je izazov za filmske arhiviste jer mora biti u najvecoj mjeri prilagodena
konkretnim zahtjevima svake pojedine vrste filmske podloge, u skladu sa standardima struke. Uz
takvo, propisno, rukovanje i pohranu, stupanj oSte¢enja moze se usporiti, a zivotni vijek trajanja
filmske vrpce znacajno produziti. U poglavlju o znacajkama filmske vrpce istaknuta je filmska
vrpca na nitratnoj podlozi kao mozda najrizi¢nija, kada je rije¢ o ¢uvanju i dugotrajnoj pohrani, a
u arhivskoj praksi prvi je korak identifikacija gradiva kako bi se zastitilo i pohranilo na
odgovaraju¢i nacin. Ponekad je potrebno dodatno provjeriti o kojoj je tocno vrsti filmske
podloge rijec jer oznake mogu biti zbunjujuce, a upravo prema vrstama vrpce odredujemo daljnji
proces zastite:

,U Hrvatskoj filmska vrpca na nitratnoj podlozi koristila se u proizvodnji filma do 1954. godine.
Filmska vrpca na nitratnoj podlozi lako se identificira, jer je na rubovima filmske vrpce upisan
natpis ,,nitrate film“. Medutim treba biti oprezan jer u razdoblju kad se jo$ uvijek koristio nitratni
film a pojavio se i sigurnosni film (safety film) ima dosta primjera da je oznaka ,safety* bila
kopirana i na nitratnu filmsku Vrpcu.“16

Kada nije sigurno da li je film na nitratnoj podlozi, treba ga pregledati i detaljno testirati da bi se
to potvrdilo. Najvjerojatnije je rije¢ o nitratnom filmu ako ispunjava neke od slijede¢ih uvjeta:
,Sirina filmske vrpce je 35 mm i vrpca je proizvedena prije 1951. godine; rije¢ ‘nitrate’ je
otisnuta izmedu retka perforacije i1 ruba filma; ako film mirisi na kamfor postoji vjerojatnost da
je rije¢ o nitratu, ali je potrebna dodatna kemijska provjera; film pokazuje znakove bubrenja i

nalik je na smjesu boje meda, ili izgleda kao sitni prah boje hrde - vjerojatno je rije¢ o nitratu

15 National film and sound archive, Australia. URL: http://www.nfsa.gov.au/preservation/handbook/damage-
films/physical-damage/ (2011-06-09)
16 Kukuljica, Mato. Zatita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 88
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koji je u uznapredovanom stadiju raspadanja; ako film nema nikakve oznake treba pretpostaviti

ey . 17
da je rije¢ o nitratu.*

7 1dentifying and Handling Nitrate Film. December/2008. URL:
http://www.amianet.org/groups/committees/nitrate/documents/Nitratel GNov08.pdf (2011-04-04)
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3.2. Cuvanje i pohrana filmske vrpce na nitratnoj podlozi

Kada je sa sigurno$c¢u utvrdeno da je vrsta filmske gradiva na nitratnoj podlozi, treba odgovorno
pristupiti daljnjem osiguravanju potrebnih uvjeta ¢uvanja i pohrane, kako bi se vrpca ocuvala u
Sto boljem fizickom stanju. U prostoru u kojem se rukuje filmskim gradivom na nitratnoj podlozi
potrebno je posebnu pozornost posvetiti projektiranju spremista i omoguciti sljedece uvjete:
protupozarnu zastitu u skladu sa standardima (aparati za gasenje u svakoj prostoriji), ne smiju se
u prostoru za pohranu ugradivati i koristiti nikakvi toplinski izvori, a u slu¢aju svjetlosnih izvora
oni trebaju biti konstruirani tako da se onemoguci njihov izravni kontakt s filmskom vrpcom.
Naravno, zabranjeno je pusenje, a potrebno je omoguciti 1 dodatni evakuacijski izlaz. Postoji 1
niz specifiénih uputa i propisa za stru¢njake prilikom rada s ovom vrstom filma, a to
podrazumijeva broj rola nitratnog filma koje smiju istovremeno biti na obradi u jednoj prostoriji,
medusobnu udaljenost strojeva za prematanje i montazu i sl.

Takoder, tijekom Cuvanja je potrebno vrsiti redovite preglede filmskog gradiva i1 kontrole
fizickog stanja filmske vrpce kako bi se na vrijeme sprijeCile promjene i odstranilo opasne vrpce
zahvacene procesom razgradnje. U slucaju takvih promjena potrebno je reagirati brzo 1, ukoliko
ve¢ ne postoji, izraditi kopiju nitratne vrpce na nekoj drugoj vrsti sigurnosne podloge kako bi se
sacuvao njen sadrzaj: ,,Odmah se mora izraditi zamjensko izvorno filmsko gradivo na
sigurnosnoj filmskoj vrpci a nitratnu filmsku vrpcu treba unistiti. Prednost stalnog pregleda
omogucuje da se prilikom prematanja filmske vrpce oslobode i odstrane plinovi.“18

Temeljite je preglede filmskog gradiva najbolje provoditi svake dvije godine, pri ¢emu je takoder
potrebno zamijeniti limenu ambalazu, no to razdoblje nije strogo definirano, a uvelike ovisi i 0
starosti vrpce te uvjetima pohrane: ,,Sto su filmovi stariji to bi razdoblje provjere i prematanja

1 . . o
«“19 Nakon $§to se gradivo smjesti u

filmske vrpce trebalo biti u kra¢im vremenskim razmacima.
objekt trajne pohrane, potrebno je omoguciti 1 sve ostale potrebne uvjete trajnog Cuvanja u
skladu s karakteristikama ove vrpce. lako su u donedavno postojale neke nesuglasice oko najnize
temperature za pohranu nitratnog gradiva, stru¢no je misljenje europskih filmskih arhivista kako
je trajno Cuvanje filmskog gradiva najbolje provoditi u sljede¢im optimalnim uvjetima:
temperatura oko 5 °C , te relativna vlaga do 35 %.%° Pohrana na temperaturi niZoj od 0 °C, kako

je predlozeno u Arhivistickim standardima i postupcima Drzavnog arhiva u Kanadi, je

18 Kukuljica, Mato. Zaitita i restauracija filmskog gradiva. Nav.dj., Str 89.
9 1sto. Str. 89
2 Isto.
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neprihvatljiva jer bi dovela do pojave kondenzacije, a dusikov dioksid u dodiru s vlagom

pretvara se u dusicnu kiselinu koja razgraduje filmsku vrpcu.
3.3. Karakteristike spremista za trajnu pohranu nitratne filmske vrpce

Prilikom izgradnje spremista za trajnu pohranu nuzno je voditi ratuna o uporabi vatrootpornih
gradevinskih materijala, kao 1 o lokaciji spremista (pozeljno je izgraditi takav objekt na
zemljanoj podlozi) i njegovom uklapanju u urbanu sredinu kako bi se stvorili najbolji uvjeti
Cuvanja 1 sprijeCio utjecaj prirodnih sila i urbane okoline: ,,Spremiste mora biti izvan gradske
jezgre, industrijskog dijela, transportnih ¢vorova i daleko od rijeka, jezera ili podrucja koja su u
bilo kakvoj opasnosti od poplava, geoloSki stabilno podru¢je na dovoljnoj udaljenosti o
naseljenih zgrada (...) Objekt mora biti zasti¢en od sundevog svjetla i sundeve radijacije. ““*
Kapacitet ovakvog spremista za trajnu pohranu ne bi smio biti ve¢i od 20000 m filmske vrpce, a
masa filmskog gradiva u jednom odjeljku spremista ne bi trebala prelaziti 2500 kg.

Kroz prostor spremista ne smiju prolaziti instalacije, a potrebno je i provoditi redovite kontrole i
nadzor prostora. Ukoliko ipak dode do poZara, spremiste mora biti opremljeno automatskim
sustavima za gasenje, a prilikom gaSenja se koristi ugljikov dioksid jer voda izaziva teska

ostecenja filmske vrpce.
3.4. Cuvanje filmskog gradiva na acetatnoj podlozi

U usporedbi s nitratnim vrpcama, drugaciji kemijski sastav trebao bi omoguciti vecu sigurnost
prilikom pohrane filmskog gradiva na acetatnoj podlozi. Prednosti acetatne podloge su prije
svega trajnost i sigurnost jer su spojevi octene kiseline mnogo trajniji od nitrospojeva, crnobijeli
film manje je opasan od papira kada je rije¢ o samozapaljenju i procesu gorenja, a u manjim
koli¢inama uopc¢e ne gori ve¢ samo tinja.22

Ostecenja ove vrpce nastaju uslijed izlozenosti kisiku i prevelikom stupnju vlage pa je rjesenje u
spremanju crno-bijelih vrpci u hermeticki zatvorene plasti¢ne kutije (slika 1), a kako bi se
sacuvala mikroklima vrpce znanstvenici predlazu da se nakon pregledavanja filmske vrpce ona

prvo 24 sata drzi u spremistu na 15 °C, a potom Se treba staviti u plasticnu vrecicu koja ¢e

21 Isto. Str. 89.
22 Usp. Isto. Str. 93.
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saCuvati tu novo stvorenu mikroklimu. Ovaj postupak treba ukloniti opasnost od kondenziranja
vlage.?

Kao 1 kad je rije¢ o nitratnoj vrpci, acetatnu je vrpcu takoder vazno pregledavati i tehnicki ispitati
barem svake dvije godine, Sto ukljucuje i prematanje te pranje kako bi se odstranili nakupljeni
plinovi i Kkiseli sastojci. Kada je rije¢ o praksi europskih filmskih arhiva, dugotrajna pohrana

filmskog gradiva na triacetatnoj podlozi provodi se na temperaturi od 10 °C i RV od 40 %.

A ——

Slika 1. Izgled spremista Hrvatske kinoteke: plasti¢ne kutije za pohranu filmskih vrpci

2 Isto. Str. 94.
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3.5. Cuvanje filmskog gradiva u boji

Trajnost filmske vrpce u boji prije svega ovisi o kvalitetnoj izradi (kemijski postupci proizvodnje
vrpee) 1 utjecaju vanjskih Stetnih ¢imbenika na vrpcu.

Najveci problem ove vrste gradiva je nestabilnost, tj. blijedenje tri osnovne boje (plava, zuta i
ljubicasta) u filmskoj vrpci, a ta je pojava ovisna o utjecaju temperature, svjetlosti i vliage. Kada
je rije¢ o Stetnom utjecaju svjetlosti, boje u filmskoj vrpci blijede nejednako, tj. u razlicitim
vremenskim razmacima: ,,Prva blijedi Zuta boja budu¢i da se nalazi na vrhu emulzije i
najizloZenija je svjetlu. Plava boja (cijan) koja je u tre¢em redu na emulziji najmanje blijedi kad

< 24
se filmska vrpca ¢uva u mraku.*

Zbog ovog razloga ¢esto mozemo primjetiti hladni ljubicasto-
plavi ton na starim fotografijama i filmovima u boji.

O razli¢itoj reakciji boje u vrpci na vanjske utjecaje govori i ¢injenica kako blijedenje boje
uzrokovano povecanjem stupnja vlage i temperature zraka prije svega zahvaca plavo-zelenu
boju, a tek potom Zutu i crveno-ljubi¢astu. Cuvanje vrpce u boji u mraku tj. spremistu koje ima
osiguranu zastitu od sun¢evog zrafenja na nizim temperaturama uz mali postotak vlage usporava
proces propadanja.

Ipak, postoje polemike stru¢njaka oko idealne temperature za cuvanje vrpce: “Preporuka
proizvodaca filmske vrpce americke kompanije Eastman Kodak, da bi izvorne materijale trebalo
Cuvati na -18 °C, jer se na taj nacin gotovo zaustavlja proces gubljenja boje, malo se tko usudio
primijeniti, ne samo zbog skupe tehnologije, ve¢ zbog opasnosti od zamrzavanja i odmrzavanja
Vrpce.“25

Nedovoljno istrazena metoda smrzavanja vrpce u hermeticki zatvorenim kutijama na duze
vremensko razdoblje istovremeno predstavlja izazov, ali i budi strah filmskih arhivista od
potencijalnih osStecenja koja bi mogla nastati odmrzavanjem 1 vra¢anjem vrpce na radnu
temperaturu. Medunarodno udruzenje filmskih arhiva FIAF (engl. The International Federation
of Film Archives) nakon provedenih istrazivanja 70-ih godina zakljucuje kako ,,(...) nije moguce
na¢i odgovarajuci materijal koji bi izdrzao trajnu pohranu u trajanju od 10 godina koji bi ostao

hermeticki zatvoren. Nagla promjena temperature dovodi do velikih promjena na filmskoj vrpci,

24 Isto. Str. 100.
2 Isto. Str. 102.
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izaziva sok materijala.“26 StajalisSte FIAF-a o pozeljnim uvjetima za pohranu filmske vrpce u
boji je: temperatura spremista od -5 do 5 °C i RV do 35 %.

Ovi idealni uvjeti ipak se zbog razli¢itih prakti¢nih nedostataka (financijske, kadrovske, tehnicke
i tehnoloske moguénosti odredene zemlje) ne provode u praksi srednjih i manjih filmskih arhiva:
»Najve¢i broj filmskih arhivskih institucija ukoliko uopée ima jednostavne uredaje za
klimatizaciju filmskih spremista, filmsku vrpcu, crnobijelu i u boji, ¢uva na 15 °C i do 50 %

relativne vlage bez moguénosti izmjene zraka.“*’

3.6. Izradivanje zamjenskog izvornog filmskog gradiva

Preventivna metoda zastite filmskog gradiva koja se nadovezuje na ¢uvanje i pohranu filmskog
gradiva u odgovaraju¢im uvjetima jest izrada zamjenskog izvornog gradiva (inter-pozitiva ili
dubl-pozitiva, tonskog negativa), kao i sigurnosnih kopija. Ukoliko filmska vrpca nije bila
pohranjena u optimalnim uvjetima u skladu s njenim kemijskim svojstvima, pretpostavka je da bi
svakih 20-30 godina trebalo omoguciti izradu zamjenskog izvornog gradiva i sigurnosnih kopija:
,,Popravcima vrpce originalnih negativa i ton-negativa, primjenom metode 'mokrog’ kopiranja
uz niz ocitanja svjetla i proba na kraju su dobiveni vrlo dobri rezultati u izradbi novoga

«2

zamjenskog izvornoga filmskog gradiva. 8 Primjena ove metode zastite vazna je i zbog znatnog

poboljSanja kvalitete i trajnosti filmskog zapisa: ,,Rije¢ je 0 30 % poboljSanih slikovnih kvaliteta
filmskog zapisa: boje, veéa gustoca i kontrast uz bitno smanjenje mehanickih o$teéenja.*
Ovako zaSticena, filmska vrpca uz optimalne uvjete pohrane (5-10 °C i RV od 35 %) moze biti
sacuvana i duze od 300 godina.

lako zakonska obveza® producentima filmova nalaZe predaju kvalitetne kopije arhivskim
ustanovama, ponekad se u Hrvatskoj dogadalo da je kvaliteta predanih kopija upitna ¢ime je
ugrozena misija o¢uvanja filmske bastine za buduc¢nost. Umjesto vrlo kvalitetnih kopija posebne
gradacije i gustoce, filmskim su se arhivima predavale tzv. “0“ kopije (prve neoCitane i
nekorigirane kopije filmova) koje se u principu zbog lose kvalitete bacaju.31 Ipak, prilikom

pregledavanja dospjelih kopija u Hrvatskoj su kinoteci takvi slucajevi uspjesno sprijeceni.

%6 preservation and Restoration of Moving Images and Sound, Report by the FIAF Preservation Commission, FIAF,
1986. URL.: http://cool.conservation-us.org/bytopic/motion-pictures/ (2011-03-11)
2 Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Zagreb: Hrvatski drzavni arhiv, 2004. Str. 105.
%8 Kukuljica, Mato. Aktualni problemi u zastiti i restauraciji audio-vizualnog gradiva. // Zapis. Poseban broj, (2008).
gRL: http://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=32471 (2011-03-24)

Isto.
%9zakon o kinematografiji, Narodne novine, br. 029/1976 URL:
http://hidra.srce.hr/arhiva/18/18255/www.hidra.hr/hidrarad/pobirac-upload/CD-1947-2000/024734.pdf (2011-09-06)
31 Usp. Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 106
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Ovaj je oblik zastite osobito vazan zbog oCuvanja izvorne kvalitete filmskih djela i upravo zato
provedbi ovog zakona treba odgovorno pristupiti i inzistirati na dosljednost njegovog provodenja

u praksi.
3.7. Zastita “malih“ substandardnih formata filmske vrpce

Iako se u kontekstu arhivske zastite naj¢eS¢e spominje 35 mm filmska vrpca, jednaku pozornost
valja posvetiti 1 filmskoj bastini na ostalim formatima, naravno, u skladu s kulturnom i
povijesnom vrijednoS¢u zabiljeZzenog sadrzaja i neovisno o tome da li je stvoren od strane
profesionalaca ili amatera.

Za filmske je arhive kod zaStite ,malih“ formata od iznimne vaznosti jasna strategija i brzo
djelovanje: “Kao hitnu mjeru zastite, da ne bi doSlo do mehanickog i drugog uniStenja
navedenoga filmskog gradiva, potrebno je izraditi prioritetnu listu vrijednih naslova, koje treba u
Sto kra¢em roku trajno zadtitit].«*

U substandardne formate ubrajaju se formati Sirine 8 mm, 9,5 mm i 16 milimetarske filmske
vrpce, popularne najvise medu amaterima 20-ih i 30-ih godina 20. st., kada su imali ulogu
danasnje televizije i ¢esto su bili Koristeni u ku¢noj filmoteci (narocito format 9,5 mm).

Format 8 mm uveden je u uporabu 1932. godine: ,,To je vrpca Sirine 16 mm koja prolazi
kamerom 2 puta, pa se eksponiraju dva reda sli¢ica, sa svake strane po jedan. Nakon
laboratorijske obrade vrpca se razrezuje i dobiva vrpca 8 mm.“*® Za razliku od svjetske prakse,
kod nas se ovaj format zadrzao prili¢no dugo, do 70-ih godina.

Osim standardne 8 mm vrpce Koristila se i Super 8 mm vrpca, uvedena nesto kasnije (1965.
godine, Eastman Kodak), koja je osim vrlo raSirene amaterske usla i u profesionalnu uporabu od
1973. godine kada ju proizvoda¢ unaprjeduje moguénos¢u magnetskog tonskog zapisa. Ovu
vrpcu Kkarakterizira i bolja kvaliteta, zahvaljuju¢i smanjivanju veli¢ine perforacije i povecanju
povrsine slike: ,,(...) Ako se usporeduje standardna osmica, slika je povecana za 50%.3

16 mm film (slike 2 i 3) takoder se pocinje koristiti u 20-im godinama, najces¢e za snimanje
dokumentaraca i kao format za snimanje nastavnih filmova namijenjenih za prikazivanje u

skolama.

%2 |sto. Str. 112.
3 Isto.
3 Isto.
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Slika 2. 16 mm filmska vrpca Slika 3. Usporedba formata filmskih
negativa (16 mm, 35 mm i 70 mm)

Zastita “malih® formata najceS¢e se provodi povecavanjem i kopiranjem: ,,Zastita filmskog
gradiva na formatu 9,5 i 8 mm, budu¢i da je rije¢ o preobratnim® kopijama filmova, najsigurnije
je presnimiti spomenutim postupkom povecanja na 16 mm ili 35 mm vrpcu i to na nacin da se

«% zahvaljujuéi tome §to su bili dugo Cuvani u obiteljskim

izraduju novi dublnegativi i kopije
zbirkama i malo projicirani, mnogi od filmova na formatima 8 i 9,5 mm su ostali u prili¢no
dobrom stanju unato¢ nesavrSenim uvjetima ku¢nog “skladistenja®, strpljivo ¢ekajuci da budu
ponovno otkriveni 1 oZivljeni. lako se presnimavanje na 16 mm vrpcu navodi kao najbrzi nacin
zaStite ugrozenog gradiva, zbog skupoce i sloZenosti ovog postupka filmski arhivi se ¢esce
odlucuju za presnimavanje amaterskih (neprofesionalnih) filmova na digitalne formate: DVD za
primjenu, a za dugotrajnu pohranu na ostale formate (tvrdi disk, digitalna beta - posebna
magnetna videovrpca za profesionalno snimanje elektronskom tehnikom). Tako ¢e se sacuvati do
pojave nekoga novog digitalnog formata.*’

Kada je pak rije¢ o filmovima snimljenim na formatu 16 mm, snimanima na preobratnoj filmskoj
vrpel, situacija je bitno drugacija, a oSteCenja znacajnija jer se ova vrpca Cesto koristila za
projekciju i nije joj se posvecivala dovoljna pozornost u smislu zastite.

U nas je posebno ugrozeno televizijsko gradivo formata 16 mm, snimano od 50-ih do 80-ih
godina, c¢ija se fizicka oSteCenja djelomi¢no saniraju postupkom mokrog kopiranja, a u

slu¢ajevima kada nedostaju fragmenti filmskog zapisa (zvuk ili slika) pristupa se postupcima

% Preokretna ili preobratna filmska vrpca dobiva se tako da se izravno iz negativa izraduje pozitiv u jednom
postupku. Koristila se za snimanje kada nije bilo potrebno rabiti negativ.

*® Kukuljica, Mato. Zatita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 113.

%7 Usp. Kukuljica, Mato. Aktualni problemi u zastiti i restauraciji audio-vizualnog gradiva. // Zapis. Poseban broj,
(2008). URL.: http://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=32471 (2011-03-24)
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detaljne digitalne rekonstrukcije. Osim u svrhu rekonstrukcije ostecenja, digitalna se tehnologija
koristi i kako bi se izradile digitalne kopije filmskog gradiva. Postupak se provodi pomoc¢u nove
generacije projektora koji omogucuju postizanje boljeg svjetla i stabilnije slike, a potom i
presnimavanja digitalnom kamerom s kvalitetnih ekrana. Takve poboljsane kopije slikovnoga
zapisa na digitalnim formatima dostupnije su istrazivacima i §iroj javnosti.

Kako bi se ozbiljno pristupilo poslovima identificiranja, organiziranja, rekonstruiranja i
restauracije filmskih zapisa na 16 mm vrpci, Europsko udruzenje filmskih arhiva pokrenulo je
projekt identifikacije i informaticke obrade dokumentarnog filmskog gradiva: ,,Cilj ovog
zahtjevnog projekta jest usmjeriti filmske arhive koji su koncentrirani na zastitu i restauraciju
uglavnom dugometraznih igranih filmova da provode popis i djelomi¢nu identifikaciju
dokumentarnog filmskog gradiva.“38

Na ovaj nacin u filmskim bi arhivima prvo utvrdili o kojoj je koli€ini ove vrste gradiva rijec, a
potom bi se moglo i bolje pristupiti obnovi i iskoriStavanu potencijala: npr., prezentiranje

nepoznatog ili zaboravljenog dokumentarnog filmskog gradiva javnosti uz pomoc¢ televizije.

% Kukuljica, Mato. Zajtita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 114.
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3.8. Presnimavanje filmskog gradiva na digitalni zapis

Zastita filmskog gradiva takoder se provodi metodom presnimavanja na druge formate zapisa.
Donedavno je to bio Siroko rasprostranjeni VHS, koriSten u brojnim ustanovama za Cuvanje
filmskog gradiva, a trenutac¢no je aktualno presnimavanje na digitalne formate poput DVD-a i
CD-a, kao i na ¢vrsti disk (engl. hard disc).

VHS je u pocetku izgledao kao obecavajuci format za presnimavanje, a koristio se i za snimanje
novih filmskih djela, ponajvise zbog jednostavnosti njegove upotrebe, no nakon pojave CD-a i
DVD-a biva polako, ali sigurno istisnut: ,,Svjedoci smo da je format VHS ’mrtav’- viSe se ne

39 .
“* Nakon ,,smrti*

moze kupiti ni oprema za reprodukciju, a niti VHS-kasete za presnimavanje.
VHS-a, DVD i CD se ¢ine kao idelni nasljednici, najvise zahvaljujuéi svojstvima poput niske
cijene, dostupnosti i dobre kvalitete slikovnog zapisa. Pitanje dugotrajne sigurnosti ovih formata
pohrane takoder se ubrzo moralo razrijesiti: iako u pocetku smatrani sigurnima, detaljna
istraZivanja koja se provode u struci uskoro ¢e pokazati kako se i ovdje radi o mediju ograni¢ene
trajnosti, koja varira od 5-10 godina, $to je ¢ak krace od procijenjenog vijeka trajanja VHS i U-
matic video vrpci koji iznosi 15 godina. Nakon ovog vremenskog razdoblja dolazi do razgradnje
i nepovratnog gubitka zapisa. Sto, dakle, filmski arhivi poduzimaju kad je rije¢ o ovim
formatima? Gradivo na ovim formatima se popisuje i valorizira te se potom utvrduje lista
zaStitnog presnimavanja na druge formate, kako bi se doslo do trajnijih rjeSenja: ,,Kvalitetniji
oblik zastite ujedno je i skuplji, presnimavanje na analognu ili digitalnu Betu — jedan sat
presnimljena gradiva i kaseta kostaju oko 300 do 400 kuna, a traju oko dvadeset godina. Pojedini
struénjaci ozbiljno razmisljaju svoje najvrednije videogradivo pohraniti na hard-discovima.**
Prednost ¢vrstog diska je prije svega kapacitet pohrane (neprestano se radi na unapredivanju i
povecanju kapaciteta memorijskih kartica) i prakti¢nost, no i ovdje se otvara niz pitanja i
problema, od ¢uvanja na odredenim temperaturama, konvertiranja i sli¢cno. 1z svega proizlazi
zakljucak kako jo$ uvijek ne postoji trajno rjeSenje pohrane filmova koji su izvorno snimljeni na
digitalnom mediju ili video zapisu, pa se filmski arhivisti susrecu uvijek iznova s
presnimavanjem opseznog gradiva s jednog na drugi format, Sto je financijski i kadrovski

zahtjevno 1 ne zvuci previSe obecavajuce.

%9 Kukuljica, Mato. Aktualni problemi u zastiti i restauraciji audio-vizualnog gradiva. Nav. dj.
40
Isto.
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4. HRVATSKA FILMSKA BASTINA I VAZNOST FILMSKIH ARHIVA

Poceci filmske arhivistike u svijetu vezu se uz ime Boleslawa Matuszewskog, poljskog fotografa
I snimatelja s kraja 19. st., koji je prvi (1898. godine) nastojao teoretski prikazati potrebu za
stvaranjem tzv. ,filmskih skladista”, kao i predloziti nac¢in na koji bi takvu ustanovu valjalo
organizirati i voditi. Revolucionarnost njegove ideje o predaji obvezne kopije svakog
proizvedenog filmskog djela ovakvoj ustanovi prepoznata je i medunarodno priznata, nazalost,
tek nakon gotovo 100 godina. Tada UNESCO (1980. godine) donosi Recommendation for the
safeguarding and Preservation of Moving Images u kojem se ¢lanicama preporucuje predaja
obvezne kopije: ,,Pokretne slike jedne zemlje, bez obzira na fizicke karakteristike medija i svrhu
s kojom su nastale, trebaju biti pohranjene i saCuvane u barem jednoj potpunoj kopiji najvece
arhivske kvalitete.«**

Pod prvim javnim filmskim arhivom navodi se filmski arhiv Staaten Film Central u
Kopenhagenu, a utemeljen je 1912. godine. Zahvaljujuéi ratnim prilikama, 20. stolje¢e donosi i
pojavljivanje vojnih filmskih arhiva, a medu znacajnijima su arhivi u Parizu, Londonu i
Melbourneu.

Zahvaljujuci razlicitim vrstama filmskog gradiva i arhivi se pocinju dijeliti pa uz filmske arhive
koji djeluyju u sastavu drzavnih arhivskih ustanova nastaju i kinoteke ili filmoteke: ,,(...)
filmoteke se pretezno bave prikupljanjem, obradom, provodenjem mjera zaStite nacionalne
filmske zbirke“*?, a za razliku od njih filmski se arhivi mogu orijentirati i prema umjetni¢kim
filmskim zbirkama, specificnim kinematografijama, redateljima ili pojedinim vrstama filmskog
gradiva, npr. dokumentarnom filmu.

Razvoj filmske arhivistike u Hrvatskoj poprili¢no je kasnio za europskim trendovima, a javlja se
1934. god. u Klubu kinoamatera u Zagrebu, kada se osniva filmski arhiv ¢lanova kluba, Koji
djeluje do danas. Nasa je filmska bastina djelomi¢no izgubljena zbog propadanja filmskog
gradiva iz pionirskog razdoblja, tj. filmova nastalih prije 1905. godine. U tome nismo bili
usamljeni, slicna se situacija desavala u cijeloj Europi. Filmska produkcija u Hrvatskoj je
varirala, naro¢ito kada je rije¢ o dugometraznim filmovima pa tako imamo razdoblja povecane
produkcije filmova izmedu 1917. i 1925. godine koji su, nazalost, nastradali u pozaru 1936.

godine i U kasnijim godinama. Takoder wvalja istaknuti vrijednu zbirku edukativnih

*! Recommendation for the Safeguarding and Preservation of Moving Images, General Conference of UNESCO.
Beograd, 1980. URL:http://portal.unesco.org/ (2011-09-06)
*2 Kukuljica, Mato. Zajtita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 7.
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kratkometraznih filmova nastalih izmedu 1927. i 1960. godine. Skole narodnog zdravlja
,Andrija Stampar®.

Hrvatsku arhivistiku na nacionalnoj razini ocekivali su jo§ mnogi izazovi kada je 1979. godine
utemeljena Hrvatska kinoteka jer je do te godine velika vec¢ina naSe filmske bastine bila izloZzena
nepovratnoj devastaciji: ,,(...) do danas ostaje 'crna’ rupa u hrvatskoj filmskoj bastini, tj. nestali su
ili su unisteni svih 25 dugometraznih igranih filmova snimljenih u razdoblju od 1917. do 1952.
godine.«®

U nastavku poglavlja nastojat ¢e se prikazati djelatnosti ove, za nas najznacajnije filmske
ustanove, ukratko prikazati zbirke koje pohranjuje i metode zastite koje se kod nas provode uz
navodenje primjera. Takoder, vazno je navesti i sudjelovanje Hrvatske kinoteke u razli¢itim
projektima zastite, aktualne probleme ove ustanove, a na kraju i ukratko o zanimanju i ulozi
filmskog arhivista i filmskog restauratora prisutnog kroz cijeli proces zastite i o¢uvanja filmske
bastine.

Kako bi se ovaj zadatak obavio temeljitije, posjecena je Hrvatska kinoteka i obavljen je intervju
s gdom. Carmen Lhotka, proc¢elnicom Hrvatske kinoteke. Cilj ovog istrazivanja bio je bolje
razumijevanje problematike zastite i uvanja filmske bastine, kao i ostalih planiranih aktivnosti
Hrvatske kinoteke. Osim upoznavanja sa samim prostorom i organizacijom Kinoteke, intervju
donosi vise saznanja o nastanku i razvoju Kinoteke, odnosu Kinoteke i filmskih producenata
kroz predaju sigurnosnih kopija filmova, ali i o postupanju s riziénom filmskom bastinom na
nitratnoj podlozi. Takoder su obuhvacena stru¢na podrué¢ja poput vrednovanja filmskog gradiva,
uvjeti u kojima posluje Hrvatska kinoteka i problemi, kadrovska struktura, planirani projekti i
oni koji su u tijeku te je vise receno 0 budu¢im usmjerenjima Hrvatske kinoteke (potrebama,

ciljevima, profesionalnim uzorima).

4.1. Uloga Hrvatske kinoteke u procesu ¢uvanja i zastite hrvatske filmske bastine

»Zadaca filmskih arhiva u zastiti i restauraciji filmskog gradiva jest presnimiti slikovne i zvu¢ne
zapise odredenog filmskog djela na takvu filmsku podlogu koja osigurava dugo trajanje
originalnog negativa.“44

Zakonom o kinematografiji iz 1976. godine utemeljena je Kinoteka Hrvatska (kasnije mijenja

naziv u Hrvatska kinoteka), a od 1979. godine pocinje djelovati kao Odjel pri Hrvatskom

*® Kukuljica, Mato. Pregled aktualnih problema u zastiti audiovizualnog gradiva, 2005. URL: http://www.had-
info.hr/rad-drustva/izlaganja/80-pregled-aktualnih-problema-u-zastiti-audiovizualnog-gradiva (2011-04-06)

# Kukuljica, Mato. Radikalne promjene u zaititi i pohrani filmskog gradiva. / Arhivski vjesnik 44, (2001), Str. 153-
174.
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drzavnom arhivu. Prilikom osnivanja naglasava se vazna uloga Hrvatske kinoteke u zastiti i
oblikovanju jedinstvene i reprezentativne zbirke naSe filmske bastine. Temeljna joj je zadaca
prikupljanje, Cuvanje, zaStita 1 koriStenje svog filmskog gradiva proizvedenog na podrucju
Republike Hrvatske.*

Prvi je korak, dakle, bilo prikupljanje filmske bastine i organiziranje iste jer ova je ustanova
zapocCela doslovce ni iz ¢ega, tek s vizijom filmske zbirke koju je tek trebalo oblikovati. Polaziste
prema ostvarivanju tog cilja bilo je informiranje kod filmskih producenata i konzultiranje
postoje¢e dokumentacije o veéini naseg filmskog gradiva pohranjenog u filmskom arhivu
(Jugoslavenska kinoteka) u Beogradu.

Uslijedilo je preuzimanje filmskog gradiva koje su producenti i distributeri bili zakonom obvezni
dostaviti: prema Zakonu o filmu iz 1976. godine producenti i distributeri su duzni predati
Hrvatskoj kinoteci jednu nekoristenu kopiju domaceg filma, te kopiju stranog filma nakon isteka
prava prikazivanja (licence) u kino mrezi.*® Prema Zakonu o arhivskom gradivu i arhivima iz
1997. ova je stavka proSirena: ,,Proizvodaci filmova namijenjenih javnome prikazivanju, bez
obzira u kojoj su tehnici filmovi snimljeni, duzni su u prvoj godini prikazivanja filma predati
Hrvatskom drzavnom arhivu jednu nekoriStenu kopiju svakoga proizvedenog filma s
odgovaraju¢om dokumentacijom (scenarij, knjiga snimanja, ispis dijaloga, plakat i izbor
fotografija). .«

Prema informacijama iz 1999. godine, dakle u razdoblju od 19 godina, uspjesno je prikupljeno, a
potom i obradeno te zasti¢eno: ,,(...) 238 hrvatskih dugometraznih igranih filmova, 2350 naslova
hrvatskog kratkometraznog filma, 2330 naslova stranog dugometraznog igranog filma i 1880
naslova stranog kratkometraznog filma.

Takoder je prikupljeno vrijedno popratno filmsko gradivo (slike 4, 5, 6 i 7): scenariji, knjige
snimanja, filmske fotografije i plakati, a valja spomenuti i povijesno vaznu muzejsku zbirku

snimateljske i projekcijske tehnike.

*% Usp. Hrvatski filmski arhiv (Hrvatska kinoteka). URL: http://www.arhiv.hr/hr/hda/fs-ovi/kinoteka.htm (2011-03-
19)

%6 Usp. Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 223.

47 Zakon o arhivskom gradivu i arhivima. Narodne novine, br. 105/97. URL: http:/narodne-
novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/267275.html (2011-09-06)

*® Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 223.

25


http://www.arhiv.hr/hr/hda/fs-ovi/kinoteka.htm
http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/267275.html
http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/267275.html

Slika 4. 1z zbirke filmskih fotografija HK:
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Slika 5. Iz zbirke filmskih fotografija
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Slika 7. Primjer ru¢no slikane scenografije za film
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4.2. Zbirke u sastavu Hrvatske kinoteke

Danas Hrvatska kinoteka raspolaze sljedecom filmskom bastinom podijeljenom na zbirke:

4.2.1. Hrvatski film (1904. - 2011. godine)

Kako je naslov ovog rada ipak najvise povezan s hrvatskom filmskom bastinom, vazno je navesti
neke vazne Cinjenice o filmskim ostvarenjima s podrucja Republike Hrvatske i poimanju
hrvatskog filma kroz povijest. Kad je rije¢ o pocecima igranog filma kod nas, moramo se
pomiriti s tim da je nepovratno izgubljena i nestala ta faza razvoja filma, a tu se misli na ¢itavu
produkciju hrvatskog igranog filma iz razdoblja od 1917. do 1927. godine.

1917. je nastao prvi dugometrazni igrani film Matija Gubec, redatelja Ace Binickog, prema
scenariju Marije Juri¢ Zagorke i film Brcko u Zagrebu Arsena Maasa, a od njega su ostali
sacuvani samo snimci nekih prizora. Situacija za filmove iz ovog, ranog, razdoblja bila je losa u
cijeloj Europi: ,,Poznat je podatak da je, na primjer, devedeset posto filmova iz nijemoga
razdoblja u Njemackoj ili Francuskoj takoder nestalo i taj proces zabiljezen je u mnogim

europskim zemljama.«*°

Iz ovog razloga pocinje potraga za naSim filmskim blagom u europskim
filmskim arhivima, najviSe u Austriji (filmski arhiv u Becu), Madarskoj (Budimpesta),
Njemackoj (Miinchen) i Ceskoj (Prag) jer su se u ovim zemljama prikazivali neki nasi filmovi iz
nijemog razdoblja, naravno, pod stranim naslovima.

Za povijest filma kod nas vazna je i 1944. godina kada je predstavljen prvi hrvatski zvu¢ni igrani
film Lisinski, u reziji Oktavijana Miletica. Zahvaljujuéi glazbenoj pri¢i u ovom filmu u njemu
sudjeluju ne samo velika imena hrvatskog glumista: August Cilia, Veljko Marieia, Mira Zupan i
dr., nego i hrvatske opere: Srebrenka Jurinac, Tomislav Neralia s nadahnutom preradbom glazbe
tada mladog skladatelja Borisa Papandopula.

Uslijedila su mnoga druga vazna filmska ostvarenja u kojima je vidljiva raznolikost i bogatstvo
nase filmske bastine, npr. Koncert Branka Belana iz 1954., Samo ljudi Branka Bauera iz 1957.,
Vlak bez voznog reda Veljka Bulaji¢a iz 1959., Rondo Zvonimira Berkovi¢a iz 1966., Kaja, ubit
¢u te Vatroslava Mimice iz 1967., Breza Ante Babaje iz 1967., Lisice Krste Papica iz 1969.,
Imam dvije mame i dva tate iz 1968. i Tko pjeva zlo ne misli Krese Golika iz 1970., Kad cujes

zvona Antuna Vrdoljaka iz 1970., U gori raste zelen bor Antuna Vrdoljaka iz 1971., Lov na

49 Kukuljica, Mato. Kratki pregled povijesti hrvatskog filma. // Zapis. Poseban broj, (2004).
URL: http://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=556 (2011-03-19)
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jelene Fadila Hadzica iz 1972., Ziva istina Tomislava Radiéa iz 1972., Pucanj Krese Golika iz
1977., Samo jednom se ljubi Rajka Grli¢a iz 1980., Izgubljeni zavicaj Ante Babaje iz 1980.,
Ritam zloc¢ina Zorana Tadica iz 1981., Vlakom prema jugu Petra Krelje 1981., Vecernja zvona
Lordana Zafranoviéa iz 1985., Zivot sa stricem Krste Papi¢a, Glembajevi Antuna Vrdoljaka i
Sokol ga nije volio Branka Schmidta, svi iz 1988., Krhotine Zrinka Ogreste i Prica iz Hrvatske
Krste Papi¢a iz 1991., Kontesa Dora Zvonimira Berkovica iz 1993., Svaki put kad se rastajemo
Lukasa Nole iz 1994. i jo§ mnogo drugih.
Zbirka Hrvatski film danas sadrzi sveukupno 3951 naslov, a osim filmova tu se ubraja i popratno
filmsko gradivo:

e Hrvatski dugometrazni igrani fimovi (1944. - 2007. godine) — 302 naslova

e Kratkometrazni igrani filmovi — 2469 naslova

e Zbirka studentskih radova Akademije dramskih umjetnosti u Zagrebu (1968. - 2005.

godine) — 299 naslova

e Zbirka Hrvatskog filmskog saveza — 794 naslova

e Zbirka “Kr$¢anske sadasnjosti” iz razdoblja (1970. - 1977. godine) — 70 naslova

e Zbirka Etnoloskog zavoda Filozofskog fakulteta u Zagrebu (1931. - 1970. godine),

kratkometraznih dokumentarnih filmova — 37 naslova

Popratno filmsko gradivo za domaci film:

e Zbirke scenarija i knjiga snimanja za domac¢i film — 2255 komada

e Zbirke fotodokumentacije za domaci film — 33097 fotografija

e Zbirke plakata za domaci film — 3481 plakat. (vidjeti prilog 2)

4.2.2. Strani film (1895. - 2007. godine)

,Zbirka stranoga filma stvarana je na temelju zakonske obveze predaje jedne kopije stranog
filma nakon isteka prikazivanja na trajnu pohranu u Hrvatsku kinoteku.«*
Iz podataka Hrvatske kinoteke vidljivo je kako se zbirka stranog filma sastoji od 5345 naslova:
e Dugometrazni filmovi €ine 2411 naslova
e Dokumentarni filmovi — 1899 naslova

e Dugometrazni animirani filmovi — 59 naslova

e Kratkometrazni animirani — 285 naslova

%0 Hrvatski filmski arhiv (Hrvatska kinoteka). URL: http://www.arhiv.hr/hr/hda/fs-ovi/kinoteka.htm (2011-03-19)
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e Svjetski festival animiranog filma u Zagrebu — 207 naslova

e Zbirka dokumentarnih filmova Francuskog instituta — 391 naslov
Popratno filmsko gradivo za strani film:

e Zbirke scenarija i knjiga snimanja za strani film — 1263 komada

e Zbirke fotodokumentacije za strani film — 82 704 fotografije

e Zbirke plakata za strani film — 74 125.

4.2.3. Filmsko gradivo presnimljeno na video i digitalni zapis

Kako bi se filmska vrpca zastitila, Hrvatska kinoteka sustavno presnimava gradivo na video i
digitalni zapis. Time se olaksao pristup i koriStenje ovih sadrzaja, zanimljivih studentima i
znanstvenicima, a izbjegavaju se oStecenja koja bi nastala pretjeranom upotrebom.

Hrvatska kinoteka za presnimavanje koristi:

VHS vrpce (domacdi film, naslova 837; strani film, naslova 3 031)

BETACAM video vrpce (domaci film, naslova 437; strani film, naslova 49)

U-MATIC video vrpce (domaci film, naslova 249; strani film, naslova 78)

DVD (domaci film, naslova 364; strani film, naslova 135)

CD (domac¢i film, naslova 205; strani film, naslova 139).
4.2.4. Zvuclni zapisi
Osim na filmsko gradivo Hrvatska kinoteka je svoju djelatnost s vremenom prosirila i na zvu¢ne

zapise. Od 1999. godine suraduje s Croatia Recordsom i Hrvatskim radiom na prikupljanju,

Cuvanju i zastiti fono gradiva i nosaca zvuka, stoga postaje Hrvatski audiovizualni arhiv (slika

Slika 8. Preslusavanje tonskih zapisa
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Ovo se gradivo nalazi unutar posebno formiranih zbirki domacih i stranih naslova gramofonskih
ploca i magnetofonskih vrpci, a dostupno je za koriStenje u znanstvene i obrazovne svrhe.
Hrvatska kinoteka moze se pohvaliti i posjedovanjem vrijednih zvuénih zapisa s pocetka 20. st.
na Selakovim i decelitnim plocama iz produkcije Edison Bell Penkale i iz zbirke Hrvatskog

radija. U zvucne zapise koje posjeduje Hrvatska kinoteka ukljucena je:

Zbirka gramofonskih ploca:

Domaci naslovi (1920. - 1980. godine), komada 2 163, naslova 440

Strani naslovi (1920. - 1980. godine), komada 356, naslova 440.

Restaurirani zvu¢ni zapisi (1920. - 1950. godine), magnetofonskih vrpci al000 d/m, komada
134.
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4.2.5. Muzejska zbirka filmske tehnike

lako trenutno ne posjeduje adekvatan izlozbeni prostor, Hrvatska kinoteka posjeduje
kinoprojekcijsku 1 snimateljsku tehniku koja ¢ini presjek razvoja hrvatske kinematografije 20.
stoljeca (1898. - 1975. godine).

Ova bi zbirka mogla posluziti kao osnova za oblikovanje muzejskog postava, a sadrzi i neke
jedinstvene primjerke kamera koje su koristili nasi i strani redatelji u ostvarivanju filmskih
projekata. Posebnu vrijednost u ovoj zbirci ¢ine unikatni primjerci kinoprojekcijske tehnike kao
Sto je, npr., prva tonska kamera iz 1931. godine koju je konstruirao Aleksandar Gerasimov;
kamera 9,5 mm Oktavijana Mileti¢a s njegovim inovacijskim rjeSenjima iz 1932. godine te veliki
broj kinoprojecijske opreme iz ostavitina poznatih filmskih amatera.”® Trenutaéno se, nazalost,
ovi eksponati nalaze rastrkani u prostoru Hrvatske kinoteke: na policama, u hodnicima, gdje god
ima mjesta, a kako je voditeljica Hrvatske kinoteke istaknula ponekad se njihovi stari izlozeni
kinoprojektori koriste i prilikom snimanja filmova:

,(...) kada je Bogdan Zizi¢ radio Sto godina filma u Splitu, dokumentarac, prvi dio je zavrsio

prosle godine i onda mu je motiv bio ba kadar ovog projektora.*** (slika 9)

Slika 9. Filmski projektor iz Skole
narodnog zdravlja Andrija Stampar

> Usp. Hrvatski filmski arhiv (Hrvatska kinoteka). URL: http://www.arhiv.hr/hr/hda/fs-ovi/kinoteka.htm
(2011-03-19)
52 Lhotka, Carmen. Osobni intervju. 7. 2. 2011.
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U ovoj zbirci se nalaze projektori, kamere, dijaprojektori i priru¢na tehnika (Slike 10, 11, 12)
Projekcijska tehnika za male formate 9,51 8 mm (1915. - 1975. godine), komada 38.
Projekcijska tehnika za formate 16 i 35 mm (1897. - 1970. godine), komada 62.

Filmske kamere za male formate 9,5 i 8 mm (1921. - 1975. godine), komada 24.

Filmske kamere za formate 16 i 35 mm (1926. - 1964. godine), komada 18.

Diaprojektori (1930. - 1970. godine), komada 11.

Priru¢na tehnika (moviola, kopirka, premotaci, stativi od 1931. - 1975. godine), komada 21.

Slika 11. Dio zbirke filmske tehnike HK

B

Slika 10. Dio zbirke filmske tehnike HK

Slika 12. Filmski projektor Bauer
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4.3. O projektima zastite filmske bastine u Hrvatskoj kinoteci

Rezultati intervjua provedenog u Hrvatskoj kinoteci donijeli su i saznanja o uklju¢enosti
Hrvatske kinoteke u europska i svjetska filmska udruZenja, sudjelovanju u medunarodnim
projektima i postignu¢ima koje je ova ustanova ostvarila u posljednje vrijeme. Od 1993. godine
Hrvatska kinoteka je ¢lan Medunarodnog udruZenja filmskih arhiva, od 1997. godine postaje
Clanica Europskog udruzenja filmskih arhiva, a nedavno je sudjelovala u francuskom projektu
European film treasures project sa ¢ak 3 restaurirana naslova:

,European film treasures project (Blago europskih filmskih arhiva) je obuhvatio 37 filmskih
arhiva iz 23 europske zemlje i tu se mozemo malo pohvaliti da smo jedino mi usli s 3 naslova u
taj projekt restauracije i to su naravno Miletiéevi filmovi: Nokturno, Sesir i Poslovi konzula
Dorgena...“>® Ovi su filmovi dobili pozitivne reakcije i komentare drugih arhiva kao izvrsno
odraden posao $to je dodatan poticaj za rad Kinoteke. Takoder, Kinoteka izvrsno suraduje i
redovito sudjeluje u filmskim programima filmskih arhiva nama blizih zemalja: Madarskom,
Austrijom, Ceskom, Makedonijom itd. Restauriranu verziju Lisinskog Kinoteka je prijavila i za
selekciju filmskog festivala u Cannesu. Nazalost, kako bi se na podrucju restauracije moglo
napraviti vise projekata slicnih Lisinskom 1 prezentirati mnoge od ve¢ restauriranih filmova,
Kinoteka bi morala dobiti dozvole producenata, $to zasad nije slucaj: ,,(...) ako smo mi 100
igranih filmova fotokemijski restaurirali, zasto tih 100 DVD-a ne bi bilo u prodaji, a tako dugo
dok je kompletno vlasnistvo na producentima, ma tko oni bili 1 dok oni odlucuju Sto ¢e se izdati

ili ne izdati, ne moze se nista.«>*

4.4. Presnimavanje filmskog gradiva

Presnimavanje filmskog gradiva s opasne nitratne vrpce na sigurnosnu vrpcu bio je prvi izazov s
kojim se Hrvatska kinoteka morala suociti nakon preuzimanja filmskog gradiva iz Jugoslavenske
kinoteke. Realizaciju ovog projekta zastite koji je nosio naziv Projekt trajne zastite dijela
Nacionalne filmske zbirke na nitratnoj podlozi odobrio je Hrvatski sabor, a rezultati su trajno
zaSti¢eni dugometrazni i kratkometrazni filmovi, vazan dio naseg filmskog naslijeda iz razdoblja
prve polovice 20. stoljeca:

»(...)trajno je zasticeno 9 dugometraznih igranih filmova te 467 naslova kratkometraznih

filmova i to najveéi dio iz vrijedne filmske zbirke Skole narodnog zdravlja "Andrija Stampar"

>3 |_hotka, Carmen. Osobni intervju. 7. 2. 2011.
> Isto.
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koja je sustavno djelovala od 1927. do 1960. godine.*“*®> Ova umjetnicki vrijedna filmska zbirka
prosvjetnih filmova znac¢ajna je ne samo u hrvatskim, nego i europskim razmjerima.

Projekt trajne zaStite se realizirao u pet planiranih faza, u razdoblju od 1982. — 1986. godine., a
osim filmskog gradiva preuzetog iz Beogradskog filmskog arhiva, Hrvatska kinoteka je prikupila
1 vrijedno filmsko gradivo od privatnih imatelja ¢ime se zbirka upotpunila. Zbirka se takoder
prikupljala otkupom, poklonom i predajom od strane institucija. Otkupljeni od privatnih imatelja
su npr. dokumentarni filmovi Krunidba Karla IV. za Hrvatsko-ugarskog kralja iz 1916. i Parada
saveznika u Parizu iz 1918., Sprovod Stjepana Radica iz 1928. itd. Osim poslova presnimavanja
na sigurnosnu filmsku vrpcu, ovaj projekt je ukljucivao i izradu novih zamjenskih izvornih
materijala 1 poslove restauriranja, §to je povecalo njegovu slozenost. Kad je rije¢ o nitratnoj
podlozi, trajnu bi zaStitu naSe bastine trebalo rijeSiti u suradnji s europskim arhivima u okviru
posebnih programa zastite audiovizualnog gradiva 1 kulturne suradnje Medunarodnog udruzenja
filmskih arhiva (FIAF), UNESCO-a, Europskog udruzenja filmskih arhiva i drugih bastinski
orijentiranih organizacija jer niti jedna manja Europska zemlja nema posve zadovoljavajuce

uvjete za potpuno rjeSavanje ovih pitanja.

4.5. lzrada zamjenskog izvornog filmskog gradiva i sigurnosnih kopija

Projekt zastite Nacionalne filmske zbirke koji provodi Hrvatska Kinoteka medu ostalim
aktivnostima obuhvaca i izradu novog zamjenskog izvornog filmskog gradiva i sigurnosnih
kopija. Zanimljiv slucaj zbio se 1979. godine kada je donesen Zakon o kinematografiji:
producenti su prema tom zakonu trebali predati zamjensko filmsko gradivo, tj. sigurnosne kopije
Hrvatskoj kinoteci. Ispostavilo se kako za filmsko gradivo u razdoblju od 1954. do 1979. nije
izradivan zamjenski izvorni materijal, kako bi producenti ustedjeli novac: ,,Prilikom preuzimanja
filmskog gradiva iz spremiSta producenata ustanovljeno je da producenti u posljednjih 50 godina
nisu izradivali zamjenske izvorne materijale zbog ustede od cca 25 000 EUR -a, ve¢ su sve kopije
radili izravno iz originalnog negativa.«°

Takoder, uvjeti Cuvanja u spremistima bili su neprimjereni Sto je takoder ostavilo posljedice na
osjetljivoj filmskoj vrpci. Hrvatska kinoteka danas nastoji ispraviti greske i propuste producenata
iz proslosti: za svaki se film izraduju zamjenski izvorni materijali i sigurnosne kopije:

»Za preko 50 % ukupnog fonda dugometraznog igranog filma izradene su sigurnosne kopije,

tako da je ovaj dio Nacionalne filmske zbirke za sada ve¢im dijelom zasticen. Mozemo smatrati

> Kukuljica, Mato. Pregled aktualnih problema u zaititi audiovizualnog gradiva. Nav. dj.
56
Isto.
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zaSti¢enim 1 najveci dio animirane produkcije (u svijetu priznate Zagrebacke Skole crtanog filma
— oko 410 naslova) jer su izradene sigurnosne kopije za 80 % ukupnog broja naslova ove vrste
kratkometraznog filma.“>’ Pregledom filmskog gradiva svakom se filmu postavlja dijagnoza,
svaki je film zaseban sluc¢aj za koji potom treba razraditi najbolja strategija pristupa. Tako je
recimo utvrdeno kako antologijski film Breza redatelja Ante Babaje nije imao izraden
interpozitiv, sve su tonske kopije i izvorni materijali bili radeni izravno iz originalnog negativa.
Izradom novog interpozitiva i nove sigurnosne kopije ovaj je film zastiCen. Takoder, nakon
gubitka originalnog negativa filma Kad cujes zvona redatelja Antuna Vrdoljaka iz 1970. godine
koriStenjem dostupnih kopija rekonstruirani su slikovni i tonski zapis, izradeni novi zamjenski
filmski materijali (interpozitiv i internegativ) i nova sigurnosna kopija. Ova je tehnika
primjenjivana i u slucaju nekih drugih filmskih ostvarenja kojima je originalni negativ bio
izgubljen ili unisten, npr. Lov na Jelene Fadila Hadzic¢a iz 1972. godine i Ritam zlocina redatelja
Zorana Tadi¢a koji su takoder rekonstruirani pomocu kvalitetnih kopija.

Tijekom razdoblja domovinskog rata zbog smanjenja financijskih sredstava ovaj se projekt
nastavio odvijati usporenim tempom, a od 1996. godine se posebna paZnja posveluje
animiranom i dokumentarnom filmu. Ranije snimljeni dokumentarni filmovi koji nisu bili toliko
medijski eksploatirani, a i snimljeni su na izdrzljivijoj crno-bijeloj filmskoj vrpci nisu pretrpili
veca oStecenja, za razliku od dokumentarnog gradiva snimljenog u kasnijem razdoblju 50-tih i
60-tih godina na filmskim vrpcama u boji. Ovaj dio filmske bastine zahtijevao je provodenje
opseznih mjera zastite i restauracije, te stalne kontrole i preglede jer je filmska vrpca u boji
podlozna razgradnji boje, blijedenju i nestanku pojedinih komponenti slikovnog zapisa: ,,Proces
gubitka boje je nezaustavljiv proces i jedino metodom izradbe novog zamjenskog izvornog
gradiva moze se konzervirati, za odredeno vrijeme zaustaviti i1 saCuvati postojece stanje

“% |zradom zamjenskog izvornog gradiva (kombinirani

originalnog filmskog gradiva.
dublpozitivi i interpozitivi) je tijekom 1991. i 1992. godine zasticen 31 dokumentarni film iz
razdoblja od 1956. do 1976. godine, medu ostalim filmovi: Crne vode (1956.), Ljudi na
tockovima (1963.) redatelja Rudolfa Sremca, Od 3-22 (1966.) redatelja Krese Golika, Pravda
(1962.) redatelja Ante Babaje, Druge (1972.) i Pletenice (1974.) redatelja Zorana Tadi¢a, Nek se
cuje i nas glas (1971.) redatelja Krste Papi¢a i mnoga druga nasa dokumentarna filmska

ostvarenja.

> Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 234.
* Isto. Str. 236.
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4.6. Zastita filmskog gradiva na substandardnim formatima (9,5 mm i 8 mm)

Zastita ,,malih“ substandardnih formata provodi se kao poseban projekt koji obuhvaca gradivo
nastalo u razdoblju od 1927. do 1970. godine. Filmsku produkciju ovog razdoblja obiljezava
medu ostalim i razvoj amaterskog i nastavnog filma, pod utjecajem kinokluba Zagreb osnovanog
1928. godine. lzravan poticaj razvoju eksperimentalnog, avangardnog i dje¢jeg filma kao
uostalom i samom osnivanju kinokluba Zagreb dali su i nasi filmski velikani dr. Maksimilijan
Paspo i Oktavijan Mileti¢ i time stavili Hrvatsku na europsku i svjetsku filmsku mapu, kad je
rije¢ o ovim filmskim Zanrovima.

Jedan od postupaka zastite koji se provodi u Kinoteci je uvecavanje substandardnih formata

(9,5 mm i 8 mm) na 35 mm: ,Inovacijskim postupkom snimatelja i redatelja Hrvoja Saric¢a
uspjesno su povecani 'mali’ formati 9,5 mm i 8 mm na 35 mm filmsku vrpcu, koja je do danas
profesionalni format.*>® Ovaj na§ poznati snimatelj koji se sustavno bavio postupcima
presnimavanja uspio je dobiti zadovoljavaju¢u kvalitetu uvecane slike povezivanjem 9,5 mm
projektora i 35 mm filmske kamere u jednu tehnolosku cjelinu:

,Preko posebno postavljene le¢e izravnim projiciranjem sliica s projektora na negativ u kameri
Hrvoje Sari¢ uspio je presnimiti kvadrat s 9,5 mm kopije na 35 mm negativ u kameri. 35 mm
kamera ima brzinu od 24 sli¢ice u sekundi, a projekcija 9,5 mm filma ima brzinu od 18 sli¢ica u
sekundi. Trebalo je ispraviti ucinak ubrzanog snimka koji stvara projekcija 9,5 mm filma,
ponavljan je svaki Getvrti kvadrat.«®

Ovim je postupak omogucio koristenje i pristup filmskom gradivu nastalom do 1940. godine,
otvaraju¢i mogucénost za istrazivanje i ucenje o tom dijelu nase filmske povijesti. Projektom je do
sada zaSticeno 208 naslova, medu ostalima i filmovi ve¢ spomenutih Oktavijana Miletica,
Maksimilijana Paspe (filmovi Svesokolski slet, Balkanske igre iz 1934. godine, Remete iz 1936.

godine, Klizanje iz 1931. godine itd.) i mnogih nasih filmskih amatera.

> Kukuljica, Mato. Pregled aktualnih problema u zastiti audiovizualnog gradiva. Nav. dj.
8 Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 245.
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4.7. Projekt pune zaStite i restauracije originalnih negativa

Kako bi se od sigurnog nestajanja spasili dugometrazni i kratkometrazni hrvatski filmovi, 1995.
godine je pokrenut projekt pune restauracije originalnih negativa i zvuc¢nih zapisa. Ministarstvo
kulture prepoznaje i financijski podupire ovaj projekt u okviru zastite i restauracije Nacionalne
filmske zbirke. Kako bi se projekt obavio brze i ucinkovitije U njemu su sudjelovali osim
djelatnika Hrvatske kinoteke i1 vanjski suradnici i strucnjaci, naroCito iz Laboratorija Jadran
filma. 1z podataka Hrvatske kinoteke vidljivo je da je u razdoblju od devet godina (1995. - 2004.
godine) napravljen zna¢ajan posao: restaurirano je i zasticeno 65 dugometraznih igranih filmova,
182 animirana filma i 154 dokumentarna filma. Cijeli postupak je odgovoran i slozen, a tece
ovako: filmsko gradivo se prvo mora pripremiti za daljnju laboratorijsku obradu i kopiranje,
pregledavanjem svakog dijela negativa, tj. svih materijala koji sa¢injavaju jedan film, a to ujedno
zahtijeva mnogo vremena i strpljenja. Potom se provodi svojevrsna dijagnoza stanja vrpce i
pristupa se njenom popravljanju, ¢iS¢enju i pranju, poslije ¢ega se pristupa izradivanju novih
zamjenskih izvornih materijala za filmsko gradivo. Za filmove u boji izraduju se prvo nulta i
korekciona kopija, a potom i interpozitivi ili dublpozitivi, internegativi i tonski negativi. Niz je
dakle poslova koje je neophodno obaviti da bi se film spasio od potpunog propadanja ili
izbljedivanja, nazalost ovo se u praksi dogodilo nekim od znacajnih dosega hrvatske
filmografije, filmovima redatelja Tanhofera i Berkovic¢a ,,(...) kod filmova H-8 (N. Tanhofer) i
Rondo (Z. Berkovi¢) doslo je do odvajanja emulzije od baze filma i time do njihovog

definitivnog uni§tenja.“61

8 Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 245.
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4.8. Filmski arhivisti i restauratori

Zanimanje filmski arhivist prije svega zahtijeva predanost, teorijsku i prakti¢énu Svestranost i
odgovornost prema svakom osjetljivom djeli¢u filmske povijesti koja ga svakodnevno okruzuje.
Planove, odluke i nacin njihovog provodenja ne donosi pojedinac veé¢ niz stru¢njaka Koji
medusobno razmjenjuju iskustva unutar tima, ali moglo bi se re¢i kako ¢e im zajednicko uvijek
biti da odrede prioritete zastite — ono Sto treba hitno restaurirati i spasiti naspram svega ostalog.
Definiciju filmskog arhivista moZda je najbolje oblikovao Enno Patalas®, Covjek bogatog
prakticnog iskustva, sazev§i najbitnije pojmove kojima opisuje izazove 0vog zanimanja:
,»Filmski arhivist je gledatelj, kritiCar, povjesnicar, tehnolog 1 stvaratelj.“63

Neophodno je da osoba koja se bavi ovim poslom poznaje filmsku tehnologiju, kako bi lakSe
donosila stru¢ne odluke 1 odabrala najprikladniji pristup poslovima zaStite i1 restauracije.
Vrijednost nekog filma treba prepoznati kroz analiziranje njegovih estetskih, povijesnih i
kulturoloskih znacajki zbog Cega filmski arhivist mora uz ulogu gledatelja, preuzeti na sebe 1
uloge povjesniCara i kritiara, a stvarateljem ga ¢ine odluke koje donosi i odgovornost koju
preuzima dok izravno utjeCe na procese zaStite i restauracije i njihove posljedice. Prilikom
donosenja takvih odluka uvijek se vodi racuna o specificnim znacajkama pojedinog filmskog
gradiva, postivanju filmskih formata i oCuvanju povijesne autenti¢nosti:

»Pojedini filmski arhivisti u cilju postizanja S§to vece vjerodostojnosti filmskog zapisa
restauriranog filmskog gradiva na nitratnoj podlozi, odlucit ¢e da pojedine filmove rade u vise
verzija da bi se postigla $to veca slikovna sli¢nost originalnom filmskom gradivu. Radit ¢e
zamjenske izvorne materijale 1 kopije, a ako je rije¢ o crnobijelom filmu i na crnobijeloj filmskoj
vrpci i na filmskoj vrpci u boji. Dobit ¢e se tako slikovna vrijednost smedeg tona (Sepije) koja je
najbliza slikovnim karakteristikama filmova snimljenih na nitratnoj podlozi 20-tih i 30-tih
godina.“®* Hrvatska kinoteka primijenila je ovakav nadin sigurnosnog presnimavanja na
nitratnim filmovima Sibenska Iuka iz 1903. godine, Sokolski slet u Splitu 1910. godine, Proslava
Sv. Vlaha u Dubrovniku 1930. godine itd., kako bi se saCuvala izvorna smeda boja slikovnih

zapisa.

%2 Enno Patalas, povjesnicar i filmski restaurator, inicirao je metodu rekonstrukcije dugometraznih igranih filmova
63 Kukuljica, Mato. Zastita i restauracija filmskog gradiva. Nav. dj., Str. 131.
64

Isto.
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4.9. Analiza intervjua i problemi s kojima se suo¢ava Hrvatska kinoteka danas

Metoda individualnog intervjua odabrana je kako bi se ostvarila bolja komunikacija i planirano
prikupile iscrpnije informacije o sudbini hrvatske filmske bastine unutar vazne specijalizirane
ustanove za cuvanje i zastitu ¢ija se djelatnost prikazuje u ovom radu.

Prilikom provodenja ovog intervjua (vidjeti prilog 1) prvo je bilo rije¢i o kvaliteti odnosa
Kinoteke i producenata, tj. njihovu zakonsku obvezu na predaju sigurnosnih kopija filmova.
Producenti ve¢inom izvrSavaju svoje obveze, uz iznimku HRT-a koji, iako pripada u producente,
nikad nije predavao filmske materijale u Kinoteku. HRT Kkoristi vlastiti Indok arhiv $to nazalost
dovodi do propadanja nasih izuzetno vrijednih televizijskih serija: od Kuda idu divlje svinje, do
Gruntovéana, itd. Ipak, kada bi HRT i odlucio sada predati sadrzaj svog filmskog arhiva
Kinoteci, zbog nedostatka prostora to ne bi bilo moguée: Hrvatska kinoteka danas vise nema
prostora ni da preuzme ovo S$to bi trebala po zakonu. Jedna od tema razgovora bila je i
postupanje s originalnim hrvatskim filmskim gradivom na rizi¢noj nitratnoj podlozi, gdje se ono
pohranjuje i koliko je uopée tog gradiva preostalo. Kod nas jo§ postoji svega 9 saCuvanih
dugometraznih filmova na nitratnoj vrpci, ostali (radilo se o oko 25 filmova) su unisteni u
velikom pozaru. Ovi su filmovi ukljuéeni u projekt fotokemijskog i digitalnog restauriranja, a
prvi javno predstavljen takav film je nas prvi zvucni film Lisinski, ujedno jedini izdan na DVD-u
uz popratne sadrzaje o postupku restauracije i povijesnim zanimljivostima vezanim za ovaj film.
Daljnjom analizom intervjua i prema rije¢ima procelnice Hrvatskog filmskog arhiva moze se
utvrditi kako suvremeni problem Hrvatske kinoteke nije sama fotokemijska restauracija koju oni
nastavljaju kontinuirano provoditi posljednjih 30 godina, ve¢ nedostatak producentskih prava da
restaurirano gradivo prezentiraju javnosti putem izdavanja DVD-a i projekcija restauriranih
filmova, kao S§to je to ucinjeno u slucaju filma Lisinski, koje je naislo na jako dobar odaziv
publike 1 medija. Javnost je mozda nedovoljno upoznata s naSim naslijedem, a neki od
restauriranih filmova u koje je ulozen velik trud i novac nece tako skoro ugledati svjetlo dana i
ostaju u mracnim podrumima filmskih arhiva, dobro zasti¢eni, ali i zaboravljeni. Takoder, ono
Sto se uvijek spominje kao jedan od vecih nedostataka i problema Hrvatske kinoteke je
nepostojanje vlastite kinodvorane: to je jedini nacionalni filmski arhiv u cijeloj Europi koji nema
ni studijsku (manju dvoranu koja pored funkcije kontrolne projekcije sluzi i za odrzavanje
posebnih projekcija studijskog karaktera) a ni kinodvoranu za redovito prikazivanje kinote¢nog
filmskog gradiva. Dodatni bi prostor omoguc¢io organiziranje i predstavljanje javnosti bogatog
muzejskog postava, jer Hrvatska kinoteka posjeduje oko 300 muzejskih eksponata i bogato

popratno gradivo koje bi se moglo organizirati u kvalitetne i raznolike izloZbene postave.
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Financiranje projekata koje trenutacno provodi Hrvatska kinoteka takoder donosi odredena
ogranicenja jer sredstva koje odobrava Ministarstvo kulture nisu dovoljna za koli¢inu filmskog
gradiva koje bi trebalo zastititi. Radi se o godiSnjem iznosu od oko 2 mil. kuna za zaStitu
audiovizualne bastine. U suradnji s tvrtkom ,, T-com* Hrvatska kinoteka je nedavno realizirala
projekt kojim su filmovi Breza i Vuk samotnjak uklopljeni u digiteku njihove usluge MaxTV.
Kada se zbroje svi troskovi koje Hrvatska kinoteka ima za fotokemijsku i digitalnu restauraciju
jednog dugometraznog filmskog naslova iznos se penje na milijun kuna iz ¢ega proizlazi da bi se
uz dostupna financijska sredstva godi$nje moglo restaurirati samo 2 filma, ukoliko ih zelimo
imati dostupne na svim dana$njim medijima u najboljoj kvaliteti. Hrvatska kinoteka ima i
dodatne troskove vezane za plasiranje filmova koji se pokrivaju iz istog 0vog iznosa: ambalaze
(kutije za DVD), naljepnice itd. Za usporedbu financiranja ovakvih projekata zastite navodi se
primjer Europske prakse: Nizozemska godi$nje ulaze u zastitu audiovizualne bastine 70 milijuna
eura, a Hrvatska kinoteka dobije za zasStitu 2 milijuna kuna. Treba naravno uzeti u obzir i
raspolozivo vrijeme koje preostaje za zastitu, UNESCO je procijenio da ukoliko se zZeli spasiti
audiovizualno naslijede arhivima je otprilike na raspolaganju jo§ 10-15 godina. lako je
financijski zakinuta u usporedbi s filmskim arhivima bogatih europskih zemalja, Hrvatska
kinoteka ipak ¢ini najviSe §to moze za zastitu nase filmske bastine i njeno promicanje: suraduje S
brojnim medunarodnim filmskim arhivima i udruzenjima, uspjesno realizira projekte i ponosno
ih predstavlja kod nas i u svijetu, aktivno suraduje s obrazovnim ustanovama, Hrvatskim
filmskim savezom, a nedostatak kinodvorane nadomijesta ¢estim retrospektivama i projekcijama
u kinu Tuskanac. Razgovor je zavrsio u prisjeanju na negdasnji sjaj nase kinematografije, uz
nadu da ¢e u buducénosti cilj Hrvatske kinoteke biti bolje prepoznat, a to je ne samo zastita nego i
popularizacija nase filmske bastine: ,,Cilj je da postanemo centralno mjesto, da se mladi ljudi kao
Sto ste vi okupljaju, da se stru¢njaci okupe, da se pocne razmjena, imamo odli¢nu poziciju,
regionalnu, ekonomsku, puno je potencijala i mozemo jako puno toga napraviti a mi smo ipak

.. ., 65
audiovizualna bica.«

% hotka, Carmen. Osobni intervju. 7. 2. 2011.
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ZAKLJUCAK

Hrvatska je zemlja vrlo skromne filmske produkcije u kojoj se godi$nje proizvede oko 5 igranih
filmova. Ve¢ prvi korak koji Hrvatska kinoteka uspostavlja s producentima govori o nedovoljnoj
osvjestenosti kad je rije¢ o vaznosti zastite filmske bastine kako bi ona prezivjela i svjedocila o
dijelu nase kulture, povijesti, svakodnevnog zivota.

lako s ve¢inom producenata nema problema kada je rije¢ o predaji izvornih filmskih materijala i
kopija, jedan dio producenata moralo se na to doslovno natjerati zakonskim putem. No, ovo nije
najmanji problem Hrvatske kinoteke, veci su zasigurno problemi nedostatka prostora za pohranu
i rad, mali i fiksni broj zaposlenih stru¢nih kadrova unato¢ rastuéim potrebama, nedostatak
vlastite kino dvorane i izloZbenog prostora, potreba za dobivanjem prava na izdavanje DVD-a i
potreba za dodatnim financijskim sredstvima koja bi pokrenula planirane projekte i ubrzala
realizaciju postojec¢ih. Filmsko naslijede hrvatske je bogato i raznovrsno i ulazu se veliki napori
u zastitu 1 Cuvanje, no zbog skromne financijske potpore brojna nasa filmska ostvarenja oc¢ekuje
neizvjesna buducnost.

Cini se kako je posla sve viSe, a vremena za trajno spasavanje osjetljive filmske bastine sve
manje. Usprkos ovim ograni¢enjima, pristup zastiti je promisSljen i oblikovan u konkretne
projekte, dosljedan, profesionalan i odgovoran.

Dobrih ideja ne nedostaje, a digitalizacijom se nasa filmska bastina i mnoga gotovo zaboravljena
ostvarenja ponovno ozivljavaju i priblizavaju javnosti. Kako Hrvatska kinoteka ima ulogu
Nacionalnog filmskog arhiva, osim same zastite i Cuvanja potrebno je da ona postane centralno
mjesto za promicanje naSe filmske kulture, a suradnja naSih filmskih arhivista s brojnim
stru¢njacima iz europskih i svjetskih filmskih arhiva i udruga, sudjelovanje na kongresima i
predstavljanje na filmskim festivalima i retrospektivama govori o nastojanju da se aktivno
uklju¢imo u sve §to se dogada, a ima veze s razmjenom struc¢nih iskustava i promicanjem
rezultata.

Jos kada ovo nastojanje dozivi pozitivne reakcije i podrsku struke i javnosti, znamo da smo na

dobrom putu i da trud nije uzaludan.
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PRILOZI

Prilog 1.

Transkript intervjua odrzanog 7. veljace 2011. s gospodom Carmen Lhotka, pro¢elnicom u
Hrvatskoj kinoteci:

Pitanje: Sto mi moZete re¢i o proizvodnji filmova u RH — koliko se otprilike godi¥nje
proizvodi te kakav je danas odnos Hrvatske kinoteke i filmskih producenata u Hrvatskoj?
Dostavljaju li redovito sigurnosne kopije filmova?

Odgovor: Sto se produkcije ti¢e ja nisam vjerojatno pravo mijesto, to bi morali oti¢i u Hrvatski
audiovizualni centar koji je osnovan 2008. da vidite tocne podatke...Trazilo je Medunarodno
udruzenje filmskih arhiva pa smo radili jedno istrazivanje prije mjesec dana: godiSnje izade 15-
ak animiranih filmova, koliko ide igranih to vidite na Puli (4, 5 ako ih izade svake godine, hm
puno, da, to je “jako puno®), ove godine ¢e biti najlosija godina: predvidaju 3 filma, 4 filma, ne
znam uopce, uglavnom jako malo, dokumentaraca ne znam to¢no koliko: mozda 20-ak ih se
zavr$i u godinu dana...

Pitanje: A sigurnosne kopije?

Odgovor: A sigurnosne kopije ovako...Jedan dio producenata ima nekih dugova koji se vuku
odavno, od puno godina unatrag, medutim neki jako uredno predaju svoje materijale (i izvorne
materijale i kopije), ono §to bi trebalo, Sto smo krenuli sad stavljati, odnosno §to je stavljeno u
pravilo hrvatskog audiovizualnog centra je jedna mala ,,zackoljica®, da se zakonski nec¢e moci
prijaviti na sljedeci natje¢aj producenti koji nisu izvrsili sve svoje zakonske obveze pa je jedna
od tih i predaja materijala Kinoteci - Sto znaci ,.komunikacija®“. Mogu re¢i da je veliki dio
materijala predan, otprilike recimo 80 % producenata je izvrSilo svoju obavezu, 20 % ,,malo
klima*, jedino isklju¢ujemo HRT, oni nikada nisu predali niSta, oni su slucaj za sebe, oni su isto
tako producent kao i svi drugi, jer oni rade svoj program, zna¢i ne govorim ja 0 onom S§to
televizija prikazuje, a nije njihova produkcija, to je sasvim druga prica, ali nikad HRT nije
jednog kvadrata predala u Kinoteku, to je jedan vrlo zanimljiv podatak.

Oni imaju svoj Indok arhiv, medutim, nazalost na taj nacin propadaju nase izuzetno vrijedne
televizijske serije: od Kuda idu divlje svinje, do Gruntovcana koji se sad vrte itd. pa se krpa opet,
sve se krpa jer da su ti filmski materijali dosli na vrijeme ovamo bilo bi drugacije. Televizija je
jedan drugi medij, televizija mora biti operativna, oni moraju reagirati brzo na neke stvari,
moraju imati brz protok informacija, ali i zbog toga naprosto jer za ovaj pravi dio zastite nikada
nisu imali vremena i prilike niti su za to predvideni da se time bave pa je velika Steta za sve ono
§to je na filmu snimljeno, jer nekada je i televizija snimala na 16 mm filmskoj vrpci.

Pitanje: Da li se sada moZe poduzeti nesto oko toga?
Odgovor: Oni su sada poceli nesto digitalizirati, ali sve skupa to je ogromno gradivo, to je sad
jedna druga prica: zamislite Sto bi se dogodilo da sad HRT odluci predati sve svoje filmske

materijale, a Hrvatska kinoteka viSe nema prostora ni da preuzme ovo $to bi trebala po zakonu,
jer mi sa prostorom stojimo katastrofalno.
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Pitanje: Iako je prebaceno na sigurnosne filmske vrpce, $to se danas dogada s originalnim
hrvatskim filmskim gradivom snimljenim na nitratnoj podlozi?

Odgovor: Mi imamo vrlo malo gradiva na nitratnoj podlozi, naime, cijela hrvatska produkcija
prije drugog svjetskog rata (imamo pisane podatke da se radilo o 25 dugometraznih igranih
filmova) nazalost je nestala. Bio je jedan veliki pozar na Dolcu, gdje je veliki dio gradiva na
nitratu izgorio, zauvijek uniSten i ne postoji, kod nas jo§ postoji 9 naslova dugometraznih
filmova na nitratu, koji se sustavno, svake godine, koliko stane u financijski plan i program
zaStiéuju 1 to sada digitalno restauriramo, prvo fotokemijski pa digitalno, krenuli smo od
Lisinskog, ¢ime se mozemo pohvaliti — Lisinski je prvi koji je izdan na DVD-u, nazalost je to
jedini koji smo smjeli izdati na DVD-u jer imamo prava na njega. Svi ostali filmovi su u
vlasniStvu producenata tako da je hrvatska kinoteka ulozila 30 godina truda i rada, Ministarstvo
kulture je dalo jako puno sredstava za zastitu, a mi nemamo prava izdati DVD, tako da se dogada
da hrvatskih filmova snimljenih na DVD-u nema. Mene je svaki put uZasno sram, ja to vrlo
javno kazem 1 svagdje ¢u re¢i kad me zovu kinoteke izvana koje hoce raditi retrospektive
hrvatskog filma i kazu posalji nam ,,screener s engleskim, francuskim i nekakvim titlovima, a ja
nemam ,,screener” ni na hrvatskom, jer zapravo DVD-i nikad nisu izdani.

Pitanje: Znaci nece tako skoro biti novih DVD-a?

Odgovor: Od kada je Kinoteka osnovana 79, bila su tri velika projekta: prvo je bio projekt
prebacivanja sa zapaljive vrpce na nezapaljivu, tzv. sigurnosnu vrpcu, ono $to pise safety, nekad
je pisalo, poslije ¢u vam rec¢i $to to zapravo znaci i tu je velik dio gradiva spaSen. Posebno je
vazno gradivo Skole narodnog zdravlja Andrija Stampar, to su bili i zdravstveno-prosvjetni,
edukativni filmovi i igrani filmovi, to je bila jedna velika, znacajna i u svijetu poznata
produkcija, taj dio je spaSen i nakon toga je, zapravo 1995. godine pokrenut na prijedlog doktora
Kukuljice i moram priznati da je ministarstvo to jako dobro prihvatilo tada, projekt cjelokupne
zaStite Nacionalne filmske zbirke, koji onda pretpostavlja izradu zamjenskih izvornih materijala i
novih sigurnosnih kopija. U sklopu tog projekta do danas smo mi negdje restaurirali otprilike
stotinjak dugometraznih filmova, nekakvih 300 animiranih i otprilike 300-400 dokumentarnih
filmova fotokemijskim postupkom. Ove safety, znaci sigurnosne vrpce, Sto se neko vrijeme nije
pokazivalo kao takvo- desila se pojava vinegar sindroma, sindroma vinskog octa, znaci da ta
sigurnosna vrpca, ako nije bila kvalitetna, ako nije bila ¢uvana u pravim uvjetima, a nazalost je
dugo vremena Cuvana u spremistima producenata jer smo mi jako kasno osnovani...od poslije
rata, znaci od '45. godine kod nas je nitratna zapaljiva vrpca bila u upotrebi do "54. godine, onda
imate period od "54-79 kad su materijali stajali u spremiStima producenata koja nisu bila
spremista nego skladista, jer spremiSte arhivskog gradiva pretpostavlja nekakve propisane uvjete,
(dobro da je spremljeno, da nije baceno u smece) znac¢i u tim uvjetima gdje su bile strahovite
oscilacije vlage i temperature, gdje je po zimi bilo -20 a ljeti +40 i moZete zamisliti kako filmska
vrpca koja je zapravo zivo bice (jer je emulzija Zivotinjskog podrijetla, bez obzira kakvu vi
podlogu stavite, jos na to dodate acetatnu, kiselu podlogu), nakon toga se dogada svasta, tako da
nama sad dolazi na naplatu to, ti materijali koje bi trebalo Sto prije zastititi, Sto prije prebaciti na
poliestersku vrpcu koja ima predviden rok trajanja oko 300 godina (stru¢njaci iz tehniCkih
komisija medunarodnih udruzenja to predvidaju, ako se ¢uva u adekvatnim uvjetima).To je puno
duze nego bilo koji digitalni format. Mi imamo sacuvanih materijala na filmskoj vrpci iz 1895.
Sto smatramo pocetkom kinematografije, znaci filmska vrpca je opstala, a nakon toga ove druge
stvari su se vremenom mijenjale (video vrpce su se pojavile prvo pa su se pojavili diskovi pa su
se pojavili u informatici floppy-ji i sli¢no), vi danas imate hrpu digitalnih formata koje vise ne
mozete uopcée procitati i nijedno ra¢unalo ga ne moze otvoriti. A za filmsku vrpcu trebate dobri
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stari projektor na svijecu koji je ovakav kakav je, trebate vrtiti rukom i film uvijek mozete
gledati.

Pitanje: Koriste li se jo$ ovi projektori ili su samo izloZeni? (Misli se na projektore koji se
nalaze unutar prostora Kinoteke.)

Odgovor: Recimo ovaj projektor je iz $kole ,,Stampar* i koristio se kada je Bogdan ZiZi¢ radio
Sto godina filma u Splitu, dokumentarac, prvi dio je zavrsio prosle godine i onda mu je tijekom
snimanja jedan od motiva bio bas kadar ovog projektora. Imamo jednog prekrasnog gospodina
koji se bavi odrzavanjem nasih montaznih stolova koji je za tu priliku, da bi kadar mogao biti
snimljen, stavio struju (spojio da se moze na struju ukljuciti projektor), projektor je usao u kadar
1 on se vrtio. Ove projektore se ne koristi inace jer to su male rolice, tko bi tako viSe gledao film,
ali su u funkciji 1 dio nase muzejske zbirke: imamo nesto manje od 300 muzejskih eksponata u
Kinoteci, koje isto tako zbog neadekvatnog prostora nemamo gdje pokazati, nalaze se u mojoj
sobi 1 na policama pa kad netko dode, Kinoteka nema svoj izlozbeni prostor ...Imamo gotovo 80
000 filmskih plakata, doslovce Kinoteka ima toliko popratnog gradiva, a da ne govorimo o
filmskom gradivu koje se mozZe pokazati da mogu u godini svaki tjedan raditi novi postav
izlozbe, a da se nikad ne ponovi i da tko god dode u Kinoteku svaki put vidi nesto drugo - samo
da imate taj prostor.

Pitanje: Vrednovanje filmskog gradiva izravno je povezano s utvrdivanjem mjera i metoda
zastite — koji su kriteriji vrednovanja s obzirom na raznolikost filmske zbirke?

Odgovor: Nasi prvenstveni kriteriji su o¢uvanost, odnosno ostecenje audiovizualnog gradiva.
Prioritet je zastititi ono $to je u najloSijem fizickom stanju, da to pojednostavljeno kazem, kad se
taj kriterij ispuni, kada imate nekoliko naslova koji su u istom stanju onda imate kriterij kvalitete,
znacaja filma, nagradenog filma, boljeg filma, kulturne vrijednosti, bastine, ali prvenstveno je
mehanicko oStecenje, jer filmski arhivisti se moraju voditi prema tome da §to znaci da su neki
filmovi trash, B ili C kategorija, i Charlie Chaplin je kad je radio filmove bio C kategorija i
Buster Keaton, svi su bili takvi, mi ne smijemo danas odrediti $to ¢e za 100, 200 ili 300 godina
biti vrijedno. Svaka stvar koja se ti¢e kulture ima svoje povijesne kriterije vrednovanja i ostale,
tako da to moramo ostaviti budué¢im generacijama.

Pitanje: Koliko na to utjecu ogranicenja, financijska, kadrovska?

Odgovor: Jako utjeCu, nazalost, Ministarstvo kulture, nije nikakva tajna, zadnjih ve¢ skoro 10
godina, a mozda 1 manje, prosjecno oko 2 milijuna kuna godiSnje daje za zaStitu audiovizualne
bastine, Sto je kad se radio iskljucivo laboratorijski postupak- onda je to godisnje znacilo nekih
10-ak igranih filmova, 20-ak dokumentarnih, 20-ak animiranih filmova. Krenuli smo u jedan
zanimljiv projekt, to su svi ¢uli, sa T-comom, kad su Breza i Vuk samotnjak stavljeni na Max Tv,
na Digiteku, oni su izasSli sa podatkom koliko su dali za restauraciju koja se racuna za dugoroc¢ni
projekt: izmedu 280 i1 300 tisu¢a kuna vam kosta laboratorijska, tj. fotokemijska restauracija,
preduvjet za digitalnu restauraciju filma. Nakon toga su izasli sa podatkom od 350 tisu¢a kuna
po naslovu...Tu vam je 300, tu je 350 tisu¢a kuna, neka je 650 tisuca tu. Dakle, kad ste digitalno
restaururali imate film u digitalnom formatu $to je odli¢no jer ga mozete gledati u kinu, mozete
saCuvali za idu¢ih 300 godina kao Sto kaze filmska arhivistika. Dalje ga treba ponovno printati,
odnosno pripremiti izlazne formate za ispis na filmsku vrpcu, a da bi to napravili to vam je
sljedec¢ih 400 tisu¢a kuna, a Sto znaci: jedan naslov dugometraznog igranog filma, ako ga hocete
imati dostupnog na svim danasnjim modernim digitalnim medijima u najboljoj mogucoj
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kvaliteti, ali istovremeno i sacuvanog za buduénost je otprilike oko milijun kuna po naslovu. A
ako godiSnje u ta dva milijuna kuna nazalost, jer stjecajem okolnosti Kinoteka ne dobiva posebna
sredstva za nabavu ambalaZze, a vi ne moZete film napraviti pa ga predstaviti, a da nema kutije,
da nema vre€ice, naljepnice, kartone, svi dodatni poslovi 1 dodatne potrebe idu iz istog tog
programa. Filmovi propadaju sve brze jer opet se vracamo na ono da dolazimo na naplatu onih
neadekvatnih uvjeta ¢uvanja i filmska vrpca jako brzo propada. Zato je 27. listopada UNESCO
proglasio svjetskim danom audiovizualne bastine, jer su stru¢njaci predvidjeli — ako zelimo
spasiti audiovizualno naslijede imamo otprilike na raspolaganju jos 10-15 godina. To je nesto Sto
je UNESCO procijenio, ako zelimo sacuvati sve ovo, trebalo bi jako puno novca uloziti u taj dio,
e sad na koliko ¢emo razumijevanja nai¢i, ne znam. Nizozemska godiSnje ulaze u zaStitu
audiovizualne bastine 70 milijuna eura, a Hrvatska kinoteka dobije za zastitu 2 milijuna kuna, ne
mozemo se usporediti s Nizozemskom jer treba pro¢i dug niz godina, u krajnjoj liniji mi smo
ipak imali i rat tih 10-15 godina gdje se puno toga srusilo, trebalo se orijentirati zapravo na
zaStitu gradiva koje je nestalo, to je veliki problem i zato je osnovan Hrvatski memorijalno
dokumentacijski centar domovinskog rata s kojim Kinoteka jako lijepo suraduje od pocetka, jer
taj dio povijesti nemamo. Kako su se snimale reportaze? Pokupili su se naravno i na ratiste i tko
god je imao doma neku VHS kazetu 1 kameru je to pokupio 1 iSao s tim na teren, tek nakon nekog
vremena se pocelo sustavno nabavljati (10-ak kamera i ne$to materijala), ali sve to je bilo ne bas
jako organizirano.

Pitanje: Koliko vas je trenutno zaposleno u Hrvatskoj kinoteci?

Odgovor: Od "87. nismo dobili ni jedno novo radno mjesto, malo se struktura mijenjala i kako je
tko otiSao u mirovinu i kako je tko, nazalost, umro od kolega pa su se onda jedna zvanja
pretvarala u druga i to zapravo nikad nije adekvatno nadomjesteno. Ono Sto je potrebno da bi mi
funkcionirali (to je moja procjena) ne idu¢ih 20 godina nego da bi se uopce postavili na noge je
izmedu 23, 25 ljudi s ovom koli¢inom gradiva i s ovoliko posla koliko mi sad imamo, da bi
mogli koliko toliko se pokrivati jer ovako moj radni dan da traje 72 sata bilo bi mi malo, a da bi
bilo korektno odradeno onako kako ja smatram da bi trebalo biti odradeno.

Pitanje: Recite mi ne$to o poslovnim projektima i planovima — u kojim sve nacionalnim i
medunarodnim projektima usmjerenim na ocuvanje filmske bastine sudjeluje i suraduje
Hrvatska kinoteka? Koliko aktivno, tj. kakvi su rezultati?

Odgovor: Donesen je Nacionalni program o o¢uvanju cijele audiovizualne bastine §to ukljucuje
1 produkciju 1 zastitu, a jedan od strateskih ciljeva je i rjeSenje statusa, odnosno osamostaljenje
Hrvatske kinoteke, mislim da bi to pojednostavnilo suradnju s medunarodnim organizacijama jer
objektivno gledaju¢i lakSe je komunicirati s manjim brojem ljudi nego sa velikim sustavom.
Kada ste u sklopu neke velike organizacije onda to logi¢no podrazumijeva drugaciju strukturu.
Jako smo se lijepo uklopili, od 1993. godine smo ¢lan Medunarodnog udruzenja filmskih arhiva,
od 1997. smo ¢lan Europskog udruzenja filmskih arhiva, gotovo svakodnevno komuniciramo i
suradujemo sa svim kolegama, kinotekama, razmjenjuju se programi, prije 3 godine je pokrenut
projekt Lobster film, francuzi su pokrenuli European film treasures projekt (Blago europskih
filmskih arhiva), koji je obuhvatio 37 filmskih arhiva iz 23 europske zemlje i tu se mozemo malo
pohvaliti da smo jedino mi usli sa 3 naslova u taj projekt restauracije i to su naravno Miletic¢evi
filmovi: Nokturno, Sesir i Poslovi konzula Dorgena, jako je lijepo prihvaéeno, sad je ba$ prije
par dana stigao mail od kolege iz Austrije: ,,Prekrasan restaurirani nokturno smo vidjeli na
webu...“, znaci automatski se zavrti jedan krug retrospektiva, izvanredno suradujemo, prosle
godine su bili dani makedonskog filma (makedonske Kinoteke) u Zagrebu i Rijeci, bili su dani
hrvatske Kinoteke u Makedoniji pa smo otisli u Skopje, suradujemo dakle 1 s kolegama iz
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nekadasnje regije, ali isto tako i sa austrijancima, madarskim filmskim arhivom, ¢eskim, redovito
sudjelujemo na kongresima i jednih i drugih organizacija, redovito smo u filmskim programima,
trudimo se najvise koliko mozemo, a malo pucamo po Savovima jer se fizicki ne stize sve §to bi
se trebalo napraviti.

Ali cijene nas jako, nismo mogli vjerovati, poslali smo i restauriranog Lisinskog u selekciju ove
godine na Cannes pa ¢emo vidjeti sada Sto ¢e se dogadati, odgovorio mi je selektor da ¢emo 14.
4. imati rezultate da li je Lisinski uSao, kada ve¢ ne uspijeva nova produkcija, mozda mi
uspijemo s restauracijom. Jako sam ponosna na to $to ovdje imamo ljude koji jako dobro znaju
svoj posao, da imamo moguénosti mogli bi jako dobro konkurirati vani i Siriti trziSte, jer nisu mi
mogli vjerovati da je taj Lisinski kompletno napravljen u Hrvatskoj. Na kongresu u Oslu sam
razgovarala s kolegama koji su pitali: ,,Sve ste napravili tu?“ Rekoh, jesmo, i DVD i dodatne
sadrzaje 1 jako me zanima kako ¢e to proci jer mogli bi puno toga. Meni je Zao zapravo da sve
ovo §to smo napravili, npr. Brezu, Vuka samotnjaka, da smo bar izdali DVD, ali to nazalost ne
ovisi 0 nama nego o producentima.

Pitanje: Upravo za to je bilo vezano mi je iduce pitanje: Planiraju li se ili provode projekti
sli¢ni restauraciji Lisinskog?

Odgovor: Planiramo, radimo i restauriramo, nadamo se da ¢e se u sklopu Ministarstva kulture
posti¢i nekakav konsenzus da nam se to dozvoli jer Kinoteka je drzavna institucija, bez obzira na
to hoce li ostati dio Arhiva ili postati samostalna, mi nismo komercijalna ustanova, iako u
danasnje vrijeme morate nuditi neke usluge pa tako Kinoteka presnimava 9 mm i 8 mm filmove i
digitalizira, to su stvari koje donose nekakvu financijsku korist, ali prvenstveno smo tu da
sacuvamo audiovizualnu bastinu. Samo da dobijemo dozvolu,da se zakonski rijesi ono u $to je
drzava ulozila puno novca i puno naSeg truda, trideset i neSto godina krvavog rada, da se
naprosto to da mladim ljudima da vide jer ako smo mi 100 igranih filmova fotokemijski
restaurirali, zasto tih 100 DVD-a ne bi bilo u prodaji, a tako dugo dok je kompletno vlasniStvo na
producentima, ma tko oni bili i dok oni odlu¢uju Sto ¢e se izdati ili ne izdati...

Pitanje: Uloga Hrvatske kinoteke u ofuvanju i promicanju filmske bastine — kolika je
osvijeStenost o vrijednosti filmskog naslijeda kod nas i kako tu osvijeStenost povecati?
Kolika je dostupnost vasih zbirki javnosti, planira li se moZda muzejski postav (zbirka
filmske tehnike, filmskih plakata...)?

Odgovor: Planira se puno toga, Sto se dostupnosti tice, unutar prostora Kinoteke je dostupno
sve, mi nemamo ogranicenja kao $to ima konvencionalno gradivo, mislim na vremenska
ograni¢enja, nemamo organizirane posjete, ali imamo ovako, za istrazivace, vi ste dosli jer radite
diplomski rad, suraduje se i s fakultetima, znanstvenim ustanovama, u bilo kojem obliku,
retrospektive se prireduju, imamo odli¢nu suradnju sa Hrvatskim filmskim savezom, posto
nemamo svoju kinodvoranu imamo ugovor o poslovnoj suradnji sa Filmskim savezom pa kino
Tuskanac koristimo za naSe retrospektivne programe. Da imamo svoju dvoranu unutar prostora
Kinoteke, studenti bi mogli svaki dan doé¢i, mi bi mogli napraviti program jer unutar naseg
prostora mozemo nekomercijalno pokazati sve §to imamo, a ¢im izademo iz prostora Kinoteke
trebamo platiti producentu prava, onda to postaje javno prikazivanje (to je ono $to pise na DVD-
ima, bilo kakvo javno prikazivanje nije dopusteno bez dozvole...). Kad bi se to pokrenulo, kad
bi nekakav mali multimedijalni centar postojao, ja vjerujem da bi ta mala Kinote¢na dvorana bila
puna svaki dan. Otvorila bi se moguénost da se rade programi i onda osluskujete S$to se trazi, §to
najvise zanima studente, bez obzira da li se radi o studentima Filozofskog fakulteta koji imaju
svoje potrebe (presnimavali smo im hrvatske filmove koji su vezani uz hrvatsku knjizevnost) pa
smo gledali Glembajeve i Kiklopa, sve ono §to je imalo neku vezu s knjizevnos¢u. Tu su i
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studenti Akademije dramskih umjetnosti, ako su studenti kamere, naravno da gledaju filmove
koji su snimateljski najzahtjevniji, takoder studenti rezije i montaze. To su sve programi koji se
mogu prilagoditi, npr. dovesti dva razreda osnovne Skole da gledaju Druzbu Pere Kvrzice, kao
kad sam ja iSla u osnovnu s$kolu, mi smo redovito i8li gledati film sa Skolom, danas toga vise
nema, danas klinci sjede pred kompjutorom, gledaju onaj mali ekran. Evo vam pri¢a: dolazi
Skola u Kino Tuskanac, jedan projekt koji je Filmski savez organizirao, dolazi klinac ispred
platna i pita ga profesorica: ,,Jel znas Sto je ovo?, a on veli: ,,Veliki televizor.* Dijete koje ide u
4. ili 5. razred osnovne Skole. U danasnje vrijeme to dijete ne zna $to je filmsko platno. To je
veliki televizor i to je nasa tragedija. Cilj je da postanemo centralno mjesto, da se mladi ljudi kao
Sto ste vi okupljaju, da se struénjaci okupe, da se poc¢ne razmjena, imamo odli¢nu poziciju,
regionalnu, ekonomsku, puno je potencijala i mozemo jako puno toga napraviti a mi smo ipak
audiovizualna bica.

Pitanje: Evo i zadnjeg pitanja, vasa vizija buduénosti Hrvatske kinoteke — potrebe, planovi
i ciljevi? Pratite li rad drugih filmskih arhiva i koji su vam uzor?

Odgovor: Sto se ti¢e drugih arhiva, te§ko nam se usporedivati sa bogatijim europskim zemljama,
za dva dana idem u Amsterdam, bila sam ve¢ u njthovom novootvorenom filmskom muzeju, to
je nesto $to je san snova, gdje mozete napraviti Disneyland za klince da ih provedete kroz to
kako se film radi, gdje oni mogu sve probati, gdje mogu probati raditi crtani film, sve ono §to je
njima zanimljivo, bilo bi jako zanimljivo kad bi 1 nasi striceki koji dodjeljuju novce za zastitu
shvatili da i zaStita moZe biti komercijalna, uz pravi program i pravu viziju se na svemu tome
moze zaraditi, izmedu ostalog osim da bude centralno mjesto za zastitu koje ¢e tehnoloski pratiti
sve ono $to se dogada, Sto ¢e na najbolji nacin zastititi ne samo svoju nego i stranu bastinu jer mi
smo potpisali 2007. Europsku konvenciju o zastiti audiovizualne bastine §to znaci da smo se
obavezalo s istom paznjom 1 brigom odnositi prema stranom filmu kao i prema svom. Naravno,
kad nemate sredstava sasvim je logi¢no da ste koncentrirani na vasu bastinu, nemate mogucnosti
1 za tudu. Iz cijele te priCe se moZe napraviti nesSto komercijalno i moze se vratiti dio uloZenih
sredstava u za$titu. Zamislila sam da budemo mjesto na turisti¢koj karti, na kraju imamo taj
problem i sa Zagrebom, Zagreb je mogao biti puno viSe nego §to jest, u turistickom smislu, nije
turizam samo sunce i more.

Puno je dobrih ideja neiskoristenih, a polako bi se pocele vracati financijske koristi od toga.
Govorim i o cijeloj kinematografiji, kakva je nekad bila, a sada je totalno srusena i upropastena,
nekada kad si rekao Jadran film, znalo se $to to znaci na svjetskoj karti, a ne samo na regionalnoj
i Europskoj. Kada ovakve stvari napravite i napiSete, mozete me zvati u bilo koje doba, ako vam
nesto fali, kad budete radili samo zovite, nema nikakvih problema, ja ¢u uvijek uletjeti.
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Prilog 2.

Izbor filmskih plakata domacih filmova iz zbirke Hrvatske kinoteke:

A. Vrdoljak: Glembajevi, 1988.
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