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1. SAZETAK

Glavni je zadatak ovog zavr$nog rada analiza uloge mo¢i i otpora dvaju Zenskih identiteta,
zena iz filma Djevojka s bisernom nausnicom (Girl with a pearl earring), odnosno Griet te
Beatrix Potter iz filma Miss Potter. Oba su filma usredoto¢ena na zenu, na nju kao na subjekt.
No, u radu ¢u se osvrnuti i na ostale Zenske likove radi bolje usporedbe. Prvo ¢u objasniti
glavne pojmove Sto se usko ticu zena, knjizevne feministicke teorije, kao Sto su rod 1 spol,
subjekt i identitet te performativnost roda. Radnja filma Djevojka s bisernom nausnicom je

izmisljena pri¢a Tracy Chevalier dok je prica o Beatrix Potter biografska.

Kljucne rije€i: Zena, Djevojka s bisernom nausnicom, Miss Potter, knjiZzevna feministicka

teorija.



2. UVOD

Rad ¢u podijeliti u nekoliko poglavlja s obzirom na teme o kojima ¢u govoriti. Prvi se dio
odnosi na samu teoriju koju ¢u ukratko izloziti radi boljeg upoznavanja s temom rada. U
drugom dijelu objasnit ¢u pojmove spol i rod/ spolni i rodni identitet. Zatim ¢u prikazati
ukratko sadrzaje dvaju filmova, Djevojka s bisernom nausnicom 1 Miss Potter. Pokazat ¢u ono
bitnije na §to ¢u se referirati tijekom pisanja rada, odnos glavnih zenskih likova prema
okolini, ili bolje receno, odnos okoline prema zenskim likovima, Griet (Djevojka s bisernom
nauSnicom) 1 Beatrix Potter (Miss Potter). U Sestom poglavlju, Zene kao subjekti, usmjerila
sam se preciznije na ulogu Zena u filmovima, na mo¢ drustva, dok u zadnjem govorim 0

otporu koje ga one pruzaju.



3. KNJIZEVNA FEMINISTICKA TEORIJA — PITANJE IDENTITETA

Zene, njihova mo¢ i uloga u drustvu i obitelji ¢ine srz ovoga rada, te je glavna literatura
feministicka knjizevna teorija. Otkada su pocela borbe za prava zena, otprilike u 19. st.,
napisane su brojne knjige, brojni osvrti na polozaj Zena u povijesti. Glavno mjesto u
knjizevnoj teoriji zauzima pitanje prirode subjekta i tvorbe identiteta. Bilo je brojnih
objaSnjenja te ¢u navesti neka od njih. Doslo se do spoznaje da pripovijest ima srediSnju
ulogu u prikazu identiteta. Postavlja se pitanje Sto je identitet, $to je jastvo, i Sto ga ¢ini? Pa
tako Jonathan Culler razgranicuje Cetiri temeljne niti moderne misli o tvorbi identiteta; prvo,
individualnost pojedinca je kao jezgra sposobna izraziti se rije¢ju i djelom. Druga nit pitanje
tvorbe identiteta smjesta izmedu danosti i druStva smatrajuci da je pojedinac odreden svojim
podrijetlom i bioloskim znac¢ajkama. U sljedecoj se naglaSava promjenjiva priroda individue,
smatra se da pojedinac postaje ono §to jest kroz ¢inove koje Cini. Posljednja, Cetvrta nit,
individuu promatra kao spoj drustvenog i proizvedenog, odnosno, individua se konstituira
kroz razliCite subjektne poloZaje koje zauzima. Iduca teorija, opreka konstantiv / performativ
nastala je u teoriji govornih ¢inova J. L. Austina, britanskog filozofa, te usla u naratologiju; u
strukturalisticko-naratologijskoj subjekt se poceo promatrati kao svjestan nositelj operacije
vlastite tvorbe, zatim i u ideologijsko-kritickoj koncepciji pripovjednog performativa subjekt
je promatran kao nesvjesna ideologijska zrtva.

Teorija danas subjekt stavlja u »srednji« polozaj, polozaj izmedu podvrgavanja moci i otpora

toj istoj moci.

Naratologija se zadnjih cetiri ili pet desetljeCe bavi pitanjem gledista (point of view) u
pripovjednom tekstu. U analizu propovjednog teksta ulaze vizualne metafore (kamera u
filmu), glas pripovjedaca. TeoretiCar Marc Currie smatra da analiza toc¢ke glediSta moZe bitno
utjecati na receptora, ona manipulira njegovim osje¢ajima. Najznacajniji pristupi problemu
gledista u propovjednom tekstu su Stanzelova i Genettova teorija te teorija W. Bootha koji se
bavi retorickim sredstvima. W. Booth smatra da fikcija kontrolira poziciju Citatelja i da ta
pozicija odreduje pitanje suosjecanja, fikcija poziva Citatelja na identifikaciju i time okupira
poziciju odredenog subjekta i njegovu drustvenu ulogu. Ime koje Althusser daje tom procesu
je interpelacija. Slicno tome Foucault tumaci odnos moc¢i i institucija, mo¢ je mnostvo odnosa
snaga koji su imanentni podru¢ju u kojem se ocituju i tvore njegovu organizaciju, mo¢ ne
dolazi od jedne institucije i nije povezana s drzavnim aparatima, mo¢ je na svim podrucjima

drustvenog zivota. A prema njemu, tamo gdje postoji mo¢, postoji i otpor. Judith Buttler
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preuzima Althusserov pojam ,.interpelacije koji zakon upucuje subjektu, no taj poziv ne
shva¢a samo kao formu ve¢ kao performativ, u zbilji izvode (perform) radnju na koju
referiraju te Foucaltovo razumijevanje moc¢i i otpora. Subjekt je u ,,srednjem® poloZaju,
izmedu mo¢i i1 otporu prema njoj. ZalaZze se za tezu o ambivalentnom uvjetu funkcioniranja
subjekta. Sam subjekt postaje mjestom ambivalencije, tu se subjekt javlja i kao efekt
prethodne mo¢i 1 kao uvjet moguénosti djelovanja. Subjekt je oblikovan 1 osposobljen
drustvenim odnosima mo¢i, ali djelovanjem moze pruziti otpor. Prema njoj postojanje
subjekta ovisno je o odnosima moci, oni su isprepleteni, a ti odnosi mo¢i djeluju kroz
strukturiranje jezika odredujuéi polje u kojem se subjekti konstruiraju i u kojem mogu
djelovati. Subjekti se mogu konstruirati samo kao jezi¢ni subjekti, odnosno podredeni su

jezinim 1 diskurzivnim odnosima mo¢i.



4. SPOL | ROD/ SPOLNI I RODNI IDENTITET

Razlikovanje spola i roda potjece iz feminizma, spol se koristi u primjeni na ljudsku vrstu, za
sve one razlikovne osobine koje su bioloski i nasljedno uvjetovane, dok rod oznacava one
razlikovne osobine koje su uvjetovane drustvenom okolinom i odgojem. Postoji tendencija da
se u primjeni na Covjeka, u druStvenim znanostima, pojmovi "spol" i "rod" definiraju
drugacije. U toj upotrebi "spol" je drustveni konstrukt (Sto se gore navodi za "rod"), dok "rod"
postaje individualni konstrukt, pri ¢emu ne postoje samo "musko" i "Zensko". Znacenja spola
i roda definirat éu prema knjizi ,,Sociologija“!

Spol se prema bioloskim karakteristikama definira kao drustvena i zakonska klasifikacija 1
osobe se dijele na samo dvije kategorije na osnovu genitalija i reproduktivnih funkcija
(poznate/postojece kategorije: Zenski, muski 1 interseks).

Znacenje roda je individualni konstrukt vlastitog identiteta/izrazavanja koji potvrduje, negira
i/ili nadilazi drustveno zadane i formirane spolne i rodne uloge muskaraca i zena kao i cijelu
binarnu osnovu ,,muskog” i ,,zenskog”. Uz to se veze pojam identiteta.

Razlikuju se tri vrste:

1. Spolni identitet — je vlastita spolna samokoncepcija, ne neophodno ovisnu o spolu koji je
pripisan rodenjem. Spolni identitet tice se svakoga ljudskog bi¢a i ne zna¢i samo binarni
koncept muskoga ili Zenskoga. Spolni identiteti jesu: Zena, muskarac, transeksualna osoba,
interseksualna osoba, ali i identificiranje po spolu.

2. Rodni identitet — podrazumijeva vlastitu rodnu samokoncepciju, ne neophodno ovisnu o
spolu koji je pripisan rodenjem. Rodni identitet ti¢e se svakoga ljudskog bica i ne zna¢i samo
binarni koncept muskoga ili Zenskoga. Rodni identiteti jesu: Zensko, musko, transrodno, ali i

identificiranje po rodu.

3. Rodna sloboda - pravo svake osobe da izrazava svoj rod na nacin koji izabere; kroz
zenskost, androginost, muskost ili bilo koju drugu tocku na spektrumu. Ovo ukljucuje pravo
na rodnu neodredenost i rodnu kontradikciju. Jednako je vazno da svaka osoba ima pravo da
odredi, uvjetuje ili mijenja spol na nacin koji joj odgovara, bio muski, zenski ili bilo koji drugi

na spektrumu. Ovo ukljucuje pravo na fizicku neodredenost 1 kontradikciju.

! Michael Haralambos, Martin Holborn, Sociologija, Golden marketing, Zagreb, 2002.
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Butler naime smatra spol, rod i seksualnost performativnim. Performativnost roda, spola i
seksualnosti nije, medutim, dobrovoljan izbor. Spol je jednako konstruiran kao i rod, te je
,,rod“ performativan, konstituiran nizom ¢inova koji se ponavljaju. Performativnost se roda ne
moze ostvariti kroz jedan ¢in, ve¢ samo kao ,reiterativna® i ,,citatna* praksa, to je nesto Sto
pojedinac ¢ini. Pobija tadaSnje glediste da je rod kulturalna interpretacija spola. Rod je izbor,

ali koji je od samog pocetka ogranicen. Tako nastaje identitet, odabiranjem, prepoznavanjem.



5. DJEVOJKA S BISERNOM NAUSNICOM

Griet je djevojka iz siromaSne obitelji sa sela. Prisiljena na odlazak od obitelji nakon oceve
nesrece radi zarade dolazi k obitelji Vermeer. Kod njih radi kao sluskinja, Cisti, kuha i brine se
za njihovo Cetvero djece zajedno s jos§ jednom dugogodiSnjom sluSkinjom c¢ije se ime ne
navodi. Uvjeti u kojima zivi u toj obitelji su skoro pa jednaki uvjetima iz kojih je dosla,
dobiva ono osnovno, hranu i krevet u podrumu kuce. Ona kao osoba je nebitna, bitna je
njezina funkcija, zabranjeno joj je govoriti ako ju se nesto ne pita, ikakvo zaljenje na tezak
posao ili maltretiranje od strane djece ne dolazi u obzir. Novac koji zaradi daje obitelji koju
smije vidjeti jednom tjedno, nedjeljom na misi. Johannes Vermeer je poznati nizozemski
slikar iz 17. stoljece (1632. — 1675.) ¢ija je uloga u obitelji samo naslikati i prodati sliku.
Cijelo kucanstvo vode njegova Zena Catharina i njezina majka. Film je spor i tih do Grietinog
ukljucenja u Vermeerovo slikanje, sluzi mu kao trajna inspiracija za njegove slike te mu
pomaze u tome i tako zanemaruje kuc¢anske poslove. Ljubomora Zene je vrhunac filma, Griet,
optuzena za nemoralne radnje, napusta obiteljsku kucu i udaje se za mesarevog sina njezine
klase. Zanimljiva je Grietina ukljucenost u slikanje, prepoznaje se njezin umjetnicki talent, Sto
se daje naslutiti odmah na pocetku filma kada priprema povrée po bojama. Pri¢a je vrlo
zanimljiva zbog svog tona i radnje. Prikazano je 17. stoljece, Zene niZe klase sluZe kao radna
snaga imu¢nijim obiteljima, ali pri¢a je posebna zbog jedne siromasne djevojke koja postaje
glavna inspiracija jednom od najpoznatijih slikara 17. stoljeca.

Griet je izmiSljen lik. Johannes Vermeer je poznati slikar ¢ija je slika Djevojka s bisernom
nausnicom posluzila kao podloga za mastovitu pricu spisateljice Tracy Chevalier Cija je
novela adaptirana u film. lako je prica izmiSljena, vrlo dobro pokazuje tadasnju situaciju 1

nacin Zivljenja.



6. MISS POTTER

Beatrix Potter je Zena tridesetih godina s vrlo visokim ambicijama. Jo§ je kao djevojCica
pokazala izniman talent za crtanje (povlacim korelaciju s Griet) te sve ¢ini kako bi objavila
svoje radove, djecje priCe, koje je godinama usavrSavala. Posve je drugacija od ostale vecéine
zena, ne uklapa se u tadasnje obicaje 1 norme, o obitelji i braku ne razmislja, ne pokorava se
maminim kritikama 1 pobunama, ne staje na svakoj zapreci i1 loSoj kritici. Ona je zena koja
¢vrsto stoji iza svojih uvjerenja, pomalo ¢udna, svoje ilustracije dozivljava kao stvarne,
razgovara sa svojim likovima (likovi zivotinja). Njezina je obitelj dobrostojeca, zivi s ocem
Rupertom koji podrzava njezin talent, od njega ga je i naslijedila, i majkom (ime se ne
spominje) koja njezine namjere ne odobrava. lako dolazi iz ugledne obitelji, iako je pismena i
odrasla Zena, njezin put do objavljivanja knjige je bio dug i mukotrpan. Film je inspirativan,
vedrina Beatrix Potter stavljena je u prvi plan. lako je uvijek odbacivala mogucnost udaje,
zaru€uje se sa svojim izdavacem Normanom Wayneom. Osam godina nakon njegove smrti
udaje se za Williama. Beatrix Potter je stvarna osoba, spisateljica koju smatraju jednom od
najemancipiranijih i najuspjesnijih zena svog vremena (19. st., Engleska). Njezine su knjige i
danas popularne i ¢itane. Ona je primjer Zena iz toga vremena, predstavlja obrazovane i
uspjesne zene koje su htjele posti¢i ekonomsku neovisnost i koje su odbacivale brak kao
jedinu opciju koju su imale. Dok su se obrazovane zene tuzile zbog opasnosti ograni¢enja na
dom, druga vecina zena radila je kucanske poslove, bilo u vlastitoj ku¢i, pod tiranijom muza,
ili kao sluskinja, za malu placu i bez ikakve zastite. Reformisticke su feministkinje smatrale
da ¢e posao osloboditi zene od muske dominacije, S$to nije nuzno tako. Jedino su
»privilegirane® Zene mogle sebi dopustiti razmi$ljanje o ¢emu drugom, o radu van kuce, o
zivotu bez muza i djece. Citirat ¢u Ritu Mae Brown: , Klasa je puno vise od Marxove
definicije odnosa prema sredstvima proizvodnje. Klasa ukljucuje covjekovo ponasSanje,
temeljne stavove, kakvom ga se ponasanju uci, sto ocekuje od sebe i drugih, kakav koncept
buducnosti ima, kako shvaca probleme i kako ih rjesava, kako razmislja, osjeca, itd. «2

Uloga u drustvu tih dviju Zena je posve razliCita, jedna prihvaca sebe kao takvu, svoju
podredenost ne imajuc¢i drugoga izbora, dok druga pruza snazan otpor prema tome da bude

podredena.

? Posljednja kap, Rita Mae Brown, Feminizam je za sve, bell hooks, str. 58
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7. ZENE KAO SUBJEKTI

U prethodna dva poglavlja htjela sam ukratko pribliziti radnje dvaju filmova radi bolje analize
u poimanju likova. Moze se reéi da su prilike u kojima se Beatrix Potter i Griet nalaze posve
razlicite, u obzir se uzima i razlika od dva stoljeta. Svaki film vjerno pokazuje
(ne)emancipiranost zena, njihovu ulogu u tadaSnjem drustvu i njihove ciljeve. 17. je stoljece
vrijeme kad se joS uopée ne govori o zenama kao bi¢ima ravnropravnim muskarcima. Ve¢ na
prvu vidljiva je razlika izmedu Griet i Beatrix Potter, razlika se moze istumaciti iz naslova. U
prvom je to neimenovana Zena, nazvana samo ,,djevojka“. Kada ne bismo znali za sliku
naziva Djevojka s bisernom nau$nicom, ne bi se dalo naslutiti o kome je rijec. No, 1 kad
znamo da je to naziv slike, opet ne znamo tko je ta djevojka, njezin nam je identitet nepoznat.
Neimenovanjem se daje naslutiti da je mozda sluskinja, nizeg sloja, ¢ije ime nije vazno, vazna
je slika na kojoj se nalazi. U drugom filmu, Miss Potter, ime se moZe odmah prepoznati.

Znamo da je ona spisateljica, mjesto rodenja, upoznati smo donekle s njezinim Zivotom.

Jos jedna stvar koju sam odmah mogla primijetiti jest stajaliSte pripovjedaca. U pri¢u o Miss
Potter uvodi nas ona sama rije¢ima: ,, Ima neceg divnog u pisanju prvih rijeci u prici. Nikad
niste sigurni kuda c¢e vas prica odvesti. Moja je mene odvela ovdje. “3 Prema Stanzelu® to je
pripovjedac u prvom licu, ona prica pricu u prvom licu i izravno sudjeluje u njoj. Pripovjedac
u drugom filmu je personalni, §to znaci da se pojavljuje u tre¢em licu jednine te ne sudjeluje u
radnji, dakle objektivan je i dobrim dijelom se povlaci na racun glavnog lika.

Treca razlika koju primje¢ujem odmah na pocetku su prizori njihovih svakodnevnih radnji.
Griet stoji u mra¢noj prostoriji, u obi¢noj haljini s maramom na glavi i polako reze povrée te
ga po boji uredno i brizno slaze u tanjur. S druge strane, imamo Beatrix prikazanu takoder

kako nesto radi, igra se s bojama 1 kistovima, uredno 1 brizno crta svoje likove.

Subjekt i mo¢ su isprepleteni, postojanje subjekta ovisno je o odnosima mo¢i, a ti odnosi moci
djeluju kroz strukturiranje jezika odredujuci polje u kojem se subjekti konstruiraju i u kojem
mogu djelovati. Dakle, pojam ,,zene odreduju drustvene norme, a njih propisuju muskarci.
Griet je, kao §to sam vec¢ rekla, dio kulture u kojoj je Zena kao osoba bila potpuno podredena 1

,hemocna®“ u odnosu na muskarce, i ne samo na muskarce, ve¢ na institucije, na drzavno

% Miss Potter, MGM, 2006.

‘T umacenje romana, G. Peles, ArTresor, Zagreb, 1999.
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ustrojstvo koje, kako Foucault navodi, ¢ine mo¢. Mo¢ ne €ini samo jedna institucija, moc je
»wsloZena strategijska situacz’ja“5 u danom drustvu. Naravno, daje se mjesta otporu, no o tome
malo kasnije. Mo¢ koja je u vremenu Beatrix Potter daleko je drugacija i izmjenjena, moc¢ se
mijenja, kao i drustvo, jer je prisutna na svim razinama druStvenog Zivota, a svojevrsna
&vorista u mreZi moéi predstavljaju institucije. Zena prestaje biti rob muskarcu i dobiva svoja
prava. U 19. stoljeu pocinju pokreti za Zenska prava, trazi se jednakost u placi i

ravnopravnost Zena na svim podrucjima zivota.

Judith Butler govori o subjetku, kaze da ,,Ja“ nastaje kroz ¢in prozivanja, imenovanja. Subjekt
moze reci ,,ja*“ tek ako je prozvan, ako mu se prozivanjem otvorilo mjesto u govoru. |z toga
slijedi da diskurzivni uvjeti drustvenog prepoznavanja prethode nastajanju subjekta i uvjetuju
ga, samo prepoznavanje stvara subjekt. Prozivanjem se zahtijeva odgovor subjekta, ali se sam
subjekt ne oblikuje kroz jednu interpelaciju, nego kroz niz poziva, prepoznavanja ili
neprepoznavanja; kroz reitereciju. Griet je tip subjekta koji je podvrgnut moci, koji nije u
»srednjem® poloZzaju, ako pruzi otpor, moze biti pogubno za nju. Judith Buttler u svojoj knjizi
Psihicki Zivot modi® govori o melankolicnom subjektu, subjekt koji podredivanjem postaje
,hormalan® subjekt, vezan je uz vlastitu podredenost. Psihicka struktura koju poprima
formirani subjekt jest melankolija. On postoji samo kao melankoli¢ni subjekt te se okre¢e od
vlastite zudnje. Griet je tijekom cijelog filma imenovana samo tri puta, njezino ime nije bilo
bitno ni kada je prvi put doSla novoj obitelji, gospoda Catharina Vermeer nije ju pitala za
njezino ime, samo joj je rekla $to je njezin posao. O melankoliji govori i Freud. Mehanizam
melankolije izdvaja kao bitan za ,stvaranje Ja“ i ,karaktera®. Freud razvija strukturu
tugovanja kao pocetnu strukturu stvaranja Ja. Kod gubitka voljene osobe, Ja pripaja toga
drugog u samu strukturu svojega Ja, gubitak se prevladava Cinom poistovjecivanja. Proces
interiroriziranja izgubljenih ljubavi postaje bitan za izgradnju roda, tako Ja izlazi jadi iz tog
gubitka. Beatrix svoj gubitak voljene osobe zamjenjuje novim objektom, okrece se radu sa

zamljom, odlazi iz grada.

Ono jos sto ih razlikuje, a §to najvise utjeCe na njihove druStvene uloge jest druStveni status

koji je uvelike utjecao na percipiranje neke osobe. Ovdje bih se osvrnula na rad Glorie

5 Znanje i moé, M. Foucault, Zagreb, Globus: Filozofski fakultet, Humanisticke i drustvene znanosti, Zavod za
filozofiju, 1994.

® Psihicki Zivot modi, J. Butler, Uginci knjizevnost, K. Peternai
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Anzaldue koji se ti¢e ,,grani¢ne egzistencije’. Upozorava na pitanje boje koze, klase i spola
koje proizvodi jednu posebnu svijest, rada se liCnost s promjenjivim 1 mnogostrukim
identitetom. Uz boju koZe, klasu 1 spol navela bih 1 religijsko vjerovanje, vidljivo kod Griet.
Prije odlaska majka joj govori da se makne od katolickih molitvi, da prekrije usi kada se
mole. Pretpostavljam da ona dolazi iz protestantske obitelji (ne navodi se). Ta razlika u vjeri
utjece ne Grietino ponasanje. Dolaskom u svoju ,,spavacu sobu® nailazi na veliku sliku Isusa
na krizu $to ju uplasi. To je joS jedan uzrok njezina frustriraju¢eg polozaja. Pokazuje se kako
je koncept jedinstvenog i ujedinjenog zenskog identiteta iluzija. Drustveni status utjece na
ponasanje, na govor jezikom i tijelom, na oblacenje. Griet kao sluskinja ima jednostavnu
haljinu, kosu uvijek drzi pokrivenu maramom (skida maramu kada Johannes to zatrazi od
nje). Njezin pogled uvijek je usmjeren prema podu, govori samo ako joj se to dopusti. Njezin
talent je potiskivan i1 zanemarivan, do trenutka kada pocinje pomagati Johannesu te ju potice
na rad i razmisljanje. On je jedini u njoj vidio da postoji nesto vise od radne snage. Beatrix
Potter je iz ugledne, bogate obitelji, Zivi s roditeljima, njezina financijska sigurnost je
zajamCena. Njezino ponasanje i govor su u skladu s njezinim uvjerenjima, sastaje S€ S
muskarcima, §to tada nije bilo lijepo za Zenu, Cak je uvijek s njom iSla njezina dadilja.
Kretala se u drustvu, u visokim krugovima, odlazila na obiteljski ljetnikovac, njezin drustveni

zivot je bio na visokoj razini. Sve su te razlike uvjetovane drustvenim poloZajem.

,Refleksivna percepcija® ® je pojam koji uvodi Annette Kolodny kao jedno od stilskih
obrazaca zenskog pisanja. lako nema Zenskog pisanja, u pitanju su Zene i njihove sudbine.
Pod pojmom refleksivne percepcije Kolodny misli na to kad junakinja otkrije sebe ili pronade
dio sebe u aktivnostima koje nije planirala ili u situacijama koje nije u stanju potpuno
razumjeti. Kod Griet bih to oprimjerila pozivajuci se na njezin talent koji je potiskivan dugo
godina, a onda ga uz Johannesa razvija. Njezina sigurnost i samopouzdanje time rastu, dobiva
novu aktivnost u zivotu koju nije planirala. Uz to mogu povezati i njezin odnos s Peterom.
Njezin status i ulogu u drustvu bio je pod kontrolom drugih, prvo roditelja, a zatim obitelji
Vermeer, nikada nije bilo spomenuto pitanje mogucnosti njezine udaje ili nesto drugo. Ipak,
izlazi iz frustrirajuce, lazno ,,pogodne* situacije u kojoj je zivjela udajom za Petera. Jo$ jedna
situacija koju nije planirala, posebno ne s njim, ali rijeSava se uloge sluskinje te postaje

kuéanica.

" Feminizam, feministicka teorija i kritika, Historiografska skica, Z. Lesi¢

® Seksualna/tekstualna politika, Toril Moi, Agm, Zagreb 2007.
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Jedina uloga u Zivotu koju je Beatrix odbacivala bila je uloga udane Zene i majke. Smatrala je
da je glediste drusStva krivo, nije se nalazila u tim ulogama. No, ni njezina sudbina, kao ni
sudbina Griet ne biva onakvom kakvom su mislile. Beatrix se zaruCuje za ¢ovjeka koji ju
iznimno voli kao i ona njega. Osjeca griznju savjesti zbog svojih osje¢aja prema Normanu te
trazi savjet prijateljice, njegove sestre Emily koja joj je vrlo slicna po pitanju misljenja o
braku kao instituciji i druStvu kao vlasti. Zbog njegove smrti, osam godina nakon §to je
doselila u Lake District i tamo zapocela zivot ulazu¢i novac za oCuvanje zemlje, udaje se za
Williama Heelisa.

Jos jedan vrlo zanimljiv zenski lik jest Emily. Svojim nacelima se isti¢e kao i Beatrix Potter.
Ona 1 Beatrix postaju najbolje prijateljice, potporu za svoje postupke i odluke traze jedna kod
druge. Na podetku saznajemo Emilyno razmisljanje o braku, ona ga odbija kao i Beatrix. Zivi
s majkom, za razliku od Beatrix nema posao. Poslije, nakon Beatrixinih zaruka, priznaje da se
nikada nije udala jer nije naiSla na pravog muskarca, podupire Beatrix i njezin brak s
Normanom. Emily ni sama ne nailazi na maj¢inu potporu, no kao i Beatrix, ne razmislja
previse o maj¢inim planovima. Nju odlikuje svojstvo parezije. Parezija je vrlina, duznost i
tehnika koje se moraju naci kod onoga tko upravlja savjeS¢u drugih 1 pomaze im da ustanove
svoj odnos sa sobom. Istinito govorenje drugog, kao bitan element vladanja $to ga on vrsi nad
nama, jedan je od vaznih uvjeta da bismo mogli stvoriti primjeren odnos prema sebi samima,
koji ¢e nam pruziti 1 vrlinu 1 sreu. Ona je nacin vezivanja uz samog sebe u iskazu istine,
slobodno vezivanje uz sebe i u obliku nekog hrabrog ¢ina. Govoriti sve, govoriti istinito,

govoriti otvoreno, to su tri osi tog pojma.
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8. MUSKA DOMINACIJA

U ovom poglavlju bih se osvrnula na uloga muskaraca u filmovima, na njihov odnos prema
zenama jer ¢e to pomo¢i u krajnjem cilju da objasnim ulogu moc¢i i otpora. Prema Simone de
Beauvior, jednoj od najpoznatijih feministickih teoreticarki, i Zena i muskarac se razvijaju u
okolnostima koje odreduju dato drustvo i data kultura, u njima Zena zapravo postaje ,,Zena“,
dobiva Zenske atributa, s kojima nije rodena, ve¢ ih protiv svoje volje stjeCce u muSkom
svijetu; pasivnost, zavisnost od muskaraca, prihva¢anje svog inferiornog polozaja itd. Za
muskarca Zena je apsolutni pol, niSta manje. Ona se definira i diferencira u odnosu prema
muskarcu, ali ne i on u odnosu na nju. On je Subjekt, a ona je Apsolut, Drugo. Patrijarhalna
muskost u¢i u¢i muskarce kako njihov smisao za jastvo i identitet pociva u sposobnosti
dominiranja nad drugima. Potkrijepit ¢u re€eno primjerima iz oba filma. U filmu Djevojka s
bisernom nausnicom glavnu ulogu muskarca ima Johanner Vermeer. On svojim nov¢anim
primanjima uzdrazava svoju obitelji, te je tako gospodar nad njima, ne ulaze¢i sad u to zasto
njegova zena nema nikakva primanja. On je tip musSkarca koji brine samo o slikanju, ne cak
toliko ni 0 novcu, zbog pritiska Catharinine majke prisiljen je ponekad slikati i protiv svoje
volje. Situacija se mijenja nakon Grietinog dolaska u kucu, dobila je posao ¢is¢enja njegova
ateljea, uz vrlo stroge uvjete. Ona mu je posluzila kao trajna inspiracija u njegovim radovima,
sve viSe ju trazio da bude uz njega, Sto se tice samog portretiranja, ali i pomaganja u slikanju.
Poucavao ju je, uzeo ju je kao svoju pomocnicu, ne obaziruci se na njezinu preopterecenost
poslom. Moglo se odmah naslutiti da postoji nesto vise od same ispomoci, no on to nikako
nije htio poticati. Ostao je vjeran Zeni, bar u seksualnom smislu. Njegova dominacija i nije
tako snazno surova kao §to se navodi za ona vremena, njegova Zena nije potlacena, dobiva sve
Sto zeli, moglo bi se re¢i da ona ima mo¢ nad njim. Ipak, ona se osje¢a manje vrijednom uz
Griet, njezina uloga je upitna. Griet, koja takoder osje¢a neSto prema njemu, ne poduzima
niSta. Ljudski subjekt nije Cvrst i stabilan, podsvjesni porivi u ¢ovjeku vrse jak pritisak na
njegovu svijest i na njegove postupke sto dovodi do poremecaja u racionalnom ponasanju.
Prema V. Woolf, Zena je jos viSe sklona tom djelovanju podsvijesnih sila jer je potlacena u
drustvu. Zato se kod nje javlja ,rascjep svijesti“. To bi moglo objasniti Grietin seksualni
odnos s Peterom, za kojeg se nakon istjerivanja iz obitelji udaje. U dokaz tome ide i ¢injenica
da je seksualni odnos imala s njim odmabh isti dan nakon Sto je pozirala za sliku. Tijekom
poziranja, najviSe su se mogla osjetiti njihove emocije. Potiskivanjem osje¢aja prema
Johannesu, svojih tjelesnih poriva, okrece se Peteru. Peter je deCko njezine drustvene klase s

kojim se upoznaje odlaze¢i na trznicu. On pokazuje zanimanju za nju, ¢ak dolazi u crkvu radi
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upoznavanja s njezinim roditeljima. Ona ga odbacuje, ne pokazuje Zelju za pri¢anjem i
druzenjem s njim. Nakon sve viSe tlaCenja i frustriranja prestaje biti hladna prema njemu.
Peter joj i sam govori, nakon §to se saznalo da ¢e mu pozirati,:“Zapamti tko si. Ti nisi njihov
svijet“®. Ono §to jo§ vise izaziva frustraciju i nemo¢ kod Griet jest i pohlepni Vermeerov
stalni kupac, Van Ruijvena, koji pristaje nastaviti kupovati samo ako ¢e slikar nastaviti slikati
Griet. Pokazao je svoje zanimanju za nju u nekoliko navrata, za nju kao objekt, u seksualnom
smislu. Griet to sve zadrzava za sebe, ne povjerava se nikome, jer nema kome. To sve izaziva

u njoj cijepanje svijesti $to i nju samu iznenadi.

Kod Miss Potter svi muskarci koji imaju bitniju ulogu u njezinom Zzivotu su puni podrske c¢ak
viSe od Zenski likova (njezina majka). Majka joj jednom prilikom kaZze: ,, Neki od tvojih crteza
su veoma lijepi, Beatrix, ali ja te necu obmanjivati kao sto to tvoj otac radi i govoriti da je to

ulo : .. . v . .
Ne nalazi na zapreke s njihove strane, otac ju podrzava u njezinom

velika umjetnost.
stvaralasStvu, kao 1 njezin izdavac¢, ugodno iznenaden njezinim talentom. Kritiku dobiva od
dvojice izdavaca, oni odbacuju njezin rad, prvenstveno zbog toga $to je Zena. u zenine
nesposobnosti se vjeruje samo da bi se zadrzala njihova podredenost u kuc¢i. Sam subjekt
postaje mjestom ambivalencije, tu se subjekt javlja i kao efekt prethodne moci i kao uvjet
mogucnosti djelovanja. Subjekt je oblikovan i1 osposobljen druStvenim odnosima mo¢i, ali to
ne znaci da je on njima bezuvjetno sputan. Subjekt je djelovanjem sposoban pruZiti otpor

mo¢i koja ga je oblikovala. Kritizirana je od strane druStva, mnogi prosci su dobacivale

njezinu ideju za stjecanjem ekonomske nezavisnosti.

® Djevojka s bisernom naugnicom, Lions Gate Films, 2003.

10 Miss Potter, MGM, 2006.
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9. PRUZANJE OTPORA

Nakon opisivanja i navodenja primjera moc¢i koji oblikuju Zenske identitete, prije¢i ¢u na
otpor koje one pruzaju. Otpor je usko povezan s moéi, kako Fouault kaze ,,otpori ne proizlaze
iz nekih heterogenih nacela no oni ipak nisu mamac ili nuzno iznevjereno obecanje. Oni su
drugi ¢lan u odnosima moci,; u njih su upisani kao nesvodiva suceljena strana. | oni su, dakle,
rasporedeni na nepravilan nacin: tocke, cvorovi, zarista otpora rasuti su u prostoru i
vremenu s vise ili manje gustoce, uoblicujuci katkad grupe i pojedince na konacan nacin,
raspaljujuci neke tocke tijela, neke Zivotne trenutke, neke tipove ponasanja‘“**. Pojedinac je
odreden rije¢ju i djelom, ali i podrijetlom i bioloskim znac¢ajkama, on uz drustvene utjecaje,
ima mo¢ pruziti otpor.

M. Castells™ razlikuje tri oblika i izvora izgradnje identiteta:

1.Legitimirajuci identitet koji uvode dominantne druStvene institucije kako bi proSirile i

racionalizirale svoju dominaciju u odnosu prema drustvenim akterima.

2.ldentitet otpora stvaraju oni subjekti koji se nalaze u polozajima u kojima su obezvrijedeni
i/ili stigmatizirani logikom dominacije, te tako kopaju rovove za otpor i prezivljavanje koji se

temelje na nacelima koja su razlicita ili suprotna onima koji prozimaju drustvene institucije.

3.Projektni identitet koji nastaje kad drustveni akteri, na temelju bilo kakvih, njima dostupnih,
kulturnih materijala grade novi identitet koji redefinira njihov polozaj u drustvu i, to ¢ine¢i,

traze preobrazbu sveukupne drustvene strukture.

Svaki tip procesa izgradivanja identiteta dovodi do razli¢itog ishoda u stvaranju drustva. Treci
proces izgradnje identiteta, projektni identitet, stvara subjekte. Subjektom naziva zelju da se
bude individua, da se stvara osobna povijest, da se podari smisao cijelom bogatstvu iskustva
pojedinac¢nog Zivota. Preobrazba pojedinaca u subjekte posljedica je nuzne kombinacije dvaju
potvrdivanja: pojedinca u odnosu prema zajednici i pojedinca u odnosu prema trziStu.
Stvaranje subjekta, individue, prepoznatljivo je kod Beatrix. Kod Beatrix vidljivo je pruzanje
otpora prema svima. Jo$ kao djevojcica ulazi u sukobe s majkom zbog razmisljanja o karijeri.
Ona se razvija kao Zena u okolnostima koje joj i nisu bas naklonjene, ali ona ne postaje

pasivna i ne prihvaca podredeni polozaj.

u Znanje i mo¢, Zagreb: Globus : Filozofski fakultet, Humanisti¢ke i drustvene znanosti, Zavod za filozofiju,
1994, str. 67
2 Informacijsko doba: ekonomija, drustvo, kultura, M. Castells, Golden Marketing, Zagreb, 2000.
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Grietin otpor pronalazim u njezinom seksualnom odnosu s Peterom, koji ne predstavlja samo
njezin mehanizam obrane. Otpor koji Griet pruZza nije samo usmjeren na odrasle, ve¢ i na
djecu koja ju omalovazavaju, Cornelia jednom prilikom namjerno zaprlja oprane plahte pred
Grietinim o¢ima te ju Griet oSamari. Otpor koji je pruzila nije Stetno djelovao na njezin posao

u obitelji.
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10. ZAKLJUCAK

Ovim radom pokazala sam da je identitet labilna, nestabilna 1 promjenjiva psihi¢ka datost. U
izgradnji identiteta utjeCe okolina, biologija, ali i Covjek sam, svjesno ili nesvjesno. U radu
sam se uglavnom sluZila sa stajalista teoreticarke Judith Butler. Tako sam pokusSala objasnit
»srednji polozaj* koji subjekt zauzima, polozaj izmedu moci 1 otpora koji ga subjekt pruza.
Koriste¢i se Foucaultovim poimanjem moci. Foucault naime napusta tradicionalisticko
shvac¢anje po kojem se mo¢ veze uz srediSta, drzavne strukture, StoviSe, drzi da je mo¢
prisutna na svim razinama druStvenog zivota, a svojevrsna ¢voriSta u mrezi mo¢i predstavljaju
institucije. Griet je djevojka na ¢ijem sam primjeru htjela pokazati jo§ mnoge Zene tog
vremena, njihov mukotrpan put do osamostaljenja, do polozaja u kojem se nalazi Beatrix

Potter, koji takoder nije ravnopravan, ali je pomak vidljiv.
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