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Sazetak

Pod metodickim se pristupima podrazumijeva izbor glediSta s kojega se prilazi promatranju
filma, otkrivanju filmskog izraza i stjecanju odredenih filmoloskih spoznaja. Postoji mnogo
pristupa u filmskoj nastavi, a u ovom su radu ukratko opisane tri skupine pristupa: filmoloski,
filmskopedagoski i poredbeni. Odabran je filmskoodgojni pristup koji je primijenjen pri analizi
igranoga filma Breza na filmskonastavnom satu. Taj pristup u srediSte pozornosti postavlja
odgojne zadace filmske nastave: utjecaje na volju i eti¢ku svijest ucenika. Film Breza istice se po
svojim estetskim kvalitetama, ali 1 slojevitos¢u problema koji se pojavljuju u filmu. U pric¢i o
seoskoj djevojci Janici istiCu se bracni, obiteljski, socijalni i filozofski problemi koji postaju
predmetom interpretacije. U radu je naveden primjer konkretne nastavne situacije koja prikazuje
analizu filma Breza. Nastavni proces podijeljen je na sljedece etape: uvod, prikazivanje filma,
iznoSenje dozivljaja, istrazivanje, sazimanje i uopcavanje te dopunski rad. Jedno poglavlje
posveceno je komparativnom pristupu filmu Breza. S obzirom na to da je temeljem
komparativnoga pristupa povezivanje 1 usporedivanje sadrzaja, ostvaruje se u okviru
korelacijsko-integracijskoga sustava. Taj sustav temelji se na povezivanju nastavnih podrucja u
okviru nastavnoga predmeta, a nastavni se predmeti mogu povezati u okviru odgojno-
obrazovnog podru¢ja. Navedeni su pristupi suvremeni metodicki pristupi u nastavi koji se

suprotstavljaju predavacko-reproduktivnoj nastavi i u srediSte pozornosti stavljaju ucenika.

Kljuéne rijeci: filmskoodgojni pristup, film Breza, interpretacija.



1. Uvod

Zadatak je ovoga rada odabrati jedan metodicki pristup u nastavi filma i primijeniti ga u
interpretaciji igranoga filma Breza, Ante Babaje. U ovome je radu odabran filmskoodgojni
pristup u nastavi Koji u prvi plan postavlja odgojne zadace: utjecati na volju i eti¢ku svijest
ucenika.

Rad je podijeljen na nekoliko cjelina. Prvo poglavlje nosi naslov Metodicki pristupi u nastavi
filma u kojemu se pojasnjava naziv metodicki pristup. Postoji mnogo pristupa u filmskoj nastavi,
a u ovom radu opisane su tri skupine pristupa koje je Stjepko Tezak izdvojio u svojoj Metodici
nastave filma na opceobrazovnoj razini (2002): filmoloski, filmskopedagoski i poredbeni
pristupi. Slijedi poglavlje O filmu ,, Breza“ u kojemu se sazeto opisuje tematska okosnica filma i
navode se podaci o filmu. Nakon toga slijedi prikaz dvaju metodi¢kih pristupa filmu Breza:
komparativnoga, koji se ostvaruje u okviru Kkorelacijsko-integracijskoga sustava i
filmskoodgojnoga kojemu je posveceno vise pozornosti. TO znac¢i da ¢e se prikazati metodicki
model interpretacije ovoga filma pri ¢emu ¢e polaziStem biti filmskoodgojni pristup.

Nakon pojas$njenja komparativnoga i filmskoodgojnoga pristupa navode se moguénosti njihove
primjene u nastavi. Uz filmskoodgojni pristup navedene su etape nastavnoga sata koje su ujedno
I podnaslovi: Motivacija, Najava filma, Upute za gledanje i rad, Pripremni radovi, Prikazivanje
filma, IznoSenje dozivijaja, IstraZivanje, SazZimanje i uopcavanje te Dopunski rad. Ustroj
filmskonastavnog sata preuzet je iz spomenute Tezakove Metodike nastave filma na
opceobrazovnoj razini (2002). Uz etape nastavnoga sata prikazan je i primjer analize filma Breza
u konkretnoj nastavnoj situaciji. Na kraju rada nalazi se Prilog s pitanjima za skupinski rad koja

se mogu primijeniti tijekom analize filma Breza.



2. Metodicki pristupi u nastavi filma

Pod metodickim se pristupima podrazumijeva ,,izbor gledista s kojega se prilazi
promatranju filma, otkrivanju filmskog izraza i stjecanju odredenih filmoloskih spoznaja u
pojedinac¢nom nastavnom procesu.” (Tezak 2002: 66) Postoje raznovrsni metodicki pristupi U
nastavi filma, a u ovome radu bit ¢e navedene tri skupine pristupa prema podjeli Stjepka Tezaka
u knjizi Metodika nastave filma na opéeobrazovnoj razini (2002):

1. Sa stajalista filmskoga medija (ali 1 videa i televizije) u prednosti su filmoloski pristupi.

a) Filmskodidakticki pristup: Filmu i filmoloSkim sadrzajima pristupa se s didaktickim
ciljevima: stjecanje filmskoga znanja, poucavanje o filmskom mediju i filmskoj umjetnosti
(izraz, vrste, vrednovanje). Spoznavanjem filma stjeCe se filmska kultura kojom se ucenik
osposobljava za recepciju estetski vrijednih filmova i kriticki odnos prema porukama s ekrana.

b) Filmskopovijesni pristup: Film se izu¢ava povijesnim slijedom od njegovih pocetaka preko
nijemog i zvu¢nog do suvremenog filma.

¢) Filmskoproizvodni pristup: Filmski medij upoznaje se i stvaranjem filma. Taj je pristup
karakteristiCan za rad u kinoklubovima i filmskim radionicama, ali Se preporucuje i za
povremeno povezivanje s redovitom nastavom filma.

2. Zbog pedagoske usmjerenosti nastave svih predmeta, posebice u osnovnoj skoli, isticu se
filmskopedagoski pristupi.

a) Filmskoodgojni pristup: Prednost se daje odgojnim zada¢ama: utjecaji na volju i etiCku svijest
ucenika (pojedinac i druStvo, odnosi medu spolovima, ljubav, vjera, domovina).

b) Filmskoobrazovni pristup: Stanovita se pozornost obraca naobrazbenim zadacama drugih
nastavnih podrucja (knjizevnost, zemljopis, povijest, glazba). Tako je, na primjer, film Prometni
znaci — uli¢ni junaci Dragutina Vunaka namijenjen poucavanju o prometnim znakovima, ali po
svojoj vrsno¢i zavrjeduje da se iskoristi i za osnovne spoznaje o crtanom filmu.

3. Budu¢i da su slika i rije¢ zajednicko izrazajno sredstvo filma i drugih medija, a medijska je
kultura uvrStena u nastavu Hrvatskoga jezika, gdje je nezaobilazno nacelo povezivanja i
sjedinjavanja srodnih podrucja, namece se potreba poredbenih pristupa.

a) Filmsko-knjizevni pristup: Nastavni se proces izvodi radi spoznavanja dvaju medija: filma i
knjige. U takvoj nastavi mogu se upotrijebiti filmske prilagodbe knjizevnih djela i, ne tako Cesti,
romansirani scenariji filmskih uspje$nica. Zbog brojnih sadrzajnih, strukturnih i izraznih
sastavnica koje valja usporedivati, nije moguce obuhvatiti sve usporednice (tema, fabula,
dijalog) u jednom nastavhom procesu pa se interpretacija usmjerava na najbitnije i

najkarakteristi¢nije elemente. Moguce je usporedivati i filmska i knjizevna djela razlic¢itoga



postanka na vrstovnoj (knjizevna i filmska — drama, komedija), tematskoj (rat, samoca) ili kojoj
drugoj razini.

b) Filmsko-likovni pristup: Ponekad filmovi nastaju pod utjecajem slikarstva, govore o slikarstvu
ili imaju mnogo likovnih rjesenja (boja, kompozicija kadra) pa je moguca usporedba filmskih i
likovnih obiljezja. Takav nastavni sat moze organizirati nastavnik Likovne kulture ili nastavnik
Hrvatskoga jezika uz pomo¢ nastavnika Likovne kulture.

c¢) Filmsko-glazbeni pristup: | ovdje se pretpostavlja solidna glazbena naobrazba nastavnika ili
pomo¢ glazbenoga strucnjaka. Za usporedbu su pogodni filmovi u kojima je glazba vazna
sastavnica ili filmovi o glazbenicima.

d) Filmsko-lingvisticki pristup: Film se proucava sa stajaliSta govorne karakterizacije likova ili
kraja. Takav je pristup mogu¢ i kada u filmu nema govorene rije¢i pa se tako, na primjer, u
nijemim filmovima moze proucavati naslov i tekstovi medu kadrovima.

e) Filmsko-kazalisni pristup: Usporeduju se sli¢nosti, ali i razlike izmedu filmske i kazalisne
predstave. Poteskoée moze predstavljati uskladivanje vremena gledanja drame i filma, ali i
Skolska satnica koja ne ostavlja mnogo prostora za solidnu izvedbu usporedbe filmske i kazaliSne
predstave.

Tezak (2002) navodi i druge poredbene pristupe, kao na primjer filmsko-radijski, filmsko-
televizijski i filmsko-stripovski pristup te istice da se pojedinom filmu moze pristupiti na vise
nacina: vrstovna pripadnost filma, glazba u filmu, govorna karakterizacija likova. O izboru
filma, kao i o izboru pristupa, mogu suodlucivati i ucenici. O njihovom interesu ovisi uspjeh i

postignuce filmskonaobrazbenih, filmskokomunikacijskih i opéeodgojnih zadaca.



3. O filmu Breza

Igrani film Breza snimljen je prema istoimenoj pripovijetki Slavka Kolara, a sadrzi i
dijelove druge njegove pri¢e pod naslovom Zenidba Imbre Futaca. U oblikovanju
scenaristickoga predloSka sudjelovali su sam Kolar, koji nije dozivio ekranizaciju svoje
pripovijetke, filmski redatelj Ante Babaja i kazali$ni redatelj Bozidar Violi¢. Film je 1967.
godine rezirao Ante Babaja. Za snimateljski rad bio je zaduzen Tomislav Pinter, s kojim je
Babaja mnogo suradivao tijekom svoga stvaralaStva, kao i sa skladateljom Andelkom
Klobu¢arom koji potpisuje glazbu u filmu. Valja jo$ istaknuti imena najvaznijih glumaca, a to
su: Manca Kogir (u ulozi Janice), Bata Zivojinovié¢ (u ulozi Marka Labudana), Fabijan Sovagovi¢
(u ulozi Joze Svetoga), Nela Erzisnik, Stjepan Lektoric.

Filmski su kriticari odli¢no ocijenili film, i s formalnoga i sa sadrzajnoga aspekta. Radnja je
smjeStena u bijednu seosku sredinu u Zagorju gdje Zivi njezna 1 osjecajna djevojka Janica.
Njome se zeni mjesni lugar Marko jer ju njegov Sef smatra pravom ljepoticom u odnosu na
ostale djevojke. Marko se uskoro vraca svojim momackim navadama te ne mari mnogo za svoju
suprugu i njezine potrebe za njeznosc¢u i ljubavi. U neljudskoj seoskoj sredini Janica nailazi na
suosje¢anje jedino kod seoskog osobenjaka Joze Svetoga, marginaliziranog u zajednici zbog
svoje izrazene religioznosti. Uskoro se Janica teSko razboli 1 umre. Nakon njezine smrti Marko
odlazi u svatove kao barjaktar. Pijan i pretucen vraca se kuci kroz Sumu gdje ugleda brezu koja
ga podsjeca na Janicu. Probudene savjesti, shvaca da je trée¢i za sitnim uZzicima izgubio iskrenu
ljubav, ali i da je ostao usamljen, bez Zivotne druZice. ,,Slika breze krije u sebi misao o snazi i
znacenju duhovne ljepote i njeznosti, misao o trajnosti i nuznosti postojanja lijepog u Zivotu.
llustracija te ideje je Janica.” (Dikli¢ 1989: 253)

Sve se to odigrava u zaostaloj i siromasnoj seoskoj sredini gdje su ljudi gotovo otupjeli na
zivotne tegobe. Svakodnevica ljudi podredena je najosnovnijoj Zzivotnoj potrebi, a to je
prezivljavanje. Teske Zivotne okolnosti potisnule su covjekovu potrebu za lijepim, za duhovnim
vrijednostima pa tako i suptilna Janica ostaje neshvac¢ena u svom okruzenju. Takva okolina pun
izri¢aj dobiva kroz prizore kiSe, blata, mokre ledine, skucenih interijera, pokidane odjece i
izrazito ogrubjelih ljudi. Film i danas osvaja vrijednostima kao $to su ,.kompaktnost glumacke,
likovne, koloristi¢ke 1 montazne komponente filmskoga kazivanja“ koja sugestivno razotkriva
,,osebujan svijet svakodnevne ogrubjelosti kao imanentnog zakona postojanja“. (Skrabalo 1998:
339)

Na 14. pulskom filmskom festivalu Breza je dobila Srebrnu arenu zajedno s filmom Na

papirnatim avionima Matjaza Klopc¢i¢a. Nagrade su dobili i sudionici u njegovom stvaranju:
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Bata Zivojinovi¢ dobio je Zlatnu arenu za uloge u Brezi, Skupljacima perja i Prazniku, Tomislav
Pinter nagradu za snimateljski rad u Brezi i Skupljacima perja, a Ante Babaja i Bozidar Violi¢
diplomu za scenaristi¢ku adaptaciju pripovijetke Slavka Kolara.!

Ovaj se film i danas smatra jednim od najboljih ostvarenja hrvatske kinematografije. Zbog toga
se nasao u programskim sadrzajima Hrvatskoga jezika u osnovnoj i srednjoj skoli. U osnovnoj je
Skoli Breza zastupljena u osmom razredu, u okviru medijske kulture kao predmetnoga podrudja.
U gimnazijskom programu film Breza naveden je u okviru izbornoga programa za Hrvatski
jezik, pod naslovom Knjizevnost, kazaliste i medijska kultura. (Bre$i¢ i dr. 1994: 161) O
moguénostima interpretacije filma Breza bit ¢e rije¢i u nastavku rada kada ¢e biti opisana dva
suvremena metodi¢ka pristupa u nastavi: komparativni i filmskoodgojni. Ti se pristupi

suprotstavljaju predavacko-reproduktivnoj nastavi i u srediste pozornosti stavljaju uéenika.

! http://arhiv.pulafilmfestival.hr/14-pulski-filmski-festival/, 15. 5. 2015.



4. Komparativni pristup filmu Breza

U ovome ¢e se poglavlju razmotriti nekoliko komparativnih pristupa filmu Breza:
filmsko-knjizevni, filmsko-lingvisticki i filmsko-teoloski pristupi. S obzirom na to da je
temeljem komparativnih pristupa povezivanje i usporedivanje sadrzaja, ostvaruju se u okviru
korelacijsko-integracijskoga sustava. Dragutin Rosandi¢ (2005) navodi kako je rije¢ o sustavu
koji se temelji na ,,povezivanju nastavnih podrucja u okviru nastavnoga predmeta (knjizevnosti,
scenske 1 filmske umjetnosti, jezika, izrazavanja i stvaranja), nastavnih predmeta u okviru
odgojno-obrazovnog podrucja (knjizevnosti, filmske, scenske umjetnosti i jezika s likovnom i
glazbenom kulturom te nastavom stranih jezika), odgojno-obrazovnih podrucja (jezi¢no-
umjetnickog podru¢ja s drustveno-povijesnim i drugim odgojno-obrazovnim podrucjima).*
(Rosandi¢ 2005: 206) Navedeni sustav uspostavlja pojam korelata (ekvivalenata) koji
omogucuju uspostavljanje veza i odnosa izmedu razli¢itih umjetnosti, tj. umjetnickih djela iz
razli¢itih podrucja.

4.1. Filmsko-knjizevni pristup filmu Breza

U tom pogledu najpogodniji je filmsko-literarni pristup filmu Breza u osmom razredu
osnovne $kole u kojemu je Nastavnim planom i programom predvideno Citanje istoimene
pripovijetke Slavka Kolara. Ucenici mogu na nastavi knjizevnosti interpretirati lektirno djelo,
zatim mogu na filmskonastavnom satu usporedivati i raSclanjivati povezujuée sastavnice
knjizevnoga i filmskoga djela. Stjepko Tezak u svojoj Metodici nastave filma na opéeobrazovnoj
razini (2002) predlaze nekoliko inacica takvog poredbenog pristupa na primjeru filma Breza:

a) usporedba filmske i knjizevne teme, fabule, ideje

b) usporedba kompozicije i zapazanje uloge montaze

c) razmatranje filmskih, knjizevnih, likovnih i glazbenih elemenata u oba djela.

Tezak (2002) smatra da je, osim uvodenja lika Joze Svetoga, bitnim razlikama u idejnoj strukturi
filma najviSe pridonijela montaza pa bi na kraju osnovnog obrazovanja ili na pocetku
srednjoskolskoga najprikladniji pristup bio usporedba kompozicije pripovijetke i filma, a s tim u
vezi 1 utvrdivanje znanja o filmskoj montazi. (Tezak 2002: 176) Navodi primjer nastavnoga sata
u kojem je primijenjen spomenuti pristup i koji obuhvaca dvije cjeline:

1) interpretaciju Kolarove pripovijetke Breza (domaca lektira ili ¢itanje djela tijekom nastavnoga

sata)



2) projekcija filma Breza u slobodnom vremenu, komparativna interpretacija s teziStem na
kompoziciji i montazi. (Tezak 2002: 176)?
Pomoc¢u takve usporedbe ucenici mogu spoznati:
- Umjetnost rije¢i razli¢ita je od umjetnosti ozvuene slike u pokretu jer se specificnosti
knjizevnoga izraza ne mogu nadoknaditi nikakvom zamjenom s izrazajnim sredstvima drugih
umjetnosti, posebno ne zbog dozivljajnih u¢inaka tih izrazajnih sredstava.
- Film je slozena umjetnina koja ima svoja specifi¢na izrazajna sredstva, ali i izrazajna sredstva
koja su zajednicka s drugim umjetnostima (npr. literarni elementi), koja su ipak osebujna,
razli¢ita od onih u drugim umjetnostima.
- Filmsku adaptaciju knjizevnoga djela ne treba prosudivati knjizevnim mjerilima niti po
vjernosti prijenosa knjizevne fabule, ideje, likova i atmosfere u film, nego po tome koliko je ona
nova, izvorna filmska umjetnina, sazdana po zakonima filmske, a ne knjizevne ili koje druge
umjetnosti. (Vrabec, Tezak 1977: 265-266)
Budu¢i da je u osmom razredu Nastavnim planom i programom predvideno ¢itanje pripovijetke
Breza, a u okviru medijske kulture pojmovi scenarij i knjiga snimanja, moguce je usporediti
navedenu pripovijetku sa scenarijem i knjigom snimanja za film Breza. Takav primjer usporedbe
prikazan je u Tezakovoj Metodici nastave filma na opéeobrazovnoj razini (2002). Autor drzi da
je za opcu filmsku naobrazbu vazno poblize upoznavanje scenarija i donekle knjige snimanja. S
obzirom na to, tijekom filmskoga obrazovanja trebalo bi se vise puta usredoto¢iti na tu temu, a
najmanje dvaput: U zavr$nim razredima osnovne $kole i u srednjoj skoli. Moguce su razli¢ite
inaice pristupa scenariju i knjizi snimanja: Citanje i analiza scenarijskoga teksta (cijeloga
scenarija ili ulomka) za film; Citanje i analiza ulomka filmske knjige snimanja; usporedba
scenarija 1 knjige snimanja za isto djelo; usporedba ulomka knjizevnoga djela, dramatizacije,
scenarija, knjige snimanja, kazaliSne izvedbe i filma; pisanje ulomaka filmskih scenarija ili
knjige snimanja itd. (Tezak 2002: 159) Na taj nacin uc¢enici mogu nauditi razlikovati scenarij i
knjigu snimanja, uociti njihove specificnosti te obogatiti svoju filmsku kulturu.
4.2. Filmsko-lingvisti¢ki pristup filmu Breza

Na filmskonastavnom satu film Breza moze biti predlozak za razli¢ite govorne i pismene
vjezbe u pojedinim etapama nastavnoga sata. Tako se nastava filmske kulture moze povezati s
nastavom jezicnoga izrazavanja. Uenici mogu pisati prikaz i analizu filma, osvrt na film, esej s

temom koju i film obraduje. Uspjeliji ucenicki radovi mogu se objaviti u skolskim novinama

2 Detaljniju ra$¢lambu nastavnoga sata Tezak je prikazao u knjizi Metodika nastave filma na opéeobrazovnoj razini
(2002), str. 176-181.



¢ime se prosiruje filmska kultura ucenika te ih se potice na veéi interes prema filmskoj
umjetnosti. Isto tako, ucenici mogu na nastavnom satu prepricavati sadrzaj filma ili njegove
pojedine dijelove (informativno i stvaralacko prepricavanje®); opisivati interijer i eksterijer te
pojedine likove (objektivni i subjektivni opis®); raspravljati o problemima koji se javljaju u filmu
(raspravljacki | polemicni dijalog®).

Kajkavsko narje¢je u filmu Breza moze postati izvorom rasprave o upotrebi narjec¢ja, odnosno
dijalekata u filmu. Kajkavski govor likova pruza gledateljima informacije o samim likovima
(govorna karakterizacija lika), prostoru i vremenu filmske radnje, ali moze izazvati i poteskoce u
razumijevanju rije¢i kod nekajkavskoga gledateljstva. Stovise, gledatelj moze biti doveden u
zabludu i reagirati sasvim suprotno od gledatelja kajkavca. Ucenicima se mogu postaviti sljedeca
pitanja: Jeste i imali poteskoca u razumijevanju jezika likova u filmu? Je i rije¢ u filmu
prirodna? Rije¢ u filmu doima se neknjiski, prirodno i realisti¢no, stoga ucenici ne bi trebali
imati ve¢ih potesko¢a u razumijevanju jezika. Zatim bi ucenici mogli usustaviti znanje o
znacajkama kajkavskoga narjecja koje su stekli na nastavi jezika. Prvo valja ponoviti koje su
osnovne znacajke kajkavskoga narje¢ja. Nakon toga nastavnik moze na ploci ili grafoprozirnici
nacrtati tablicu koju moze podijeliti na nekoliko stupaca s naslovima: Naglasni sustav, Leksik,
Refleks jata, Glasovi. Slusajuc¢i tonsku snimku razgovora iz filma Breza, ucenici mogu
individualno ili u paru navoditi primjere za svaki stupac. Zatim ¢e se pristupiti provjeri rezultata.
U ucenickim primjerima mogle bi se pojaviti i rije¢i koje po nekom svom elementu
(morfoloskom, tvorbenom, semantickom) ne pripadaju kajkavskome narjecju, ali u filmu postizu
iste ucinke kao pravi kajkavizmi. Takav zadatak pridonijet ¢e uocavanju nacina na koji

funkcionira rije¢ u filmu i razvoju jezi¢ne tankocutnosti u¢enika.

% Stjepko Tezak u knjizi Teorija i praksa nastave hrvatskoga jezika 2 (1998) vjeZbe prepriavanja dijeli na
informativno i rekreativno (stvaralacko) prepri¢avanje. Glavni je cilj informativnoga prepri¢avanja obavjeStavanje
slusatelja o bitnim sastavnicama neke priCe, izostavljajuéi subjektivne, osjecajne i imaginacijske dodatke prici.
Stvaralacko prepri¢avanje podrazumijeva dodavanje novih elemenata sadrzaju price pri ¢emu se ucenik stavlja u
stvaralacki polozaj. Moguce je i da ucenik ne unosi promjene u sadrzaj, ve¢ na svoj nacin izraZajno mijenja pricu
svojom prestilizacijom pricanja.

4 S obzirom na stajaliste opisivaca, Tezak (1998) dijeli opise na subjektivne i objektivne. Subjektivni su opisi
osje¢ajno obojeni, dozivljajni, impresionisticki, mastoviti. Objektivni su opisi stvarni, racionalni, bez osobnih,
osjecajnih mastovitih primjesa.

5 Stjepko Tezak u svojoj knjizi Metodika nastave filma na opéeobrazovnoj razini (2002) navodi kako raspravljacki
(diskusijski) dijalog podrazumijeva postavljanje problema u obliku dijaloske rasprave, ispitivanje moguénosti
njegovog rjeSenja i pronalazak zajednickog, na analizi i argumentima zasnovanog rjeSenja. Polemicni je dijalog
vrsta raspravljackog dijaloga. Raspravljacki dijalog moze biti polemic¢an ako se misljenja sugovornika sukobljavaju.
Nastavnik moze izazvati polemiku pitanjem ili tvrdnjom, ali ju mogu zapodjeti i sami ucenici iznose¢i suprotna
miSljenja o nekom pitanju.



4.3. Filmsko-teoloski pristup filmu Breza

Kako se u jednom satu filmske kulture ne moze reci sve o jednom filmu, za iscrpniju
analizu vrijednog dugometraznog filma, kao $to je Breza, valjalo bi posvetiti nekoliko nastavnih
sati. Jedan nastavni sat moze biti posvecen filmsko-teoloskom pristupu. U filmu se pojavljuju
pitanja 0 kojima se razgovara i na nastavi Vjeronauka: odnos muskarca i zene, brak, smisao i
besmisao Covjekovog zivota, smrt kao kraj ili dio zivota, Zivotne vrijednosti. Primjena takvog
pristupa prikladna je u srednjoj Skoli, kada se mladi sve viSe zanimaju za navedena pitanja i rado
diskutiraju 0 njima. Nastavni se sat moZe organizirati kao timska nastava u kojoj sudjeluje uz
nastavnika Hrvatskoga jezika i nastavnik Vjeronauka. Pojedini primjeri iz filma (kadrovi,
sekvence) mogu posluziti kao ishodiSte za polemicni dijalog (Tezak 2002: 78). Ucenici mogu
iznositi vlastita stajaliSta o pojedinim pitanjima koja ¢e se osvijetliti i s teoloskog stajalista.
Babaja u svojim djelima Cesto suoCava gledatelja s nekim krajnjim pitanjima ljudske sudbine.
Dok se za umjetnike obi¢no kaZe da tragaju za smislom Zivota (Skrabalo 2000: 5), za Babaju se
moze re¢i da u svojim filmovima nastoji razotkriti temeljni besmisao Zzivota. Primjenom
kontrastno-retrospektivne montaze u sekvenci Jani¢inog sprovoda naglasava se izmjena Zivota i
smrti i posebice neminovnost smrti (kadrovi pogreba izmjenjuju se s kadrovima koji govore o
Jani¢inom Zivotu). Taj je ritam pojacan pjevanjem pjesme Jedna pura, dva pandura u kojoj se
ponavlja pripjev vsakom dojde smrtna vura. Upravo se na nastavi Vjeronauka (i na nastavi
Filozofije) najvise otvara pitanje smisla Zivota kako bi se mlade, koji kao pojedinacne li¢nosti i
osobnosti upravo prolaze kroz odlucujuce razdoblje svoga odrastanja i odredenja, potaknulo na
,prepoznavanje krS¢anske vjere kao autenticnoga odgovora na pitanje Zzivotnoga smisla,
usmjeravanja i oblikovanja zivota“. (Janji¢ 2009: 4)
U filmu su prikazana tri lika razlic¢itih svjetonazora: Marko (hedonist), Joza (vjernik) i Janica
(ona je u sredini — zeli uzivati u ovome svijetu i u njezinim ljepotama, ali ne stavlja sve u sluzbu
materijalnih dobara, nego ima smisla i za nematerijalne, duhovne vrijednosti). Vjeronauk
usmjerava mlade na prepoznavanje trajnih zivotnih vrednota i na to, da znaju napraviti izbor i
ljestvicu vrednota, ljudskih i kr§¢anskih. Odnos muskarca i Zene takoder je jedno od vaznih
pitanja o kojima se govori na vjeronauku. JoZa nakon Jani¢inoga vjencanja bjeZi na oranicu, baca
se na koljena i1 prosvjeduje Bogu: ,,0, BoZe, Boze, zakaj si zapovedil Adamu i1 Evi: Idite 1
mnozite se!l... A kak?... Isto tak sramotski kaj 1 neme Zivotinje!... Zakaj nij kod ljudi kak je na
priliku kod rastlinja 1 bilinja: prah nosi veter, ili ga nose kukei, leptiri 1 péele 1 cvet se oplodi...
Fino i bez greha!* (Tezak 2003: 179)

Pitanja za razgovor mogu biti uobli¢ena na sljedeci nacin:



U filmu su prikazana tri razlicita svjetonazora o tome kako netko moze prozivjeti svoj Zivot. Ciji
svjetonazor smatrate najprihvatljivijim? Obrazlozite svoj odgovor.

Mnogi umjetnici za svoja djela odabiru motive kao sto su smisao Zivota, prolaznost, smrt. Je li
Zivot besmislen, s obzirom na to da svakoga zadesi isti kraj?

Kako covjek, prema Bibliji, treba urediti svoj Zivot?

Sto mislite o Jozinom videnju odnosa muskarca i Zene? Je li negdje pogrijesio?

Prisjetite se price o Adamu i Evi. Zasto je Bog stvorio Evu? Kako treba izgledati odnos muza i
Zene u braku?

Svakako je potrebno povezivati nastavu filma s Vjeronaukom kad god je moguce zbog toga sto
¢e takvo povezivanje pridonijeti Sirenju vidika ucenika na jedan nov, zanimljiv nacin. Na
primjeru Breze mogu se primijeniti i drugi komparativni pristupi, primjerice, filmsko-kazali$ni te

filmsko-glazbeni pristup (baletna predstava Breza).

5. Filmskoodgojni pristup filmu Breza

Filmskoodgojni pristup zauzima vazno mjesto u nastavi jer se njegovom primjenom
razvija moralna svijest uCenika. DotiCu¢i razna pitanja, nastoji se potaknuti ucenike na
promiSljanje o vaznim zivotnim temama: obitelj, ljubav, odnosi medu spolovima, priroda, vjera.
Film Breza moze se raS¢laniti na niz problema koji mogu postati predmetom interpretacije.
Tragi¢nim krajem glavne junakinje na vidjelo izlaze bracni, obiteljski 1 drustveni problemi te
problem prolaznosti covjekovog zivota. Navedeni pristup bit ¢e prikazan na primjeru konkretne
nastavne situacije. Prema Tezaku (2002) nastavni proces moze obuhvatiti sljedece etape:

1. Uvod

2. Prikazivanje djela

3. IznoSenje doZivljaja

4. IstraZivanje

5. SaZimanje 1 uopc¢avanje.

Uvod se moze ras¢laniti na sljedece etape: motivacija, najava filma, upute za rad i pripremni
radovi. (Tezak 2002: 111) Uvodni dio moze obuhvatiti jedan nastavni sat na kojem ¢e nastavnik,
povezujuéi filmsku kulturu s nastavom knjiZzevnosti ili s nastavom izrazavanja i stvaranja,
motivirati ucenike uvodnim razgovorom ili kratkim izlaganjem kao pripremom za gledanje
filma, daju¢i im zadatke. (Vrabec, Tezak 1977: 174-175) Film Breza dugometrazni je film, stoga

se njegovo prikazivanje moze organizirati u dvosatu ili u izvannastavnom vremenu.
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5.1. Motivacija

Motivacija omoguéuje emocionalnu i racionalnu pripremu ucenika za primanje novih
sadrzaja. U emocionalnom pogledu to znac¢i da raspolozenje ucenika valja dovesti na razinu s
koje ¢e se najlakse suzivjeti s atmosferom filma, odnosno valja pobuditi njihovu radoznalost 1
zanimanje. Pod racionalnom se pripremom podrazumijeva objasnjavanje rije¢i, pojmova,
drustvenih i povijesnih pojava koje mogu olaksati razumijevanje filma Breza. Korisno je i
osvjezivanje filmskoga znanja kako bi ucenici obratili pozornost na one filmske strukturne
elemente o kojima ¢e se u interpretaciji viSe govoriti. (Vrabec, Tezak 1977: 175-176.)
Montaza je izrazajno sredstvo koje se u filmu Breza posebno isti¢e pa bi motivacija mogla
zapoCeti osvjezivanjem znanja o montazi. Nastavnim planom i programom u osmom razredu
predvideno je gledanje filma Sto je film: Filmska montaza, nakon kojeg se moze planirati analiza
Babajine Breze na sljedeCem nastavnom satu medijske kulture. U¢enici mogu na pocetku sata
ponoviti §to su naucili o montazi, a od nastavnika mogu dobiti uputu da obrate pozornost na
ulogu montaze u nastajanju filmskoga djela. Ucenici ¢e na kraju sata utvrditi da montaza moze
biti tehnicka i stvaralacka (Tezak 2002: 171) te ¢e navesti primjere iz filma kojima ¢e pokazati
da su razumjeli navedene pojmove.
Motivacija moze biti i igra uloga (Mattes 2007: 163) u kojoj moze sudjelovati ¢etvero uc¢enika iz
razreda. Nastavnik moze nekoliko dana prije analize filma medu ucenicima podijeliti uloge
moderatora, redatelja, filmskog kriticara i glumaca u filmu. Ucenici mogu pripremiti govore za
predstavljanje filma Breza na filmskom festivalu. Na taj nac¢in mozZe se pobuditi zanimanje
ostalih ucenika za gledanje filma. Ucenici mogu glumiti da se nalaze u Puli 1967. godine.
Uvodni govor moze zapoceti moderator.
Moderator: Dragi gosti, dobro dosli na pulski filmski festival! Danasnji program zapocinjemo
filmom naseg poznatog redatelja Ante Babaje. Vidjet cete njegov igrani film pod naslovom
., Breza“. To je prica o jednoj lijepoj seoskoj djevojci koja ée osvoyjiti vasa srca. No kako vam ne
bih otkrio cijelu pricu, prepustit ¢u rije¢ naSem cijenjenom gostu Anti Babaji kojeg ovom
prilikom srdacno pozdravljam.
Babaja: Hvala! Prije svega pozdraviljam sve prisutne te Zelim izraziti svoje zadovoljstvo i srecu
Sto je publika pokazala veliko zanimanje za moj film. Isto tako, zahvaljujem svima koji su
sudjelovali u stvaranju ovoga filma, kao i organizatorima festivala koji su omogudili
prikazivanje ,, Breze “ na nasem najpoznatijem festivalu u Hrvatskoj.
Moderator: Gospodine Babaja, recite nam nesto o nastanku filma ,, Breza .
Babaja: Dobio sam zadatak rezirati film ,,Svoga tela gospodar*, no on je na kraju dodijeljen
kolegi Fedoru HanzZekovi¢u. Nakon toga neko sam vrijeme snimao samo kratkometrazne filmove.
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Jednoga dana dosao mi je u posjet Ivo Skrabalo koji mi je donio scenarij , Breze. Htio sam
snimati samo kratkometrazne filmove, ali me nagovorio da prihvatim ovaj posao. Tako je sve
zapocelo.

Moderator: Suradivali ste s pokojnim Slavkom Kolarom koji je napisao pripovijetku ,,Breza .
Kako biste ocijenili vasu suradnju?

Babaja: Izrazito cijenim gospodina Kolara. Nasa je suradnja bila izvrsna i jako mi je Zao Sto
nije dozivio ekranizaciju svoje pripovijetke. Napisao je scenarij i dio knjige snimanja koji smo
Bozidar Violi¢ i ja dovrsili. U ovaj sam film umetnuo i neke dijelove iz druge njegove price
., Zenidba Imbre Futaca*, kao §to je lik Joze Svetoga koji mi je bio potreban za trokut: Janica —
Marko — Joza.

Moderator: Filmska je prica u jednom dijelu filma retrospektivna. Zasto ste odlucili prikazati
Zivot glavne junakinje na ovaj nacin?

Babaja: [ sama pripovijetka pocinje od kraja price kada Mika nagovjeséuje Janicin kraj
rijecima: ,,Bu mrela“. Umetnuo sam jos i brojalicu ,,Jedna pura, dva pandura“ kako bih
naglasio taj tragican dogadaj. Filmska je prica na taj nacin dinamicnija i zanimljivija. Zelio bih
pohvaliti snimatelja Tomislava Pintera koji je i ovaj put pokazao da je majstor svoga zanata.
Moderator: Hvala, gospodine Babaja! Prepustio bih rijec¢ glavnim glumcima u filmu, Manci
Kosir i Bati Zivojinoviéu. Prvo bih upitao gospodicu Kosir, je li bio izazov glumiti Janicin lik?
Manca: Pozdrav svim gledateljima. Da, za mene je ova uloga predstavljala izazov jer nisam
profesionalna glumica, ali sam jako Zzeljela glumiti u filmu. Redatelj se odlucio za mene na
probnom snimanju sto me jako razveselilo. Drago mi je $to je glavni lik u filmu Zena. To nije
uobicajena pojava u nasim filmovima. Janica je njezna i krhka poput ,,breze“ te je neshvacena i
nevoljena. Iz price o nesretnoj Janici saznajemo mnogo toga o musko-Zenskim odn0sima, a
zorno je prikazana i slika hrvatskoga sela. Nadam se da ce se gledateljima svidjeti ovaj film. Ja
sam uzivala u njemu.

Moderator: Janice, hvala! Bata, glumili ste Janicinog supruga koji je bio ravnodusan prema
bolesnoj supruzi. Kako je Vama bilo na snimanju filma?

Bata: Uloga mi se jako svidjela. Marko je lik koji Zivi hedonisticki. Svjestan je da je Zivot kratak
pa zeli uzivati u svemu: hrani, picu, zabavama. Djeluje bezosjecajno, ali povremeno mu se budi
savjest. Njega je trebalo slomiti tijekom filma kako bi na kraju spoznao da je negdje pogrijesio.
Dobro sam se uzivio u njegovu ulogu. Mnogo sam se druzio sa seljacima koji su glumili u filmu i

naucio sam njihov kajkavski govor. Zato sam sam nasinkronizirao svoj glas u filmu.
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Moderator: Odli¢no!®

Navedeni razgovor moze se odrzati na kraju sata Hrvatskoga jezika ako ¢e se nakon sata
prikazivati film. Razgovor se moze odglumiti i prije same projekcije filma. Ucenici koji
predstavljaju film mogu ga takoder u svojim govorima detaljno analizirati, a ostali u¢enici mogu
nakon projekcije samo napisati pismeni prikaz (kriticki osvrt, impresionisticki sastavak) u obliku
domace zadace.

Danas se vise nego ikada govori o polozaju i pravima Zena u obitelji i drustvu. Glavni lik filma
Breza takoder je zena pa se motivacijski razgovor o spomenutoj temi moze povesti i medu
ucenicima. Sudbina glavne junakinje, kao i sudbina ostalih likova, uvjetovana je prostorom
(selo), vremenom (izmedu dva svjetska rata) i stupnjem drustvenog razvitka u kojem se zatekla.
(Cegir 2006: 30) Ucenicima se mogu postaviti pitanja o tome, smatraju li da su Zene u
ravnopravnom polozaju s muskarcima, jesu li njihovi ocevi bolje placeni od njihovih majki,
zaposljavaju 1i se zene teze od muskaraca, kako se mijenjao polozaj Zena kroz povijest (pravo
glasa, patrijarhalno drustvo). Nastavnik moze zatim najaviti film navode¢i kako on govori o
mladoj Zeni koja je zivjela u siroma$nom i zaostalom selu. Moze napomenuti uéenicima da
obrate pozornost na odnose medu likovima, posebice na odnos ostalih likova prema glavnoj
junakinji (zena - muz, Zena - obitelj, Zena - okolina).

Ako ¢e slikovna komponenta filma zauzimati vazno mjesto u interpretaciji Breze, uvodna etapa
sata moze zapoceti likovnom motivacijom. Uéenicima se mogu prikazati djela hrvatskih naivnih
slikara. Nakon objave doZivljaja provest ¢e se kratka likovna analiza s temeljnom usmjerenos$¢u
prema onim elementima koji najviSe korespondiraju s filmskim djelom. ,,Babaja je naivno
slikarstvo shvatio kao amblem hrvatskoga seljaStva 1 time unikatno hrvatski zastitni znak, te ga je
prepoznao kao slikovnu formu pogodnu za ovaj film. Naivnom se slikarstvu Babaja pribliZio
tematski, ali 1 odlukom da snima na autenticnim lokacijama, koriste¢i se i naturS¢icima kao
glumcima.“ (Kolbas 2001: 259) Za naivno je slikarstvo karakteristicno nastojanje ,,da se pokaze
srz seoskog Zivota, tezak rad, patnja, blato, zaostalost, sve u raznim klimatskim uvjetima, ali 1
obicaje, svetkovine, katolicizam itd.” (Kolbas 2001: 259) Ti elementi prisutni su i u filmu Breza.
Nakon likovne motivacije moze uslijediti najava i prikazivanje filma. Dragutin Rosandi¢ (2005)
smatra da likovno djelo ima vaznu ulogu u motiviranju ucenika jer u nastavni proces unosi
»Svjeze poticaje za dozivljavanje ljepote, za pokretanje stvaralaCke fantazije, stvaralackog

miSljenja i izrazavanja. Ono ima djelotvoran odgojni utjecaj; razvija rodoljubne, moralne i

® Prijedlog autorice diplomskoga rada. Tekst je nastao na temelju ¢lanka ,,Razgovor s Antom Babajom* u
Hrvatskom filmskom ljetopisu. Vidi: Radi¢, Sever 2000: 19-23.

13



socijalne osjecaje”. (Rosandi¢ 2005: 318) Nakon razgovora o slikovnim komponentama filma
lako se moze prijeci na analizu likova, glume, socijalnih i filozofskih problema.

Za motivacijsku etapu nastavnoga sata, koja je opisana u nastavku rada, ucenici Se trebaju
pripremiti kod kuce. Koriste¢i se razli¢itim izvorima, trebaju doznati kako se nekada Zivjelo na
selu.” Filmska radnja odvija se na selu, a tragi¢an kraj glavne junakinje dijelom je motiviran i
sredinom u kojoj je zivjela, §to ucenici mogu zakljuciti tijekom interpretacije djela. Film sadrzi
etnografske elemente, a ucenici mogu u svom istrazivatkom radu mnogo nauciti o seoskom
Zivotu, vjerovanjima i obi¢ajima u proSlosti. Te su informacije mogli pronaéi na internetu; Citati
novinske ¢lanke, putopise i druge pisane tekstove koriste¢i se gradom najblize gradske knjiznice;
pogledati film (npr. igrano-dokumentarni film Kako narod Zivi — Zivot u pasivaim Krajevima
Hrvoja Jelavi¢a Sake) ili televizijsku emisiju o navedenoj temi; razgovarati uZivo sa starijom
osobom sa sela; prona¢i monografiju sa slikama o selu i prikazati je ostalim ucenicima u razredu.
Razgovor o nekadasnjem seoskom zivotu na pocetku sata moze u¢enicima omoguciti da se lakse
suzive s atmosferom filma i da bolje razumiju zivotne okolnosti, nacin razmisljanja i postupke
likova. Motivacijski se dio sata moze oblikovati heuristickim razgovorom:

Nastavnik: Za domacu zadacu na prethodnome satu dobili ste jedan istraZivacki zadatak.
Koristeci se razlicitim izvorima, trebali ste doznati ponesto o nekadasnjem Zivotu na selu.
Mozemo cuti do kojih ste spoznaja dosli.

Mario: Koristio sam se internetom i na internetskoj sam stranici narodni.net® pronasao mnogo
zanimljivosti vezanih uz selo i seoski zivot u Hrvatskoj, ali i u regiji. Ljudi su se uglavnom bavili
zemljoradnjom i stocarstvom. Radovi su pocinjali u proljece, a zavrsavali krajem jeseni. Seljaci
su za zimu pripremali zimnicu i drva za ogrjev. Ali ni zimi nije bilo dosadno. Odrzavale su se
svadbe jer su ljudi tada imali vremena za takve prigode. Organizirala su se zajednicka prela, tj.
druzenja na kojima su se, osim pjesama, mogle cuti i price o vjesticama, vodenjacima, pokojnim
rodacima i o tome kako se nekada Zivjelo. Zimi su Zene tkale i vezle ukrase na tekstilu, a
muskarci su rezbarili i izradivali predmete za svakodnevnu upotrebu, kao sto su klupe, preslice i
zipke.

Ivana: Razgovarala sam sa svojom bakom koja zivi na selu. Ona mi je pricala kako su muskarci

bili glave obitelji, izdrzavali su obitelj, a Zene su radile kucanske poslove i odgajale djecu.

7 Rije¢ je o intelektualnoj motivaciji ili poticanju znatiZelje kod ucenika koja se postize postavljanjem zanimljivoga
pitanja. Ono bi ih trebalo potaknuti na trazenje odgovora. Postize se i povezivanjem nastavnih sadrzZaja s primjerima
iz Zivota, Citanjem ili komentiranjem novinskoga ¢lanka, poticanjem rasprave. OpSirnije u Matijevi¢, Radovanovié¢
2011: 74.

8 http://narodni.net/, 25. 1. 2015.
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Djevojke su se udavale dok su jos bile maloljetne, osim ako nisu bile imucnije pa su nastavile
Skolovanje. Sve se obavljalo rucno i pomocu konja, nije bilo strojeva. Hranili su se jednostavnim
jelima kao Sto su grah, krumpir i tijesto, a nedjeljom je bilo i mesa na stolu. Jedino su imucnije
obitelji zivjele lagodnije. Imale su bogatiju trpezu i nadnicare.
Nastavnik: Odlicno, Ivana! Ispricala si nam mnogo toga zanimljivoga! Dakle, doznajemo da su
obitelji nekada bile izrazito patrijarhalne sto znaci da je svaki clan obitelji imao jasnu ulogu,
prava i duznosti te se od njega zahtijevao odredeni model ponasanja. Mladi su morali postivati
starije, a otac je imao autoritet priznat od ostalih ¢lanova obitelji. Muskarci su radili izvan kuce,
a zene u kuci. Tocno se znalo koji su muski, a koji su Zenski poslovi i nitko se nije mijesao
drugome u posao.
5.2. Najava filma

Filmsko djelo trebalo bi najaviti tako da ucenici ne osjete nagli prijelaz iz motivacije u novu
nastavnu situaciju. Na kraju motivacijskog razgovora treba poticajnim glasom najaviti film koji
¢e se gledati. Najava filma moze posluziti i kao motivacija. Nastavnik moze navesti naslov filma,
autore (reziser, scenarist, snimatelj, glavni glumci, skladatelj) i proizvodnju (nacionalna
pripadnost i godina). Dobro je te podatke zapisati na plocu i u u¢enicke biljeznice. Ako je najava
zami$ljena kao motivacija za gledanje, korisno je navesti podatke 0 nagradama, prijmu kod
publike i kritike, zanimljivosti o snimanju, autorima, glumcima. (Tezak 2002: 117) U nastavku
se navodi moguénost najave filma:
Nastavnik: Danas ¢emo gledati film ,,Breza*® koji takoder govori o Zivotu na selu i o jednoj
lijepoj djevojci, Janici, koja se nikako nije uklapala u seosku sredinu u kojoj je zivjela. Jeste li
culi za taj film?
Ucéenici: Da, culi smo. I gledali smo ga!
Nastavnik: Film je 1967. godine reZirao Ante Babaja prema istoimenoj pripovijetki Slavka
Kolara koji je napisao scenarij za taj film, a sudjelovao je i u pisanju knjige snimanja zajedno s
Bozidarom Violicem i Antom Babajom, no nije dozZivio ekranizaciju svoje pripovijetke. Zapisimo
osnovne obavijesti o djelu: Ante Babaja: Breza (1967.), Jadran film.
Janicu glumi Manca Kosir, a u filmu se isticu jos dva muska lika, Marko i Joza Sveti, koje glume
Bata Zivojinovi¢ i Fabijan Sovagovié. Na nasem poznatom filmskom festivalu u Puli 1967.
godine ,,Breza“ je dobila Srebrnu arenu zajedno sa slovenskim filmom ,,Na papirnatim

avionima“ Matjaza Klopcica.®

o http://arhiv.pulafilmfestival.hr/14-pulski-filmski-festival/, 15. 5. 2015.
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5.3. Upute za gledanje i rad

Ovaj korak moze biti koristan kada ucenike valja uputiti na neke elemente koje bi mozda
previdjeli ili ih ne bi sagledali u njihovoj funkciji. U Brezi ima mnogo retrospektivnih kadrova,
stoga se ucenicima moze dati zadatak da tijekom projekcije piSu biljeske o tijeku radnje kako bi
se poslije lakse prisjetili detalja vaznih za intrepretaciju djela.
Nastavnik: Film cemo gledati poslije nastave pa bih vas zamolila da tijekom projekcije pisete
biljeske o tijeku radnje kako biste se na sljedecem satu lakse prisjetili dogadaja u filmu. 1sto
tako, obrazloZite i oprimjerite ulogu montaze, glazbe i scenografije u razumijevanju filma.
Ako za pracenje filma treba znati sadrzaj pitanja na listi¢u, prije prikazivanja filma mogu se
podijeliti nastavni listi¢i ili anketni upitnici koje ¢e ucenici ispunjavati nakon projekcije.
5.4. Pripremni radovi

Katkad se uéenicima moze dati da prije samog gledanja filma procitaju Stogod o filmu iz
dnevnoga ili stru¢noga tiska (npr. Hrvatski filmski ljetopis), odnosno o nekom filmskom
problemu iz udzbenika, filmske enciklopedije ili koje druge pristupacne struc¢ne filmoloske
knjige. Neposredno prije projekcije, ako je to za postizanje nastavnih zadaca korisno, mogu se
primijeniti razli¢ite nastavne metode:
- Metoda pisanja. Ucenici mogu zapisati §to o¢ekuju od filma s najavljenim naslovom, slazu li se
s pro€itanim kritickim sudom o autoru kojega ve¢ poznaju, koja knjizevna (lektirna) ili filmska
djela poznaju s istom temom. Ako su ucenici Citali pripovijetku Breza kao lektiru, prije
projekcije filma mogu napisati kako zamisljaju ekranizaciju pro€itane lektire 1 usporediti svoja
razmisljanja s filmom nakon projekcije. Isto tako, nastavnik im moze napomenuti da se naslov
filma odnosi na glavnu junakinju i dati im zadatak, povezan s nastavom izrazavanja, da
portretiraju lik na temelju vlastite maste (unutarnji 1 vanjski opis lika). Takoder, ucenicima se
mogu podijeliti filmske fotografije, a oni ¢e na temelju videnog pokusati predvidjeti o ¢emu
govori film.
- Metoda crtanja. Ucenici mogu nacrtati pretpostavljeni prvi kadar najavljenog filma ili izraditi
crteZ nadahnut naslovom filma koji ¢e gledati. Metoda crtanja primjerenija je ucenicima
osnovnih Skola, ali se moZe primijeniti i u srednjoj Skoli. Mladi takoder imaju potrebu
iskazivanja svoje kreativnosti prikazujuci svoja trenutna raspolozenja crteZzima. Nastava Likovne
kulture u osnovnoj Skoli omogucuje ucenicima likovno izrazavanje i stvaranje, dok je u
gimnazijskom programu usmjerena na proucavanje povijesti umjetnosti. Zbog toga mladima
ponekad treba omoguciti likovno izrazavanje i stvaranje u etapi pripremnih radova, u etapi

iznoSenja doZivljaja ili na kraju filmskonastavnoga sata u okviru dopunskoga rada.
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- Metoda igra uloga. Ucenici mogu izvesti scenski tekst iz Citanke, ako ga znaju napamet po
ulogama, ukoliko to ima veze s najavljenim filmom. (Tezak 2002: 118)
5.5. Prikazivanje filma

Za uspje$nu filmsku nastavu valja organizirati tehnicki besprijekornu projekciju filma
Breza. Film se prvi put gleda u cijelosti jer se na taj na¢in omogucuje njegov potpun dozivljaj. U
raspravi nakon projekcije cijeloga filma mogu se ponavljati pojedini ulomci ako za to ima
vremena. Tijekom projekcije nastavnik ne komentira film. To moze uciniti, ako smatra da treba
upozoriti ufenike na pojedinosti koje bi bez njegovog upozorenja ili objasnjenja ostale
nezapazene, nejasne. (Tezak 2002: 119) Likovi u filmu govore kajkavskim narje¢jem $to moze
otezati razumijevanje filma kod ucenika koji ne govore kajkavski. Nastavnik im moze pojasniti
pojmove za koje smatra da ih ucenici nece razumijeti, a koji su vazni za pracenje filmske radnje.
Film je moguce projicirati i interpretirati i dio po dio. Babajina je Breza igrani film, a igrani se
film sastoji od viSe scena i sekvenci pa nastavniku nece predstavljati problem gdje napraviti
stanku. Takva nastavna metoda (u njemackom jeziku nazvana Sequenzmethode!l’) moze u
pocetku nai¢i na neprihvacanje ucenika jer se suprotstavlja njihovim gledateljskim navikama i
dovodi do prekida privida stvarnosti koji pruza filmsko djelo. Ipak je korisna jer olaksava
primitak informacija i zapazanje detalja u filmu. (Teuscher 2005: 1) Ipak, ova je metoda
primjerenija za analizu kratkometraznih filmova u nastavi.
Dugometrazne filmove, kao sto je Breza, valja prikazivati u dvosatu, a analizu filma organizirati
na sljede¢em satu filmske kulture.
5.6. I1znosenje dozivljaja

Nakon intelektualno-emocionalne stanke uc¢enicima treba dopustiti iznosenje najsnaznijih
dojmova samostalno ili uz tek neznatno vodenje nastavnika. Taj korak omogucuje slabljenje
emocionalne napetosti nakon projekcije filma te postupan prelazak na racionalno poniranje u
tkivo umjetni¢kog djela. Ovisno o posljednjim reakcijama ucenika, nastavnik moze lako
zakljuciti koji je nacin najprikladniji za tu svrhu: crtanje, pisanje ili razgovor o dojmovima,
prepri¢avanje pojedinih prizora (najpotresnije, najnapetije, najtuznije), kratko prepri¢avanje
fabule, stvaralacko mijenjanje fabule (Sto bi mijenjali, kako bi zavrsili film, produzivanje filmske
price). Ova etapa ne mora trajati dugo jer dozivljaji ucenika mogu brzo izazvati potrebu
racionalnog razmatranja. (Tezak 2002: 119) Razgovor o najsnaznijim dojmovima, izazvanih

filmom Breza, moze se oblikovati ovako:

10 Metoda parcijalne projekcije filma, op. prev.
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Nastavnik: Opisite dojam koji je izazvao odgledani film ,, Breza .
Natasa: U filmu sve djeluje nekako sumorno i otuzno. Izrazito je naglasena tegobnost Zivota na
selu te zaostalost i primitivnost seljaka. To je postignuto prikazivanjem interijera obiteljske kuce
u kojoj svi clanovi obitelji spavaju, radaju se i umiru zajedno; eksterijera koji je sav blatnjav te
otrcane odjece i obuce seljaka. Mislim da je ovo jedan odlican film jer prikazuje kakav je bio
Zivot na selu nekada.
Andrija: Osim o teskom Zivotu na selu, film nam govori i o odnosima unutar obitelji. Meni je
bilo Zao Janice jer nitko nije mario za nju. Svekrva je bila gruba prema njoj, iako je u kuci
zivjela jos jedna snaha, ali ona ocito nije smetala svekrvi. Ni njezin suprug Marko nije mario za
nju, iako bi se od njega ocekivalo da brani svoju suprugu pred ostalim ¢lanovima obitelji i da se
brine za nju i njezine potrebe.
Marta: Meni je kajkavski govor likova pomalo otezavao pracenje filma, ali mi se film jako
svidio. lako vise volim sretne zavrsetke u filmovima, glavna junakinja umire ve¢ u prvoj polovici
filma pa gledatelj postaje znatizeljan sto je prethodilo takvom tragicnom kraju glavne junakinje.
U nastavku filma retrospekcijom se vracamo dogadajima iz Janic¢inoga Zivota i kada doznamo
sve o njoj film ne zavrsava, ve¢ se pozornoSt usmjerava na Marka, od kojeg smo ocekivali da ¢e
biti brizan prema supruzi i tugovati za njom nakon njezine smrti.
Nastavnik: Odlicna zapazanja! U filmu ima mnogo etnografskih elemenata pa tako doznajemo
ponesto o obicajima, vjerovanjima i nekadasnjem seoskom Zivotu. Kao Sto su NataSa i Andrija
primijetili, u filmu se govori o mnogim Zivotnim problemima, i to ne samo onima materijalne
prirode, ve¢ i o meduljudskim odnosima. U nastavku sata najvise ¢emo pozornosti posvetiti
upravo tim problemima pa ¢u vas sada podijeliti u skupine. Svatko ¢e izvuci jednu kartu na kojoj
se nalazi ime skupine. Pronadite ¢lanove svoje skupine!
5.7. Istrazivanje

Ova je nastavna etapa tezi$na, stoga ujedno najzahtjevnija i najslozenija. Vrabec i Tezak
(1977) isticu kako u prvi plan dolazi racionalni pristup filmskoumjetnickom djelu. Uéenika se
navodi na promatranje, zapaZanje, istrazivanje, povezivanje, Otkrivanje, vrednovanje,
zakljucivanje i spoznavanje. Izdvajaju se pojedini dijelovi filma koji se promatraju pojedinacno,
da bi se potom sagledali u cjelini. Samo se tako moze stjeci cjelovita spoznaja o slojevitoj
strukturi filma i filmskome jeziku. Pritom valja posStivati nacelo selektivnosti (Vrabec, Tezak
1977: 178). Na jednom nastavnom satu ne mogu se analizirati sve sastavnice slozenog filmskog
djela. Interpretacija filma bit ¢e uskladena s dobi ucenika, karakterom djela i nastavnim

programom.
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Tezak (1967) istice kako je analiza filma sli¢na analizi knjizevnoga djela. Moze se govoriti 0
analizi sadrzaja i1 forme. Sadrzajna analiza obuhvacéa fabulu, likove, mjesto, vrijeme, ideju,
probleme, motive. Formalna analiza obuhva¢a kompoziciju (dramaturSku potku 1 montazu), sliku
(kadar, plan, rakurs, boju, osvjetljenje, scenografiju), glumu, glazbu, filmski rje¢nik (simboli,
poredbe, metafore). Takvo mehanic¢ko razdvajanje sadrzaja i forme nije potrebno jer vrijednost
formalnih elemenata valja uvijek promatrati u njihovoj funkcionalnoj povezanosti sa sadrzajnom
stranom. (Tezak 1967: 111) Istrazivanje filmskoga djela moze obuhvatiti: odredivanje filmske
vrste, teme, mjesta i vremena radnje; strukturu fabule; likove; iznoSenje ideje filma; filmski
izraz. (Miki¢ 2001: 216)

Nije uvijek nuzan istaknuti redoslijed. Analiza filma moze poceti bilo kojom sastavnicom ovisno
o filmu, nastavnim zada¢ama, ucenic¢koj recepciji filma ili nastavnikovoj intuiciji. Takve
sveobuhvatne analize filma bit ¢e rijetke pa ¢e istrazivanje biti usredoto¢eno samo na neke
vrijednosti djela. (Tezak 2002: 120) Pojedina sastavnica moze biti okosnicom interpretacije, dok
¢e ostale sastavnice zauzimati rubno mjesto u interpretaciji. U ovome radu prikazat e se
interpretacija filma Breza s naglaskom na likovima. Nastavnik moze metodom heuristickog
razgovora usmjeravati uc¢enike prema zaklju¢cima i novim spoznajama. Ova Se etapa nastavnoga
sata moze ostvariti primjenom skupinskoga rada. U¢enici mogu dobiti nastavne listi¢e na kojima
se nalaze pitanja i teze vezane uz film Breza. ProcCitat ¢e pitanja i na svako ¢e pismeno
odgovoriti. Teze mogu obrazloziti i oprimjeriti sScenama iz filma. Nakon §to u€enici samostalno
rijeSe zadatke s nastavnih listica, pristupit ¢e se provjeravanju rezultata. Svaki ¢lan skupine moze
odgovoriti na jedno pitanje, a ostali mogu komentirati, korigirati i dopunjavati iznesena rjeSenja.
Na nastavnim su listi¢ima obuhvacene najvaznije sastavnice interpretacije: odnos muskarca i
Zene, Zene i obitelji, zene i njezine zivotne okoline, problem zaostalosti hrvatskoga sela, analiza
najvaznijih likova (Janica, Marko, Joza, Babica), filmski jezik i njegova funkcionalna
povezanost s filmskim sadrzajem.'! Rasprava'? o filmu moze teéi ovako:

Nastavnik: Prva skupina moze zapoceti s izlaganjem. Sto saznajemo iz Markovog ponasanja
prema supruzi o njihovom medusobnom odnosu?

Lana: Iz njegovog je ponasanja vidljivo da on ne haje previse za svoju Zenu. lako je u braku,
rado se opija u gostionici s drustvom dok mu Zena na kisi i hladnoéi ¢uva stoku. Cak i kad se

vrati kuci i saznaje da je Janica bolesna, lijeze pokraj nje i okrece joj leda.

11 Nastavni listi¢ sa svim pitanjima nalazi se na kraju diplomskoga rada u poglavlju Prilog.
12 Prijedlog autorice diplomskoga rada. Literatura, koja se u Popisu literature odnosi na pripovijetku i film Breza,
upotrijebljena je za pripremu nastavnoga sata.
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Anita: Iznenaduje me koliko je Marko ravnodusan prema bolesnoj supruzi. Kada ga doziva kako
bi ga posljednji put vidjela prije smrti, on i dalje priprema barjak za svadbu i ne zuri se u kucu
kao sto bismo ocekivali od njega. Vise ga brine hoce li moci oti¢i na svadbu za barjaktara. 17
svega toga vidi se njegova sebicnost.

Dario: Mislim da Marko ne voli svoju suprugu. Nakon njezine smrti odlazi na svadbu i zavodi
udanu Zenu.

Lana: Mislim da je Janica njega voljela, ali on se njom ozenio samo kako bi se pohvalio pred
gospodom koja su Janicu smatrala pravom ljepoticom. Njemu su se vise svidale popunjene
djevojke.

Nastavnik: Tako je, i to ne samo njemu, ve¢ i svima u selu gdje je pojam ljepote shvacan ponesto
drugacije nego u gradu. Prisjetimo se samo razgovora seoskih Zena oko Janicine bolesnicke
postelje. Kakva bi, prema njihovom poimanju, trebala biti ,, savrsena snaha*?

Martina: Dobra snaha trebala bi biti ,,jaka i debela kak' mesarica“ i po mogucnosti bogata.
Nastavnik: Sto mislite, zasto je takav izgled bio vazan?

Martina: Mislim da je bio vazan zbog toga da bi Zena mogla obavijati teske fizicke poslove i
radati mnogo djece.

Nastavnik: Upravo tako! Posla je bilo mnogo u kuci i izvan nje, a i na polju, stoga je sve to
trebalo izdrzati. Takoder je bilo uobicajeno imati mnogo djece. Janica se zbog svoje tjelesne
grade nije uklapala u takvu okolinu. Zasto ju nadsumar usporeduje s brezom?

Andrija: Janica je visoka i tanka poput breze. Vise je slicila nekakvoj djevojci iz grada. Ostale
seoske djevojke bile su jake i popunjene, poput ,,medvjeda*”, pa je zato nadsumar rekao da je
,,kao breza medu bukvama*.

Nastavnik: Tako je. Odnosi li se ta usporedba Janice s brezom samo na njezin vanjski izgled?
Vanda: Takva nas usporedba upucuje i na njezin karakter. Ona je krhka, njezna i vrlo osjecajna
osoba. Njezina je okolina primitivna i gruba, bas kao bukve.

Nastavnik: Druga je skupina na redu. Promotrimo odnos ostaliz clanova obitelji prema Janici.
Opisite svekrvin odnos prema snahama.

Martina: Svekrva je gruba i bezosjec¢ajna prema Janici. Mislim da joj zamjera sto nije sposobna
roditi ni jedno zdravo dijete jer je previse krhka. To doznajemo iz svekrvinog odnosa prema
starijoj snahi. Svekrva se ponasa pristojno prema njoj, ne kudi ju kao Janicu, a i ne mora i¢i na
pasu cuvati stoku. Ona ima dvoje djece pa mislim da je u svekrvinoj milosti. Starija snaha
pokazuje suosjecanje prema Janici, ali se ne suprotstavlja svekrvi kada joj prigovara. Za razliku
od svekrve, svekar pokazuje naklonost prema Janici, ali je pasivan, ne mijesa se u ,,zenske

poslove .
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Anita: Slazem se. Sto svekrva misli o Janici, doznajemo ve¢ na pocetku filma kada Joza donosi
kuci onemocalu Janicu. Svekrva ljutito govori susjedi da je Janica previse krhka, nije sposobna
roditi jedno dijete, a ona ih je rodila sestero.

Nastavnik: Sto iz svega navedenog mozemo zakljuciti o obiteljskim odnosima?

Ivan: Mozemo zakljuciti da obiteljski polozaj i odnos odreduje majka. Zena je glavna u kuci, a
muskarac izvan nje. A kada muSkarci nisu zaokupljeni poslom, slobodno vrijeme ne provode sa
Zenama, ve¢ u mjesnoj gostionici u koju Zene nemaju pristup.

Lana: Iz odnosa obitelji, ali i sumjestana prema Janici, mozemo vidjeti da Zena postaje cijenjena
u obitelji i drustvu tek kad rodi djecu te na taj nacin omoguci nastavak obiteljske loze.
Nastavnik: Kako biste opisali danasnji polozaj Zena u obitelji i drustvu?

Nikola: Mislim da su danas muz i Zena uglavnom u ravnopravnom polozaju. Na televiziji uvijek
govore kako Zene teze dobivaju posao na visokim polozajima i da su potplacenije u odnosu na
muskarce. Danasnji je nacin Zivota takav da |\ muz i Zena moraju raditi kako bi pokrili sve
Zivotne troskove. Moji roditelji, kao i mnoge druge obitelji, otplacuju kredit i zbog toga naporno
rade. Jedino tako mogu podmiriti stanarinu, rezZije i ostale troskove.

Nastavnik: Mozemo vidjeti kako muskarci danas rade i neke poslove koji su nekada smatrani
., Zenskim poslovima*. Primjerice, pomazu u kucanstvu ili idu na rodiljni dopust. Sto mislite o
tome?

Sonja: Smatram da je to u redu. Zene su danas zaposlene, ali kada dodu kuéi s posla, onda su
majke i kucanice. Zbog toga bi muzevi trebali preuzeti na sebe dio svakodnevnih obveza i
pomagati svojim Zenama u kucanstvu.

Andrija: Moj otac mnogo pomaze majci oko kucanskih poslova. Vikendom priprema rucak za
obitelj kako majka ne bi morala kuhati svaki dan, ali i kako bi razveselio nju i cijelu obitelj
nekim specijalitetom. Ponekad joj pomaze oko ciséenja u kuci, a poslije vecere opere sude.

Mate: Podrzavam zakon koji omogucuje ocevima da idu na rodiljni dopust. Vazno je da osim
majki i ocevi budu uz svoju djecu od najranijih godina njihovoga zivota. Ocevi imaju jednako
vaznu ulogu u odgoju djece kao i majke.

Nastavnik: 7 ja se slazem s vama. Lijepo je kada ocevi pomazu majkama oko svakodnevnih
obveza u kucanstvu. Promotrimo sada okolinu u kojoj je Janica zivjela, sto doznajemo o ljudima,
kakvi su oni? Oprimjerite spoznajama iz filma.

Marina: Mislim da su ljudi ravnodusni pa cak i bezosjecajni prema drugima. Kada Janica tesko
oboli, nitko od ukucana i sumjestana nije previse zabrinut oko toga da bi mogla umrijeti, ve¢ svi
razgovaraju o drugim temama: o Marku, koji se mogao ozZeniti bogatijom i snaznijom zenom te
koji bi uskoro mogao postati udovac, o troskovima pokopa, o nadolazecoj svadbi...
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Nikolina: Najvise zapanjuje ponasanje Markovih prijatelja iz gostionice. Nakon sto je Marko
pokopao nedavno rodeno dijete, oni ga nagovaraju na odlazak u svadbu i pritom ga tjese
govoreci mu da ,,deset dana staro dijete nije spomena vrijedno“ te da ce se kasnije roditi jos
djece u obitelji pa ¢e se ovo prvo zaboraviti. Nakon Janic¢inog pokopa nastavljaju nagovarati
Marka na odlazak u svadbu. Govore mu da zalovati moze i poslije svadbe Koja se ne propusta. Iz
toga se vidi da misle samo na svoja sitna zadovoljstva, ne hajuci za dva tragicna dogadaja koja
su se u kratkom vremenu dogodila u jednoj obitelji.

Ana: Ljudi su zaostali i neobrazovani sto se vidi i po tome kako su pokusali izlijeciti Janicu.
Pozvali su seosku babu koja je prelijevala uroke i stavljala pijavice na bolesnicu. Ona je pak
ustvrdila ono na Sto su svi ,,sumnjali“ — da je uzrok Janicine bolesti ,, prehladena krv*“.
Nastavnik: Kako je njezin dolazak prikazan u filmu?

Ana: Stara Zena zavijena u crno hoda maglovitim poljem, a sve to popracéeno je glazbom koja
stvara tajanstveni ugodaj. I djecak se uplasio starice.

Nastavnik: Zasto obitelj nije pozvala lijecnika?

Andrija: To bi bio veliki trosak za veé ionako siromasnu seosku obitelj, a lijecnik bi im jos
prigovarao zbog nehigijenskih uvjeta u kojima Zive. Misle da ako Janicu ne moze izlijeciti seoska
iscjeliteljica, onda nece ni lijecnik.

Nastavnik: Sto mislite o takvom nacinu razmisljanja?

Sonja: Uzrok takvom nacinu razmisljanja je u neukosti seljaka, ali i u siromastvu. Vidjeli smo
da Zive u nehigijenskim uvjetima, cijela obitelj obitava u jednoj prostoriji gdje ima i domacih
zivotinja. U dvoristu, pa tako i u kuci, ima mnogo blata. Kada lijecnik dode u takvu kucu, onda
im prigovara, a prigovore nitko ne voli slusati.

Marko: Mislim da bi oni Zeljeli poslusati savjete lijecnika, ali ne mogu si priustiti sve ono $to im
on vjerojatno savjetuje: kupovinu lijekova i materijala za gradnju dodatnih prostorija za sve
clanove obitelji, odlazak u ljeciliste. Osim toga, navikli su Koristiti se svojim metodama
., lijecenja “ kao Sto su trave, pijavice, prelijevanje uroka. Takve metode ne koriste bolesniku, ali
manje koStaju, a ljudi time umiruju svoju savjest i govore drugima da su sve ucinili za spas
oboljele osobe.

Nastavnik: Moze [i njihov zZivot krenuti u boljem smjeru?

Vanda: Mislim da ljudi zbog neukosti mozda i ne znaju za bolje, a zbog siromastva si ne mogu
priustiti obrazovanje i bolji Zivot.

Nastavnik: Kako biste vi pomogli tim ljudima kad biste imali tu mogucnost?

Nikola: Ja bih se na njihovom mjestu odselio u neko podrucje gdje postoji mogucnost
zaposljavanja i obrazovanja za mlade. Ipak, to nije rjeSenje za veéinu stanovnika.
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Marija: Mislim da bi se lokalni svecenik trebao vise angazirati oko Sirenja pismenosti medu
stanovnistvom. Tu su ulogu cesto preuzimali svecenici pa su otvarali Skole i poducavali djecu.
Goran: Slazem se s tim da bi svecenik trebao opismenjivati stanovnistvo, ali osoba, koja je
prikazana u filmu, ne ostavlja dojam uzoritoga i suosjecajnoga svecenika. MjeStani pokazuju
strahopostovanje prema njemu jer je obrazovana osoba u lijepoj odjeci. Kudi ih kada zgrijese,
ali ga postuju jer ih krsti, viencava i pokapa. On pak ubire velike dace i zivi lagodno. Ipak, ni on
ne vjeruje u JoZino priopcenje o pojavi Janicine ciste duse U obliku bijele golubice pa ga izgrdi
kako ,, stalno nesto fantazira“.

Ana: Ljudi bi svojim napornim radom trebali stec¢i vise od onoga Sto imaju. Iz filma vidimo da se
bave zemljoradnjom, ali, sudeci prema prikazanom interijeru i eksterijeru, Zive u siromastvu.
Sonja: Tako se zatvara zacarani krug. Ljudi imaju onoliko, koliko steknu napornim radom. Zive
u zabacenom mjestu, a do njih polako dopiru tekovine civilizacije. Cini se da nemaju mogucnosti
promijeniti svoju sudbinu.

Nastavnik: Kako se nose s takvim zZivotom?

Mihael: Svakodnevno naporno rade, jedino se vesele na seoskim prostenjima i svadbama.
Muskarci se Cesto opustaju u gostionici uz casicu alkohola.

Nastavnik: Slijedi treca skupina. Alkohol cesto vidimo u mnogim scenama: na svadbi, na
karminama, u gostionici. Prisjetimo se siromasnoga seljaka koji u gostionici moli za kupicu
rakije pa je polako i s uzitkom ispija. Zasto seljaci konzumiraju toliko alkohola?

Lana: Mozda im on pomaze da nakratko zaborave tesku svakodnevicu.

Nikola: Covjek uz pice okrijepi dusu i tijelo, mukotrpan i tegoban Zivot barem nakratko prijede u
veselje uz casicu rakije.

Nastavnik: Ipak, prisjetimo se pijanoga veselja pokraj Janicinog odra. Kakav je dojam ostavila
na vas ta scena?

Martin: Mislim da takvim ponasanjem ljudi pokazuju nepostovanje mrtvaca. Njihovo ponasanje
je neprimjereno. Zaostali su.

Ana: Opijaju se jer im je alkohol neka vrsta lijeka za zaborav pa makar taj ,,lijek* djelovao
nakratko. On im pomaze da pobjegnu od Zivotnih problema.

Andrija: Mislim da su zbog teske Zivotne svakodnevice postali ravnodusni prema svemu sto ih
zadesi u Zivotu pa tako i prema smrti.

Anita: Zasigurno ne mozemo reci da ljudi ne vole svoje pokojnike i da ne tuguju za njima, veé
da su otupjeli na Zivotne tegobe, ali taj im imunitet, nazalost, jedino i omogucava da podnesu
tezak zivot. U Zelji da zaborave ono loSe, opijaju se i vesele, ali ta radost nije nista drugo, nego
ocajnicki pokusaj zaborava.
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Nastavnik: Izvrsno si to opisala. Sto mislite, koje znacenje imaju nematerijalne, duhovne
vrijednosti kao Sto su ljubav, unutarnja ljepota, potreba za njeznoscéu u takvoj okolini?

Goran: Ljudi naporno rade da bi prezZivjeli. Treba biti fizicki i psihicki jak kako bi se netko
mogao nositi s teskim Zivotom. Zato ljudi ne mare za osjecaje i duhovne potrebe pojedinca,
usmijereni su prema prezivljavanju, prema materijalnim vrijednostima. Vidimo to na primjeru
svekrve, koja ne dopusta Janici oplakivanje svoga djeteta, ve¢ odmah mora voditi kravu na pasu
kako bi stedjeli na sijenu.

Lana: Slazem se. Covjek vrijedi samo onoliko, koliko ima novca. Teske Zivotne okolnosti, u
kojima su ljudi okrenuti materijalnim vrijednostima, guse sve osjecaje i duhovne potrebe.
Nastavnik: Moze li onda senzibilan pojedinac poput Janice opstati u takvoj okolini ili je njezin
tragican kraj ve¢ unaprijed odreden?

Ana: Osjecajna je i zZeljna ljubavi svoga supruga. Kada bi joj Marko pruzio potporu, onda bi
mogla opstati, ali ona je prepustena samoj sebi. Njezna je i krhka, a trebala bi radati mnogo
djece i naporno raditi poput ostalih Zena. Nitko nije iznenaden kada Se razboli, ve¢ joj unaprijed
predvidaju tragican kraj.

Sonja: Mislim da u bespostednoj zZivotnoj borbi prezivljavaju samo najsnazniji. Smrt odnosi
svakoga tko nije sposoban podnijeti tezak Zivot pa zato krhka djevojka poput Janice zavrsava
tragicno.

Nastavnik: Promotrimo sada ostale likove. Drugi najvazniji lik u filmu je Janicin suprug Marko.
Kako biste opisali njegov drustveni polozaj u selu?

Martina: Muzevan je, ima lagodan posao, lugar je u lijepoj odori i druzi se s gospodom. Zbog
toga ima odredeni ugled, odnosno istaknut drustveni polozaj medu suseljanima.

Anita: Njemu ocito odgovara takva reputacija jer je ujedno i seoski zavodnik.

Nastavnik: Kako sumjestani gledaju na njegovo ponasanje?

Mihael: Marko podjednako priviaci slobodne djevojke i udane Zene. Muskarci mu zavide, iako to
ne pokazuju otvoreno, nego njihova frustracija izlazi na vidjelo na svadbi kada istuku Marka.
Lana: Ipak, zbog istaknutoga drustvenog poloZaja sumjestani ga smatraju poZeljnim zetom.
Janicu smatraju sretnicom Sto je bas nju odabrao za suprugu. No vidimo da Janicu nije usrecio.
Nakon vjencanja brzo se vratio svojim momackim navadama. Odlazi u gostionicu i opija se s
prijateljima.

Nastavnik: Kako bismo opisali njegov svjetonazor?

Mihael: Zivot je kratak, ugrabi sve §to moZes.

Nastavnik: Sto mislite o takvom svjetonazoru?
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Nikolina: Istina je da Zivot brzo prolazi i zbog toga trebamo iskoristiti nase dragocjeno vrijeme
najbolje sto znamo. Pritom ne mislim samo na uzivanje, iako je i to potrebno svakome, nego i na
razne aktivnosti koje doprinose oblikovanju nase licnosti kako bismo postali zrele i drustveno
odgovorne osobe. Primjerice, mozemo volontirati i na taj nacin pomagati drugima. 1sto tako,
mozemo citati, posjecivati kulturna dogadanja, uciti jezike...

Andrija: Marko zivi od danas do sutra. Misli samo na sitne uZitke kao Sto su hrana, pice i
zabava. Mozda misli na to kako ¢e mladost brzo proci pa je potrebno zabavljati se. No ima
suprugu koja ga voli, a 0 ne mari za nju. Za to nema opravdanja.

Nastavnik: Dakle, zakljucili smo da je Marko dosta ravnodusan prema Janici. Cini se da misli
samo na vlastiti uzitak. Cetvrta skupina je na redu. Prisjetimo se i navedimo one trenutke u
kojima se prepoznaje Markova suocenost sa svojom savjescu.

Sandra: Marko je sebican i hladan, ali savjest mu se povremeno budi. Na primjer, kada kao
barjaktar izlazi iz crkve pa zastaje kod Janicinoga groba i zamisli se na trenutak.

Goran: Prije scene u kojoj Marko zastaje kod Janicinoga groba, vidjeli smo i onu u kojoj trazi
dopust od Sefa. Ne vidimo njegovo lice, ali vidimo da stis¢e Sesir c¢ime pokazuje da mu je
neugodno.

Nikola: Sljedeci je put suocen sa svojom savjeséu kada susrece Jozu na putu. Joza ga opominje
da Bog vidi njegovo ponasanje.

Sandra: Zatim na svadbi kada cuje brojalicu koja ga podsjeca na nedavnu Janicinu smrt, ali u
pijanom stanju ne razmislja previse o njoj.

Ana: Na kraju se slomi kada ugleda brezu u Sumi. Tada shvaca da je, tréeéi za nebitnim
stvarima, izgubio nesto dragocjeno, a to je iskrena, prava ljubav.

Nastavnik: Je li i Marko tragican lik ove price?

Nikola: Marko je tragican lik jer je zrtva okolnosti iz kojih se ne moze uzdici. On skriva svoje
osjecaje, svoju ljudsku stranu i Zivi poput ostalih koji su okrenuti materijalnim vrijednostima.
Nastavnik: 1zvrsno si to uocio. Jos se jedan muski lik istice u filmu, a to je Joza Sveti. Po cemu
se on razlikuje od Marka?

Anita: Marko je materijalist, a Joza je izrazito pobozan. Zivi gotovo , redovnickim* Zivotom
pokuSavajuci se suzdrzati svega grjesnoga pa tako i musko-zenskih odnosa.

Nastavnik: Razmislite, kakav je njegov odnos prema Janici? Oprimjerite prizorima iz filma.
Nikola: Prema Janici osjeca odredenu naklonost pa i zaljubljenost, iako se to ne usuduje
priznati ni samome sebi ni Janici. Zato svoje osjecaje iskazuje licitarskim srcem i drvenim
andelom, kojeg je izradio na Janicinu sliku i priliku.

Nastavnik: Odlazi li i korak dalje u iskazivanju svoje naklonosti prema Janici?
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Monika: Poziva Janicu na zajednicki odlazak u samostan kako bi se udaljili iz grjesne okoline u
kojoj zive.

Nastavnik: Kako Janica reagira na takav poziv?

Nikolina: Za Janicu je takav nacin Zivota previse rigorozan. Njoj se seoska prostenja cine posve
bezazlenima pa cak i lijepima i zabavnima, a kao svaka djevojka i ona prizeljkuje ljubav i brak.
Andrej: Vidimo da se ni ona ne izdvaja potpuno iz svog okruzenja, ve¢ da ima iste Zelje kao i sve
ostale djevojke.

Nastavnik: Sto zakljucujemo o Janicinom svjetonazoru?

Martina: Ona Zeli uzivati u ovome svijetu i u njegovim ljepotama, ali ne stavlja sve u sluzbu
materijalnih dobara, ve¢ ima smisla za duhovne vrijednosti, za ljubav i njeznost.

Nastavnik: Ostvaruje joj se zelja i udaje se za Marka. Kako Joza reagira na to?

Petar: JozZa je razocaran Sto Janica nije prihvatila njegov prijedlog i $to ne shvaca njegov nacin
razmisljanja. Baca se u blato i zaziva Boga pitajuci ga, zasto je stvorio muSkarca i Zenu da Zive
grjesnim Zivotom mnozeci se poput zivotinja.

Nastavnik: 4 kako on vidi covjekov Zivot?

Matea: On smatra da je ovozemaljski Zivot samo priprema za 0Nnaj prekogrobni pa se covjek
treba potpuno posvetiti Bogu. Zbog toga se treba sacuvati ovozemaljskih grjesnih pobuda.
Nastavnik: Je li njegov nacin razmisljanja prestrog?

Nikolina: Mislim da Joza na kraju shvaca da je negdje pogrijesio. Bog je stvorio Adama i Evu
kako bi c¢inili par i radali djecu koja su takoder BoZji dar.

Nastavnik: Spomenimo jos jednog lika koji je zanimljiv upravo po tome Sto se ne istice, a to je
Babica. Kakve asocijacije budi u vama njezin lik?

Ana: Ona je poput vremena koje prolazi i zastaje tek u onome trenu kada nastupi smrt.

Mihael: Pokraj nje prolazi Zivot, ali ona ne mari ni za sto. BliZi joj se smrt jer je stara, a kako
vise nije radno sposobna i korisna za obitelj, nitko vise ne mari za nju.

Anita: Moglo bi se rec¢i da ona na neki nacin simbolizira smrt. Odjevena je u crnu odjecu, a crna
boja predstavija smrt. I vjesto montirana brojalica s refrenom ,,Vsakom dojde smrtna vura*
zaustavlja se u jednome trenutku na njezinom liku.

Nastavnik: Promotrili smo najvaznije likove ove filmske price i njihove poloZaje u obitelji i
drustvu. Najvise se isticu Janica, Marko i Joza koji imaju potpuno razlicite svjetonazore. Na
kraju Janica umire. Je li to poraz njezinog svjetonazora?

Andreja: Mislim da nije, ve¢ njezin svjetonazor u danim uvjetima nije mogao opstati.

Sonja: Da, trebalo bi se promijeniti drustvo i okolnosti da bi se stvorili uvjeti u kojima bi covjek
dostojanstveno prozivio svoj zZivot, uzZivajuci u visim, duhovnim vrijednostima. Janici to nije bilo
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omoguceno. Marko i Joza ne umiru, no neke se promjene ipak dogadaju kod njih. Obojica u
odredenom trenutku shvacaju da su negdje pogrijesili.

Nastavnik: Osvrnimo se na kraju na filmski izraz. Posljednja je skupina na redu. Sto ste
zakljucili o funkcionalnosti filmskoga dekora i kostima?

Mihael: Prikazani eksterijer i interijer te kostimografija vjerno docaravaju tezak i mukotrpan
nacin zivota u vremenu filmske radnje. Seljaci nose pokidanu i pokrpanu odjeéu sto ukazuje na
veliko siromastvo u kojem Zive. Clanovi jedne obitelji dijele istu prostoriju u kuéi: u njoj se
radaju, Zive i umiru. Zive u trosnim kuéama, nemaju cestu, oko kuce je sve blatnjavo.

Lucija: I sam izgled likova doprinosi takvom ugodaju. Ruke su im kvrgave, a lica iSarana
borama, kao da je sam Zivot, mucan i tegoban, zaorao te brazde na njima.

Nastavnik: Primjecujete li boje u filmu?

Ana: Boja gotovo nema. Sve je sivo, smede, tamno zeleno, tj. previadavaju jesenske boje. Cak se
ni u proljece ne isticu boje.

Nastavnik: Jedino je Janica odjevena u bijelu odjecu. Zasto?

Marko: Ona je olicenje ciste i iskrene ljubavi, njeznosti i osjecajnosti, a uocavamo i slicnost s
brezom koja je takoder bijele boje.

Nastavnik: Dobro si to primijetio. Zasto se javlja kontrast jesen-proljece?

Goran: Filmska sadasnjost odvija se u jesen, kada je Janicin sprovod, a prosli su dogadaji
prikazani u proljece, kada je Janica jos bila Ziva i kada je doZivljavala neke sretnije trenutke
Zivota, kao Sto su ples na prostenju, udvaranje, prosidba i vjencanje.

Nastavnik: Uocili ste dvije filmske pripovjedne razine. Kada se filmska radnja odvija u
sadasnjem, a kada u proslom vremenu? Promotrimo film od pocetka do kraja.

Nikolina: Pocetak fabule prikazan je kronoloski. Nakon toga slijedi sekvenca sprovoda gdje se
izmjenjuju filmska sadasnjost i proslost te se na kraju radnja ponovno odvija kronoloski.
Nastavnik: Zadrzimo se sada na retrospektivnim kadrovima. Sto mislite, zasto je sekvenca
sprovoda isprekidana sjecanjima iz Janicinog Zivota?

NataSa: Uocavamo naglaseni kontrast izmedu Zivota i smrti. Cijela sekvenca pociva na
suprotstavljanju: smrt - Zivot, smrt - zZivot...

Nastavnik: Kako zavrsavaju retrospektivni kadrovi?

Nikola: Smréu novorodenceta i Janic¢inim odlaskom na pasu Sto oznacava pocetak njezinoga
kraja.
Marta: Smrt je na kraju sekvence posebno naglasena: zivot — smrt, zivot — smrt — smrt. Kao da
se naglasava uzaludnost covjekovog postojanja. Sto god cinio i kako god Zivio, uvijek ga snade
isti kraj.
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Nastavnik: Doprinosi li zvuk u filmu tom ugodaju?

Lana: Da, cujemo pjevanje brojalice ,,Jedna pura, dva pandura®, koja ima naglaseni kraj:
,, Svakom dojde smrtna vura “.

Nastavnik: Sto mislite, zasto je naglasen taj kontrast Zivota i smrti?

Marina: Tim kontrastom istice se izmjena Zivota i smrti, a posebice neizbjeznost smrti. Mislim
da nas se zeli potaknuti na razmisljanje o smislu Zivota, odnosno o tome kako trebamo prozivjeti
svoj Zivot, ako je on ve¢ tako kratak.

Nastavnik: Izvrsno si to opisala. Dobivamo li odgovor na to pitanje u filmu?

Anita: Izravno ne dobivamo odgovor, ali su prikazana tri razlicita lika, Joza, Janica i Marko,
koji imaju potpuno razlicite svjetonazore. Gledatelj se moze opredijeliti za jedan od ta tri
svjetonazora.

Nastavnik: Na primjeru ovoga filma mozZemo wuociti ulogu montaze u razumijevanju filmske
price. Prisjetimo se, sto znaci pojam ,,montaza“?

Andrej: Pod filmskom montazom podrazumijevamo sklapanje, povezivanje dijelova filmske
vrpce Sto nazivamo tehnickom montazom, a na taj S€ nacin kadrovi nizu u kontinuirani,
dramaturski funkcionalni slijed koji nazivamo stvaralackom montazom.

Nastavnik: Na koji nacin mozemo klasificirali montazu?

Mihael: Najcesée se spominju linearna, retrospektivna, paralelna, kontrastna i asocijativna
montaza.

Nastavnik: Promotrimo sada film ,, Breza““. Koje primjere montaze uocavate?

NataSa: Pocetak filma prikazan je kronoloski, tj. linearnom montazom. Nakon toga slijedi
sekvenca sprovoda koja je prikazana retrospektivnom i kontrastnom montazom, a zatim ponovno
slijedi linearna montaza.

Nastavnik: Sto moZemo zakljuciti o ulozi montaze u razumijevanju filmske radnje?

Luka: Znacenje kadra mijenja se pod utjecajem sugestije montaznoga niza, Sto se najbolje moze
uociti na primjeru retrospektivno-kontrastne montaze u filmu. Kad nam film ne bi sugerirao
kontrast smrt — Zivot, vjerojatno bi i nase razumijevanje filma i filmske ideje bilo drugacije.
Ucenici mogu u razgovoru o likovima i njihovom medusobnom odnosu uociti kako film govori o
bracnim i obiteljskim odnosima u neko¢ patrijarhalnoj drustvenoj sredini. Prikazuje i vrijeme
kada su muskarac i Zena imali jasno odvojene uloge, prava i duZznosti unutar obitelji. Zene su bile
zaduzene za domacinstvo 1 odgoj djece, a muskarci su se brinuli za egzistenciju obitelji.
Razgovarajuci o toj temi, ucenici se mogu osvrnuti na polozaj i prava Zena u obitelji i drustvu u
suvremeno doba, kao i na danasnju obitelj i probleme s kojima je suoCena. Kao §to se i Petar
Krelja zapitao, ,,zar uzmak krhkih manifestacija ljudskosti pred oslobodenom sirovoscu 1
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surovoS¢u suvremena zivota, posebno obiteljskog, nije svojstven i za nase vrijeme? Ili joS bolje —
tek za ovo nase vrijeme?!* (Krelja 2010: 21)
5.8. Sazimanje i uopéavanje

Nakon razmatranja pojedinosti i analize strukture filma, valja se vratiti cjelini filma.
Treba ponoviti najvaznije spoznaje o djelu i1 dati konac¢nu ocjenu. Tezak (2002) isti¢e kako se to
moze provesti:
a) sazetim reproduktivnim razgovorom
b) usmenim sazetkom jednog ucenika
) pismenim sazetkom svih ucenika, od kojih se procita nekoliko uradaka i zajednicki utvrdi
konacna varijanta. (Tezak 2002: 121)
Glede filma Breza, ova se etapa moze organizirati primjenom metode pisanja, pri ¢emu ce
ucenici zapisati sazetak uz podatke o filmu iz uvodne etape sata. Sazetak moze izgledati ovako:
Film ,,Breza® prica je o krhkoj i osjecajnoj Janici, djevojci koja je bila isuvise senzibilna za
seosko okruzenje u kojem je Zivjela pa je naposljetku, uslijed vlastite krhkosti te nemara i
bescutnosti obitelji i zajednice, dozZivjela tragican kraj. To je ujedno i prica o poloZaju Zene u
obitelji, braku i drustvu koje je neko¢ bilo izrazito patrijarhalno. Kazuje nam o tome kako su
ljubav i njeznost u neljudskoj okolini osudeni na propast, no smisao covjekovog Zivota na zemlji
ipak je teznja k lijepome, unutarnjoj ljepoti, dobrome, medusobnom pomaganju i razumijevanju.
U ovom materijalistickom svijetu posebno trebamo njegovati nase duhovne vrijednosti jer to je
0No sto nas ispunjava, ¢ini Zivot vrijednim i Sto nas cini covjekom.
Film zavreduje odlicnu ocjenu jer nas potice na razmisljanje o mnogim zivotnim pitanjima. Zato
je Babajin film i danas zanimljiv i aktualan. Redatelj je vjerno prikazao Zivot na selu nekada, s
brojnim etnografskim elementima, i zato ¢e ovaj film ostati kao uspomena buducéim narastajima
0 jednom minulom vremenu.
Sazetak problema koji se pojavljuju u filmu nastavnik moze napisati i na plo¢u u obliku
natuknica:
1) poloZzaj zene u obitelji i drustvu — podreden polozaj Zene:
- u odnosu na muza
- u odnosu na ostale ¢lanove obitelji (svekrve, svekra, starije snahe)
- u drustvu koje je patrijarhalno.
2) siromastvo — neobrazovanost — zaostalost — nehigijenski uvjeti zivota
3) prolaznost — koji je smisao Zivota? — tri na€ina Zivljenja:
- hedonisticki (Marko)
- u skladu s vjerom u Boga (Joza)
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- ,sredina® (Janica).
Probleme, koji se pojavljuju u filmu, u¢enici mogu i sami napisati na plocu pomocu metodickoga
postupka oluja ideja koju Wolfgang Mattes navodi u knjizi Nastavne metode: 75 kompaktnih
pregleda za nastavnike i ucenike (2007). U sredi$nji krug ucenici mogu napisati rije¢ Breza i
navesti probleme o kojima su razgovarali na satu. Isto tako, ucenici mogu popuniti krizaljku,
odgovoriti na pitanja iz kviza, rijesiti osmosmjerku ili rebus.
5.9. Dopunski rad

Ako nakon analize filma ostane vremena, moZe se organizirati dopunski rad, kao
posljednja etapa nastave filma. Glede filma Breza, mogu se organizirati sljedec¢e aktivnosti:
a) crtanje stripa ili izrada reklamnoga plakata za film
b) ponovno prikazivanje filmskoga ulomka
c) davanje dodatnih obavijesti o autorima (glavni glumci, redatelj, snimatelj; biografski i drugi
tekstovi).
d) Ucenici mogu slusati filmsku glazbu i uéiti pjevljive melodije iz filma. Ovaj zadatak moze biti
posebno efektan na kraju sata i djelovati osvjezavajuce nakon racionalnog angazmana ucenika
tijekom veceg dijela nastavnoga sata. Nastavnik moze nekoliko puta prikazati isje¢ak iz filma
koji prikazuje pjevanje brojalice Jedna pura, dva pandura, a u¢enici mogu njezin sadrzaj nacrtati
1 nauciti pjevati u skupinama.
e) Ucenicima se moze prikazati dokumentacija o nastajanju filma Breza (scenarij, knjiga
snimanja, fotografije).
f) Mogu se organizirati govorne vjezbe povezane s nastavom izrazavanja: stvaralacko
prepri¢avanje, ponavljanje monologa, scensko izvodenje jednog filmskog prizora.
g) Isto tako, mogu se organizirati pismene vjezbe povezane s nastavom izrazavanja:
- proSirivanje, produZivanje i mijenjanje filmske fabule
- pisanje kritike o filmu
- biljeZenje misli izazvanih interpretacijom filma
- opis interijera i eksterijera u filmu
- usporedba scenarija i knjige snimanja za film
- usporedba filma Breza s filmom sli¢ne tematike
- pisanje sazetka
- pripovijedanje u prvoj osobi jednine (iz uloge glavnoga lika).
- UcCenici mogu napisati esej o zadanim temama koje ¢e povezati sa spoznajama stecCenim
prilikom interpretacije filma Breza: ,,Polozaj Zene u Babajinom filmu i danas®, ,,Vaznost
nematerijalnih vrijednosti u suvremenom svijetu‘.
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- Uc€enici mogu napisati i promidzbeni tekst namijenjen objavljivanju u novinama. Tekst treba
sadrzavati dvije do Sest reCenica. Uz njega ucenici mogu odabrati nekoliko filmskih fotografija.
Pritom valja razmisliti o tome kakva oc¢ekivanja Zele izazvati s tim tekstom kod potencijalnih
gledatelja. (Teuscher 2005: 6)

Navedeni zadaci mogu biti zadani i za rad kod kuce.
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6. Zakljucak

U ovome se radu razmatrao metodicki pristup filmu Breza, Ante Babaje. Prikazani su
komparativni pristupi ovome filmu — filmsko-knjiZevni, filmsko-lingvisti¢ki i filmsko-teoloski, a
posebna je pozornost posvecena filmskoodgojnome pristupu. Detaljno je prikazan jedan moguéi
metodi¢ki model nastavnoga sata interpretacije filma Breza s aspekta filmskoodgojnoga pristupa.
U srediStu je interpretacije ovoga filma heuristicki razgovor o likovima te o njihovim
medusobnim odnosima, s osobitim naglaskom na lik Zene koji u filmu zauzima sredi$nje mjesto.
U heuristickome razgovoru posebno je obuhvacen odnos muskarca i zene, Zene i obitelji te Zene 1
njezine zivotne okoline. S obzirom na to da su ova pitanja aktualna i danas, u prikazanome je
nastavnome razgovoru razvidna ¢esta usmjerenost uc¢enicima te njihovim stavovima o istaknutim
problemima i aspektima meduljudskih odnosa. Tako oblikovan nastavni sat, u kojemu je
temeljnim polaziStem filmski odgoj, svakako je u skladu sa svrhom nastave filma: promicanje

opc¢eljudskih vrijednosti te oblikovanje estetskoga ukusa nasih u€enika.
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9. Prilog

Zadatak: Na listi¢u se nalaze pitanja i teze vezane uz film Breza, Ante Babaje. Pomno procitajte
pitanja i na svako pismeno odgovorite. Navedene teze obrazlozite i oprimjerite scenama iz filma.

Pripremite se za raspravu tako da svaki ¢lan skupine odgovori na jedno pitanje.

1. Skupina Janica

Kakav je Markov odnos prema Janici?

Sto u filmu doznajemo o musko-Zenskim odnosima na selu? Napisite primjer u kojemu su
razvidni ti odnosi.

Kako seoske Zene u razgovoru oko Janicine bolesnicke postelje opisuju ,,savrSenu snahu®?
Obrazlozite njihove kriterije.

Janica — breza medu bukvama. Objasnite navedenu usporedbu.

2. Skupina Marko

Kakav je odnos ostalih ¢lanova obitelji prema mladoj snahi?

Kakav je njihov medusoban odnos?

Polozaj Zene u drustvu danas. Oprimjerite iskustvima iz svakodnevice.

U ¢emu se ocituje zaostalost 1 neukost seljaka? Moze li njihov Zivot krenuti u boljem smjeru?

3. Skupina Joza

Alkohol — , lijek* za zaborav. Obrazlozite navedenu tezu primjerima iz filma.

Koje znaCenje imaju nematerijalne, duhovne vrijednosti, kao Sto su ljubav, unutarnja ljepota,
potreba za njeznos¢u u takvoj okolini?

Je li Jani¢ina tragi¢na sudbina u danoj sredini ve¢ unaprijed odredena? Obrazlozite svoj odgovor.

Zasto Marko zauzima istaknuto mjesto u seoskoj zajednici? OpiSite njegov svjetonazor.

4. Skupina Babica

Napisite primjere svih situacija prikazanih u filmu u kojima se Marko suocava s vlastitom
savjesti. Takoder, razmislite i napiSite, uo¢avate li promjenu u Markovom liku.

Po ¢emu se Joza razlikuje od Marka? OpiSite njegov svjetonazor.

Kakav je Jozin odnos prema Janici? Zasto prosvjeduje Bogu nakon njezinoga vjencanja?

Koje asocijacije budi u vama lik Babice?
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5. Skupina Svekrva

Dokazite tvrdnju da su dekor i kostimi uspjeSno prikazali tezak i mukotrpan zivot na selu.
Napisite nekoliko dokaza.

Koje boje prevladavaju u filmu? Obrazlozite njihovu ulogu.

Zvuk u filmu. Obrazlozite ulogu brojalice.

Kako primjena retrospektivno-kontrastne montaze doprinosi razumijevanju filmskoga sadrzaja?
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Poznavanije jezika:
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Poznavanje rada na rac¢unalu: Microsoft Office (Word, Power Point, Excel).
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