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Sazetak

Sredisnja tema ovoga rada irealni su likovi u dramama Milana Begovic¢a. Cilj je rada
upoznavanje s teorijom o dramskom liku koja se odnosi na karakterizaciju lika i njegova
obiljezja 1 potom pomocu te teorije analizirati Begovic¢eve irealne likove. Zadatak je uvidjeti
Begovi¢eva ostvarenja kod karakterizacije likova i vidjeti metode kojima on to Cini. Rad
sadrzi informacije o zivotu autora od njegova rodenja do smrti. Prikaz Begovi¢eva Zivota
kronoloski je prikazan i informacije koje su u njemu navedene odnose se kako na njegov
privatni, tako i na stvaralacki i umjetnicki zivot. Potom slijedi bibliografija Milana Begovic¢a u
kojima je navedena veéina njegovih djela s godinama izdavanja. Kronologija prati njegove
pocetke od objavljivanja prve pjesme Nad spomenikom Viskih junaka 1891. godine pod
pseudonimom Tugomir Cetinski preko objave drugih pjesama, feljtona, humoreski, drama i
romana i prevoditeljskog rada, sve do njegova djelovanja i postignuca kao redatelja. Takoder,
navedena su i vaznija obiljezja djela, za ona kod kojih je smatrano da je potrebno i1 koja su
imala odredenu ulogu u njegovu stvaralaitvu. Cinjenice o drami Pustolov pred vratima
detaljnije su iznesene jer se upravo u toj drami pojavljuju likovi koji nisu dio dramske
stvarnosti, nego pripadaju fikciji. Kroz rad se nastoji svaku analizu i zakljucak potkrijepiti

citatima iz djela.

Kljucne rijeci:

Milan Begovi¢, drama, lik, karakterizacija



1. Uvod

Milan Begovié¢ bavio se dramskom knjizevnoséu i kazalistem &etiri i pol desetlje¢a. Citav svoj
zivot posvetio je pisanju, kazaliS§tu i umjetnosti. Njegovi najplodonosniji radovi bile su
njegove drame. Njegov put kao dramati¢ara ne moze se nazvati lakim. Tijekom zivota morao
se nositi S mnogo uspona i padova u svom stvaralastvu. Uz Krlezu, bio je najzabranjivaniji
autor u Hrvatskoj. Mnoga od njegovih djela kao 3to su Biskupova sinovnica, Cicak, Laka
sluzba, Hrvatski Diogenes i Badnje vece Katice Degrelove nisu se smjela prikazivati. Ne
samo da su njegovi radovi bili zabranjeni, nego je pretrpio dosta neuspjeha kod publike i
napada kritike. Pustolov pred vratima drama je Milana Begovi¢a koja u devet slika
problematizira nemoguénost Covjekova samoostvarenja, traganje za vjecnom i savrSenom
ljubavlju. U sredistu je drame tesko bolesna djevojka koja na samrti lezi u krevetu u Zudnji za
zivotom 1 svime $to joj je on mogao donijeti. U tu pricu Begovi¢ smjeSta Neznanca, koji je
zapravo utjelovljenje smrti. Neznanac joj nudi fikcionalno iskustvo kao ostvarenje njene
posljednje Zelje nadajuci se da ¢e tako ugusiti Djevojcinu Zelju za zivotom. Begovi¢ tako
ironizira ljudsku teznju i Zudnju za neuhvatljivim savrsenstvom. U djelima se ispreplicu
obiljezja impresionizma, ekspresionizma, secesije..§to govori o Begovi¢evom hodanju ukorak
s vremenom i knjizevno$¢u doba. Zbog raznih obiljezja njegov skup dramskih djela ne
mozemo svesti samo na jedno stilsko obiljezje.

Kako bi se mogli analizirati likovi koje Begovi¢ dovodi u to djevojc¢ino fikcionalno iskustvo
Zivota potrebno je razmotriti odrednice pojma lika i1 vidjeti Sto ga odreduje. Dio analize bit ¢e

i razina karakterizacije i razina koncepcije lika.

Nacin na koji je lik stvaran obiljezit ¢e razne odrednice poput osobnog imena, profesije,
izgleda lika i govorne karakterizacije, prisutnosti glazbe i plesa, prisutnosti lika na sceni,
karakterizacije lika s razli€itih stajalista, jednodimenzionalne i viSedimenzionalne koncepcije
lika te statiCke i dinamicke koncepcije lika. Vidjet ¢emo da autor moze okarakterizirati
dramski lik dodjeljuju¢i mu odredeno ime ili ne dodjeljuju¢i mu ime uopce. Vidjet ¢e se kako
se moZe okarakterizirati neki lik s obzirom na perspektivu i na koji nacin to moze utjecati na
to da se lik prikaze u iskrivljenom svjetlu. Bit ¢e analiziran nacin na koji dramski likovi u
drami govore o samome sebi i nacin na koji govore o drugima u njihovu prisustvu ili
odsustvu. Govorne osobine kojima Begovi¢ oslikava svoje likove bit ¢e isto tako analizirane.
Vidjet ¢e se kako autor kroz jednostavni dijalog, nacin na koji likovi govore i figure koje
koriste, poput metafora utjeCu na sliku recipijenta o liku. Izgled lika, glazba i ples isto tako ¢e

imati svoje mjesto i ulogu u drami. Izgled ¢e ujedno biti povezan s profesijom lika jer ¢e

5



rekviziti dodijeljeni nekome liku sugerirati na njegovo zanimanje ili druStveni polozaj. Glazba
¢e u Pustolovu znaciti mnogo vise od samog ugodaja. Analizirat ¢e Se i povezanost prisutnosti
lika na sceni s ulogom glavnoga lika. Likovi koji budu sadrzavali mali skup obiljezja oznacit
¢e se jednodimenzionalnima, za razliku od viSedimenzionalnih likova koji ¢e sadrzavati veci i
kompleksniji skup obiljezja. Lik C¢iji se razvoj karaktera moze pratiti nazvat ¢emo
viSedimenzionalnim, a onog lika kod kojeg takav razvoj nec¢e biti moguce uociti, nazvat cemo
jednodimenzionalnim.

Nakon analize svih kriterija koji se odnose na likove u Pustolovu pred vratima, trebalo bi biti

moguc¢e odrediti 1 zaklju¢iti o  Begovievoj vjesStini  oblikovanja  likova.



2. Milan Begovi¢
2.1 Biografija

Milan Begovi¢ hrvatski je knjizevnik, dramski pisac, romanopisac i novelist. Roden je u
Vrlici 19. sije¢nja 1876. godine. Otac mu se zvao lvan, a majka Filomena Bressan bila je
talijanskoga podrijetla. Nosila je nadimak Dusa koji je kasnije Begovicu posluzio kao motiv
za njegov pseudonim - Stanko Dusi¢. Osnovnu Skolu zavrsio je u Vrlici. Prvi razred gimnazije
ucio je privatno, a poslije prijamnog ispita u listopadu 1888. godine primljen je u drugi razred
Velike realke u Splitu. Suucenik u razredu bio mu je Vladimir Nazor. Pristupivsi ispitu
zrelosti dobiva svjedodzbu na temelju koje nakon gimnazije upisuje prirodoslovni studij
Filozofskog fakulteta u Zagrebu. Tamo je slusao botaniku, kemiju i fiziku. No, kako ga to nije
pretjerano zanimalo on ve¢ nakon Cetiri semestra odlazi za suplenta u Split predavati hrvatski
ili srpski jezik i tamo razmislja o promjeni struke. Odlucio se za romanistiku u Becu gdje su
bili ugledni profesori francuskog i talijanskog jezika i knjizevnosti, a slusao je i $panjolski
jezik, talijanski jezik, uvod u filozofiju, povijest francuske literature.. 1893. o svom je tro§ku
tiskao kanconijer Gretchen - djevojka u koju je bio zaljubljen. Begovi¢ se zbog pjesama nasao
u problemu jer je Gretchen bila kéi predsjednika suda i obitelji je to jako smetalo. Tuzili su
Begovica ravnatelju 1 prijetilo mu je izbacivanje iz Skole. Taj napad na Begovicev rad bio je
prvi, a napadi su se i kasnije nastavljali i pravili mu velike probleme. Imao je financijskih
poteskoca pa je zato nakratko morao i prekinuti studij. U listopadu 1898. preuzima suplenturu
u Zadru. Bio je suplent neSto viSe od tri i pol mjeseca, a predavao je hrvatski, talijanski,
zemljopis i povijest. Begovicevi literarni poceci vezani su za Zadar. U Zadru on pocinje
izdavati djela 1 stjecati knjizevno ime. Ve¢ u svojoj 16. godini zZivota, pod pseudonimom
Tugomil Cetinski, $alje prvu pjesmu zadarskom Narodnom listu. Za boravka u Zadru
kontaktira s knjizevnicima i ostalim umjetnicima koji su tamo zivjeli i radili. Uévr$éuje svoje
veze s Jurjem Biankinijem i Vinkom Kisi¢em, urednicima Narodnog lista u kojem se pratio
njegov knjizevni rad objavljivanjem prigodnih vijesti. S obzirom na to da je u Zadru djelovao
tek nekoliko mjeseci kao suplent na nizoj hrvatskoj gimnaziji, njegov zadarski period Zivota
je gotovo zanemariv. Njegova suradnja u brojnim zadarskim novinama i ¢asopisima je puno
izrazajnija. Begovi¢ je u njima u razdoblju hrvatske moderne objavio dvadeset pet pjesama,
nekoliko pjesnic¢kih prijevoda, jednu pripovijest, jedan dramolet, jedan libreto te nekoliko
knjizevnih kritika i nekolicinu manjih ¢lanaka i vijesti. U Zadru 1904. godine objavljuje

knjigu soneta Zivot za cara. Milan Begovi¢ neko je vrijeme uz Milivoja Dezmana Ivanova



vanjski urednik Nehajevljevog zadarskog Lovora, jedinog knjizevnog ¢asopisa te godine u

Hrvatskoj. (Mastrovi¢, 1998: 258-259)

1900. godine zeni se Paolom, njegovom prvom Zenom s kojom je imao dvoje djece (Bozena i
Branko). U prolje¢e 1903. putuje u Poljsku i tamo skuplja informacije i motive za poslije
napisanu dramu Gospoda Walewska.

Do 1904. koristi se pseudonimom Xeres de la Maraja. Nedugo nakon boravka u Zadru odlazi
u Be¢, a zatim u Italiju gdje je studirao romanistiku i slavistiku. Diplomirao je 1903. godine u
Becu. U Splitu je bio profesor gdje je u kontaktu s E. Vidoviéem, I. Vojnovicem 1 L.
Mestrovicem. (He¢imovié¢, 1983)

1909. godine Begovi¢ odlazi u Hamburg na poziv baruna Bergera, direktora kazalista. U
Hamburgu je obitelj Begovi¢ usla u visoko drustvo i na trenutak su imali financijsku sigurnost
koja im je uvijek bila problem. Cak su i Milanovi roditelji uvijek govorili da treba naéi pravi
posao jer se od knjiga i pisanja ne moZe Zivjeti. U ovo vrijeme upoznaju se Begovi¢ i Ivo Raié
i zapoCinju dugogodiSnje prijateljstvo i suradnju. Godine u Hamburgu, a i opéenito u
inozemstvu, nisu najplodnije u kreativnosti i za autorovo stvaralastvo. I sam autor to
potvrduje: Istina, za vrijeme svog boravka izvan Hrvatske nisam mnogo samostalno stvarao.
Ali ponavljam: mnogo sam naucio. (Zezelj, 1980: 120)

Zbog teske materijalne situacije prihvatio se 1913. polozaja ugovornog dramaturga i glavnog
redatelja Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu. Dvije godine nakon toga imenovan je
profesorom Velike gimnazije u Sarajevu. Izmedu 1915. 1 1916. upoznaje svoju, tada drugu
buduéu Zenu, Anna Mariu Spitzer. Potkraj rata i do preseljenja u Zagreb 1920. godine
Begovi¢ nista nije pisao. S Annerl je 1918. dobio sina Brunu. Begovi¢ se nakon sloma Austro
— Ugarske prijavio Vojnoj misiji Kraljevine SHS u Becu i1 tamo djelovao do kraja 1919.
(Zezelj,1980: 146) U periodu od 1920. do 1923. djeluje kao kazalisni kritiGar u zagrebackim
Novostima, a povremeno je suradivao i s ostalim ¢asopisima. Vodio je kazalisnu rubriku u
Savremeniku i Kritici. 1926.upoznaje trecu zenu- Danicu, a 1928. postaje direktorom drame u
Zagrebackom kazalistu. No, to nije dugo trajalo jer je nakon svoje predstave Hrvatskog
Diogenesa smijenjen i vracen u $kolu kao najstariji profesor. 1932. kupuje stari dvorac Bisag-
grad kod Zeline i sa suprugom se povlaci u mirniji kraj. Kada je Drugi svjetski rat zavrsio,
Begovi¢a svrstavaju u faSiste 1 jugoslavenska vlast mu zabranjuje dozivotno tiskanje
knjizevnih djela. Uz Krlezu, bio je najzabranjivaniji autor u Hrvatskoj. Nisu se mogla
prikazivati djela: Za tudu sreéu, Myrrha, Gospoda sreca, Covjek je slabo stvorenje, a

zabranjeni su Biskupova sinovnica, Cicak, Laka sluzba, Hrvatski Diogenes i Badnje vece



Katice Degrelove. Dvije godine nakon zabrane, 13.5.1948. godine, Begovi¢ umire od
mozdanog udara. (He¢imovic¢, 1983)

Begoviceva omiljena forma bile su jednoCinke koje nije pisao za samostalno izvodenje. Duze
je drame i komedije dijelio u tri ¢ina, kojima je iznimno dodavao intermezzo (Amerikanska
jahta u splitskoj luci i Badnje vece Katice Degrelove) ili prolog i epilog (Bozji covjek). Od te
jednocinske i troCinske forme odstupio je samo dva puta. Prvi puta ucinio je to u drami
Gospoda Walewska, koja ima pet cinova, a drugi put u Pustolovu pred vratima —
tragikomediji u devet slika. (Senker, 1987: 96) lako su neke od Begovi¢evih drama dosegnule
vrhunac ne samo hrvatskog, nego i europskog dramskog repertoara, njegov prozni rad nije
zanemariv. Sastoji se od tri romana, knjige putopisa te nekoliko knjiga novela i pripovjedaka.
Znacajke prvog romana Dunja u kovéegu (1921.) oskudna su naracija i psihologizacija.
Obrati su najceS¢e posljedice autorove dosjetke, a ne logi¢kog tijeka radnje, pa se moze
govoriti o dramskoj intonaciji proze. Roman na tematskom planu ras¢lanjuje odnos muskarca
i zene. Deset godina kasnije Begovi¢ radi na romanu Giga Baric¢eva i njezinih sedam prosaca
koji je izasao u podlisku zagrebackog dnevnika Novosti. Ondasnja kritika ga je zaobisla
pridaju¢i mu trivijalni karakter. Sablasti u dvorcu posljednji je Begovi¢ev roman nastao za
vrijeme II. svjetskog rata. Tiskan je Cetiri godine nakon piSceve smrti. Fabula s primjesama
trivijalnih elemenata donosi propast posljednjih izdanaka bisaske vlastele. Prica ima samo Siri
drustveni tematski okvir, ali je zapravo rije¢ o feljtonskom romanu s Cestim izmjenama
napetih situacija i efekata. (Begovi¢, 2003: 8)

Bez obzira na to Sto se americko komercijalno kazaliSte nalazi van oc¢ekivanih granica nasih
autora, Begovi¢ je u svojim dvadesetim i tridesetim godinama uspio prodrijeti i na to
podrucje. Izvjestavalo se o uprizorenjima prerade drame Bozji covjek u San Franciscu i Los
Angelesu 1927./28. godine, te u Philadelphiji i New Yorku 1932./33. godine. Na Zapadnoj je
obali uspjeh kod publike bio dobar. Na Isto¢noj su obali novinske kritike izvedbe pretezito
negativne, a i uspjeh kod publike bio je prili¢no slab. (Senker, 1998: 20)

Na njemackim pozornicama izvodena su tri Begovi¢eva djela: Amerikanska jahta u splitskoj
luci, Bez treceQa 1| Bozji covjek. I Lela ce nositi kapelin bila je 1940./41. najavljena u
Bremenu, ali iz nepoznatih razloga nije doslo do predstave. Najvise je uspjeha Begovi¢ u
Njemackoj imao s dramom Bez trecega. Amerikanska jahta u splitskoj luci nije imala tako
dobar uspjeh kao $to se pisalo u domac¢im novinama. Drama Bez tre¢ega imala je vrlo dobar
kazali$ni uspjeh u Madarskoj. Ve¢ nakon generalne probe pojavilo se mnoStvo opSirnih
kritika i o drami i o glumcima koje su ih hvalile. U Italiji su djela Milana Begovica imala

odjeka. U Sezdesetim i sedamdesetim godinama uvrsten je u povijesti knjizevnosti. U Italiji je
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njegov Pustolov pred vratima dozivio izvanredan uspjeh i odlikovao ga je kralj. (Ferluga-
Petronio, 1998: 88) Prva Begoviceva djela nisu pobudila posebnu pozornost kod slovenske
publike. Prvo djelo koje je postiglo uspjeh bio je Bozji covjek. Pustolov pred vratima nasao
se, medutim, na udaru kritike, dok je drama Bez trecega bila najvise prikazivana drama i o
njoj se najvise pisalo. (Murn, 1998: 101)

Smatra se da je Begovi¢ jedan od stvaratelja hrvatske moderne i da mu po njegovom
knjizevnom opusu pripada jedno od najviSih mjesta u povijesti hrvatske moderne. U svojim
dramama Begovi¢ je tezio modernom kazaliStu s poznavanjem suvremene dramaturgije. U
svojim se pojedinim djelima oslanjao na petrarkiste, romanticare i simboliste pa se tako u

njegovim djelima prepoznaje i strujanje europske knjizevnosti.
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2.2 Bibliografija Milana Begovica

Milan Begovi¢ u hrvatskoj se knjizevnosti javio ve¢ kao Sesnaestogodi$njak. U zadarskom
Narodnom listu, 1891. godine objavljena mu je pjesma Nad spomenikom Viskih junaka pod
pseudonimom Tugomir Cetinski. Dok je studirao u Zagrebu, napisao je i objavio svoju prvu
dramu Pod ciganskim cadorom. Zbirku Knjiga Boccadoro objavljuje 1900. godine pod
pseudonimom Xeres de la Maraja. Ona je jedna od prvih nasih secesijskih i opéenito
modernistickih pokuSaja. Zbirka prati dvoje zaljubljenih ljudi, Xeresa de la Maraje 1 Zoé
Boccadoro. U to vrijeme, zbirka je, s jedne strane dobivala prozivanja zbog erotske
komponente i pornografije, a s druge strane, od modernistic¢kih pjesnika je dobivao pohvale. |
prethodne dvije zbirke Gretchen (1893.) i Pjesme (1896.) kao i one poslije (Zivot za cara,
1904., Knjiga sunca i Vrelo 1912.) modernisticki su raznovrsne u motivskom, tematskom,
metri¢kom i knjizevno-koncepcijskom smislu.

Begovicev dramski rad zapocinje u Prosvjeti i Nadi objavljivanjem jednoCinki u stilu
melodramatskih opera - Pod ciganskim c¢adorom, Na moru, Fernando i Korisanda. Nadalje,
objavljuje Venus Victrix (1905.), Biskupovu sinovnicu (1911.), Cicak (1912.), Pred ispitom
zrelosti (1913.). Ciklus zaokruzuje kratkom komedijom Cvjetna cesta (1920.) te objavom
izbora Male komedije (1921.).

Godine 1902. u Pragu, pod pseudonimom Stanko Dusi¢, objavljuje dramu Myrrha koja govori
o ljubavi izmedu ciparskog kralja Kinyrasa i njegove kéeri Myrrhe. Godine 1906. napisao je
dramu Gospoda Walewska, koja je iste godine premijerno izvedena u HNK-u u Zagrebu, a
objavljena je i u ¢asopisu Suvremenik.

Tridesetih godina dvadesetoga stolje¢ca Begovi¢ se posvecuje pisanju jer je Ministarstvo
prosvjete i1 kazaliSnih uprava uporno odbacivalo njegove molbe za redateljske i dramaturske
poslove. Tada nastaje autobiografski roman Dunja u kovéegu pisan modernom romanesknom
tehnikom. Pise Izabrane pjesme, feljtone i humoreske sabrane u knjizi Nasmijana srca,
putopise iz Italije, drame Svadbeni let, Bozji covjek, Pustolov pred vratima i Amerikansku
jahtu u splitskoj luci. Drame Bozji covjek (1924.) i Pustolov pred vratima (1926.)
eksperimentiraju s ekspresionizmom, a roman Giga Bariceva s druStveno angaziranom
knjizevno$¢éu. Zbog toga je 1 knjizevni povjesniCar Antun Barac Begovi¢eve poeticke
preobrazbe proglasio nedostatkom, a njega smatrao vjeStim zanatlijom koji se povodi za
knjizevnim trendovima. (Begovi¢, 2003:5-8) Nakon premijere Pustolova pred vratima u
Wiener Kammerspiele (24. travnja 1928.) misljenja kriticara bila su vrlo podijeljena. Neki su

smatrali da Pustolov pred vratima ne posjeduje niti snagu a niti neki jedinstveni stil, a kriti¢ar

11



Neue Freie Presse slavio je Begovi¢a kao jedan od najvecih talenata snazne imaginativne
mo¢i u mladoj hrvatskoj knjizevnosti.

Treba istaknuti i Begovi¢eve novele Kvartet (1925.), Dva bijela hljeba (1934.), | Lela c¢e
nositi kapelin! (1936.). U Kvartetu pripovjeda¢ se poigrava svije$¢u i podsvijeS¢éu likova
Viole, Prima, Sekonda i Cela kao i dvjema razinama radnje — zbiljskom i snoviénom. Novela
Dva bijela hljeba, ostvarena kroz motiv nesretne i1 siromasne seljanke Jece bez
psihoanalitickih elemenata, zasigurno ima antologijsku vrijednost. Begovicevi tekstovi o
izvedbi Kosorove Nepobjedive lade, Ogrizoviceve Vucine i Krlezine Golgote takoder
pridonose sveukupnom razvoju hrvatske kazaliSne kritike. Pozornost zasluzuje kako njegov
publicisticki i esejisticki rad, tako i1 putopisna proza sabrana u knjizi Put po Italiji te njegov
prevoditeljski rad.

Godine koje je proveo u Be¢u i Hamburgu kao zamjenik direktora Carl Hagemanna uvelike
su utjecale na Begovicevo stvaralaStvo. Sredinom 1912., na preporuku austrijskog knjizevnika
Hermmana Bahra Begovi¢ je dobio mjesto dramaturga i redatelja u Neue Wiener Biihne u
Becu. Prva drama izvedena pod rezijom Milana Begovica bila je Mein Freund Teddy.
Begovi¢ je u to vrijeme radio u kazaliStu kao dramaturg i1 redatelj, ali je isto tako pisao i
objavljivao.

Begovi¢ se okuSao u gotovo svim knjizevnim vrstama, a bio je i veoma plodan prevoditel;.
Prevodio je poeziju G. Carduccija, G. D’Annunzija, J. W. Goethea 1 H. Heinea, drame C.
Goldonija, P. Calderona de la Barce, F. Schillera, Goethea, H. Kleista, F. Grillparzera, H.
Hofmannsthala, H. lbsena, O. Wildea, M. Maeterlincka, F. Wedekinda, L. Pirandella,
D’ Annunzija i dr. (Begovi¢, 2003: 5-8)
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3. O Pustolovu pred vratima

Kako bismo uspjeli analizirati irealne likove koji se pojavljuju u Begovi¢evoj drami Pustolov
pred vratima najprije ¢e biti potrebno upoznati se sa samom dramom. Praizvedba je odrzana u
Zagrebu 9.1.1926. Uspjeh je kod zagrebacke kritike i publike bio polovican i predstava je
igrana samo jednu sezonu. Tragikomedija Pustolov pred vratima u devet slika problematizira
nemogucnost ¢ovjekova samoostvarenja, odnosno njegovu zudnju za savrSenim i nedostiznim
objektom. Tematizira zudnju Covjeka za trivijalnostima svakodnevnog zivota. U srediStu
drame je Djevojka koja je u predsmrtnoj agoniji sklopila dogovor sa Smréu, koja se
utjelovljuje u liku Neznanca. Radnja se odvija na terasi na kojoj lezi bolesna Djevojka, a cesta
koja se nazire kroz vrtnu ogradu za nju je put u zivot. Uloga Smrti je da ugusi djevoj¢inu Zelju
za zivotom i da joj ispuni posljednju Zelju. Djevojka u zbilji nikad ne odlazi s terase. Smrt joj
stoga nudi fikcionalno iskustvo puno ljubavnih razocaranja, ruSenja obitelji i dosade. Rezijom
Smrti Djevojka tako upada u trivijalni obrazac zivota. Tim psihoanalitickim postupkom
Begovi¢ ironizira ljudsku rascijepljenost koja se ogleda u neprestanoj zudnji za nekim
neuhvatljivim savrSenstvom. Ono S$to ostaje isprazna je egzistencija. Radnja se odvija kao
teatar u teatru. Samo su prva i posljednja slika dio stvarnosti, sve ostale su djevoj¢in san 1
prividenje, podsvjesna mastanja. Smrt je glavni pokreta¢ radnje koji mijenja deset lica
(Neznanac, Profesor sa velikim naocalima, Messenger-boy, Podvornik u wagon-litsu, RezZiser
tragi¢nih filmova, Najbolji prijatelj, Upravitelj tvrtke za nadgrobne spomenike, Policaj,
UZiga¢ uli¢nih svjetiljaka 1 Apa§). Smrt je sveprisutna i ima najbolji uvid u sve dogadaje.
Jedina se pojavljuje u svih devet slika i sudjeluje u svim odnosima. Tumacg je svih zbivanja i
odnosa medu likovima. (Senker,1987: 187)

1928. godine Pustolov pred vratima postavljen je u rimskom kazalistu Teatro degli
Indipendenti u reziji istaknutoga talijanskoga redatelja Antuna Giulija Bragaglie. Na njegovu
se repertoaru odrzala punih trinaest godina, a 1937. godine gostovao je s njom u nizu gradova
Latinske Amerike. Taj projekt vazan je 1 u kulturoloSkom smislu jer je to prvi slucaj da se
neki hrvatski knjizevnik izvodi na juznoamerickom kontinentu. (Begovi¢, 2003: 7) Begovic je
za svoje djelo dobivao i lose kritike pa tako Anton Ocvirk dramu opisuje kao literarno
nedoraslu, scenski nejasnu i unutarnje nedramaticnu, gdje se medusobno sukobljavaju
moderna analiticka fantastika s bolnom simboliziranom, fiktivno Zivotnom pozadinom, Sto
uzrokuje u drami tragikomicnu kompliciranost, nedotjeranost i pjesnicku neistinitost. (Murn,

1998:100)
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U svom prozimanju zbiljskog i izmisljenog, svijesti i podsvijesti, Pustolov pred vratima
sadrzi aleatoricke pretpostavke Pirandellove commedije da fare, s tim da je u Pustolovu pred
vratima jasno razgrani¢ena razlika izmedu realnog i irealnog koje prevladava te se u njemu
odrazavaju izvanjski, tj. zbiljski impulsi. Begovi¢ se na Pirandella nastavlja teatralizmom u
kojem se briSu granice sna i jave, a sve je utemeljeno na relativistiCkim razmatranjima
talijanskoga pisca koji je neposredno utjecao na Begovica nekim formalnim i sadrzajnim
odrednicama. | Pirandello i Begovi¢ svoju konstrukciju kazalista otudenja ostvaruju na granici
mijesanja zbilje i izmiSljenoga i tako spretno gradiraju zagonetnu radnju koja lezi u
nesredenim, zivotno neuravnotezenim i neostvarenim osobama. Doticaj Milana Begovica s
dramaturgijom Luigija Pirandella ukazuje na modernost hrvatskoga pisca utemeljenog na
suvremenim europskim duhovnim spoznajama i radoznalo otvorenog talijanskim utjecajima.
Usprkos velikom uspjehu koje je djelo dozivjelo na talijanskim scenama, nijedan talijanski

kriti¢ar nije dublje prou¢io dramu. (Gracin, 1998: 162)
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4. Analiza likova

Kako bismo odredili obiljezja vazna za analizu likova potrebno je prvo promotriti konotacije
rije¢i lik. One upucuju na nesto svjesno i namjerno stvoreno, konstituirano, umjetno. Ne
pobuduju predodzbu o autonomiji nego o funkcionalnosti. Za razliku od neke realne osobe,
koja predstavlja realnu kategoriju time Sto postoji, koju karakterizira i njezin kontekst i koja
predstavlja realnu kategoriju koja se moze analiticki izolirati iz njezina konteksta, dramski se
lik uopc¢e ne moze izdvojiti iz svoga konteksta jer postoji samo u tom kontekstu i konstituira
se tek u zbroju svojih odnosa prema tom kontekstu. Ako realni kontekst Zivotnih okolnosti
djeluje na neku realnu osobu oblikujuéi ju i odredujuci, onda fiktivni kontekst definira fiktivni
lik. Ukupnost informacija kojima se neki lik odreduje u dramskom kontekstu konacna je i
zavrSena te se i najdetaljnijom analizom moze samo iscrpiti, ali ne 1 prosiriti. Posljedica
ograni¢enosti informacija o nekom liku je ta da svaka pojedina¢na informacija unaprijed
zadobiva neku vi$u vrijednost tako da se i nekoj informaciji usputnoj u analizi pretpostavlja
njezina vaznost, dok se u prosudivanju neke realne osobe polazi od toga da su jedni podaci
relevantni, a drugi sluéajni ili irelevantni. Tako se, primjerice, znacenje imena nekog
fiktivnog lika moze povezivati s nekom bitnom znacéajkom lika, $to ¢e jos$ kasnije biti dodatno
analizirano. U drami su moguénosti detaljnog prikazivanja Covjeka u svim njegovim
aspektima ograniceniji nego u narativnim tekstovima kao §to je na primjer roman. Veca
fragmentarnost lika u drami naspram lika u romanu proizlazi iz ograni¢enog opsega dramskog
teksta i iz medijski ograni¢enih moguénosti da se otvori pogled unutra i da se svijest lika
recipijentu ucini transparentnijom od onoga $to lik artikulira verbalno i neverbalno. (Pfister,
1998: 240) Dramatis personae definira se kao zbir svih likova u drami prije pocetka drame
ukljucuje sve likove koji se pojavljuju. U zbir se ne ukljucuju samo sporedni likovi koji se
mozda samo jednom jezi¢no artikuliraju, nego i one nijeme skupine likova koji se u svojoj
funkciji statista-kulisa od stvarnih kulisa razlikuju jedino time §to ne pruzaju ¢isto ucestale
informacije. Ovakva definicija likova u drami ne iskljuuje one likove koji se jezi¢no
tematiziraju samo u replikama, ali se nikada ne tematiziraju na sceni. Takvi likovi takoder
mogu imati utjecaja na radnju, ali time $to se predstavljaju samo verbalno imaju status razlicit
od drugih likova. (Pfister, 1998:245)

Pri analizi dramskog lika potrebno je razdvojiti dvije razine analize- razinu karakterizacije
lika i razinu koncepcije lika. Pod pojmom koncepcije lika podrazumijeva se antropoloski
model na kojem se dramski lik zasniva te pravila njegova fikcionaliziranja, a pod

karakterizacijom lika formalne tehnike prijenosa informacija kojima se dramski lik
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predstavlja. Razmis$ljajuci o koncepciji lika moramo biti selektivni i ograniciti se na vazne,
opcenitije parametre jer je koncepcija lika povijesni 1 tipoloSki promjenjiv skup konvencija.
Koncepcija i karakterizacija likova nisu medusobno neovisne kategorije, nego neka odredena

koncepcija likova uvjetuje i odredenu selekciju iz repertoara tehnika karakterizacije. (Pfister,
1998: 26)
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5. Stvaranje dramskog lika

5.1 Osobno ime

Osobno ime prva je odrednica dramskog lika. Ime dramskog lika indicira spol i nacionalnu
pripadnost. Ime sa znacenjem obiljeZje je koje se poéelo primjenjivati jo$ u antickoj komediji.
Radi se o autorskom signalu kojim se oznacuje orijentacija neke perspektive lika. (Pfister,
1998: 106) Za razliku od dramskog lika, znacenje imena, primjerice, neke realne osobe u
nacelu pric¢inja se slu¢ajnim i bez neke vrijednosti koja bi upucivala na karakter te osobe, dok
se kod fiktivnog lika s pravom polazi od toga da ime upucuje na neku bitnu znacajku toga
lika. To, dakako, ne znaci da su sve informacije o liku u dramskom tekstu vazne i da u njima
nema i slucajnih detalja. Idealni bi recipijent uvijek trebao poci od toga da je svaki detalj
znacajan i vazan i da ¢e tek u slucaju da se ne ostvari nikakva moguénost korelacije donijeti
odluku o tome da ga se ne shvati kao detalj koji karakterizira. (Pfister, 1998: 241)

Vec 1 sam popis lica na pocetku moze reéi neSto o njima i njihovoj pripadnosti u drustvu.
Odsutnost osobnog imena negativan je postupak karakterizacije i naj¢es¢e dovodi u pitanje
identitet dramskog lika. U Begovi¢evim dramama neimenovani su likovi koji su svedeni na
jednu funkciju, dakle likovi koji se u strukturi dramskog teksta nalaze u izravhom odnosu
samo s jednim likom ili jednom situacijom.

Tako u Pustolovu pred vratima u popisu lica ¢itamo samo tri osobna imena: Agneza, Kristina
1 Liza od kojih sva tri pripadaju likovima u prividenju. Ostatak likova koji su u prividenju nisu
imenovani osobnim imenima. Na pocetku neimenovanoj Glum¢evoj Zeni kasnije saznajemo
ime- gospoda Rubricius. No, bez obzira na to omjer izmedu imenovanih i neimenovanih
likova gotovo da se i ne mijenja. (Senker, 1987: 143-146)

U razgovoru Agneze s Prijateljem o njenom obozavatelju koji joj je slao ljubavna pisma
Agneza moli Prijatelja da joj kaze ime osobe koja joj je slala pisma, a Prijatelj joj na to
odgovara: Gospodo, Sta znaci ime? Ime ogranicuje. Ime znaci samo jednog kakvog god
Covjeka. On je bio vise od covjeka: on je samo ljubio. Da je htio da vi saznate njegovo ime,
bio bi vam ga prisapnuo kada su vasa usta u smrtnom casu stala nad njegovima. Ali on vas je
samo - poljubio.! To nam svjedo¢i kako je osobno ime u Pustolovu pred vratima shvaéeno
kao siromasna, znaenjem gotovo prazna rijec.

O ulozi i simbolici osobnog imena lika moze se vidjeti u razgovoru Agneze i Gospodina sa

Sarenim prslukom:

! Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 98.str.
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GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM pomiluje ju slobodnom rukom po kosi: Mala
Agnus

AGNEZA: Ne zovi me Agnus. To je Kristinino pravo. U njenim ustima to ima poseban zvuk.
GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Lijepo je ime Agnus. To znaci janje.?

Begovi¢ je, biraju¢i ime za Agnezu zasigurno mislio na izvorno znacenje imena- cista,
nevina, kreposna.

No, situacija se mijenja kada razmatramo neimenovanog lika koji Agnezi Salje pisma i kojega
neprestano trazi. Kada se radi o neimenovanom, vaznost imena dobiva na vaznosti. Agneza,
osim §to traga za njim, neprestano pokusava saznati i njegovo ime. Ti njeni pokusSaji nisu
zanemarivi jer se ona u odnosu na druge likove postavlja kao da ime nije toliko vazno. To
vidimo u situaciji gdje predstavlja kompozitora Kristini :

AGNEZA: Ah, vi ste... Okrene se Kristini: Ovo je mladi komponista..Malko stane kao da se
ne sje¢a imena. Moja prijateljica...® Dok joj, s druge strane, ime neimenovanog lika izaziva
prilican interes pa u razgovoru s Kristinom nakon incidenta u hotelu:

AGNEZA spusti noge na zemlju i sjedne na divan: Sta — bilo je u novinama?

KRISTINA: Jest. Naravno, tvoje ime nije ni spomenuto. Samo stoji da se ona dama, koja je
bila u svojoj sobi dok se je to dogodilo, dobila Zivéani napadaj i bacila se od staha i uzasa
preko samouboyjice.

AGNEZA: Tako je i bilo. Nisam znala sta da c¢inim. Naglo: A ni njegovo ime ne stoji u
novinama?*

Ime lika koji Agnezi Salje pisma bilo je jedino vaZzno ime, no ono nikako nije moglo biti
otkriveno. Sama bit neimenovanog lika je da on bude neimenovan, da bude osoba koju
Agneza ne poznaje 1 da bude anoniman jer bas takvog ga ona trazi od Neznanca na pocetku
kada zazeli nedostizivu l[jubav nekoga, koga ne poznaje.

Smrt se u Pustolovu pred vratima pojavljuje kroz deset lica. To su, slijedom pojavljivanja:
Neznanac, Profesor s velikim naocalima, Messenger-boy, Podvornik u wagon-litsu, Reziser
tragi¢nih filmova, Najbolji prijatelj, Upravitelj tvrtke za nadgrobne spomenike, Policaj,
Uziga¢ uli¢nih svjetiljaka i ApaS. Begovi¢ licima ne dodjeljuje osobna imena, nego su

imenovani po profesiji ili odnosu s drugim licima. (Senker, 1987: 143)

2 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 68.str.
3 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 93.str.
4 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 91.str.
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5.2 Profesija, rodbinski ili druStveni odnos

Uz profesiju, rodbinski i drustveni odnos, likovi se odreduju i pomocu opisa njihova nacina
ponasanja. Likove poput Sestre milosrdnice, Lije¢nika i Messenger-boya odreduje profesija.
U pojavljivanju Smrti kao Podvornika profesija mu je ozna¢ena uniformom i na¢inom hoda
kojim spretno odrzava ravnotezu u vlaku: PODVORNIK — to je Neznanac iz prve slike — u
poznatom dresu wagon-its-personala, vrlo uctiv, i diskretan. On se pomalo ljulja drzeci
ravnotezu, kao Sto biva u jurecem vozu.®

Profesija Profesora sa velikim naocalima ocrtana je u njegovu odijevanju, u nac¢inu govora i
odmjerenosti. Njegova pojava definira se kao ..to je Neznanac iz prve slike, sada sa velikim
naocarima i salonroku - ulazi sa terase.®

Uzigaceva profesija odredena je dugim Stapom za gasenje i paljenje svjetiljaka, modrom
bluzom i kapom:

UZIGAC ULICNIH SVJETILJAKA — i on je onaj Neznanac iz prve slike — u ruci nosi dugacku
palicu za naziganje i gasenje plinskih svjetiljaka, u modroj bluzi i kapi sa napisom. Ustavi se
kraj svjetiljke, nasloni na nju svoju palicu, izvadi iz dzepa limenu kutiju i mota cigaretu.’
Izgled i rekviziti koje posjeduje Messenger-boy upucuju na njegovo zanimanje:
MESSENGER-BOY — to je Neznanac iz prve slike — u dresu sa kapom na glavi, malom
koznatom torbom Sto mu visi o ramenu i hrpom listova u velikim kuvertima u lijevoj ruci.
Desnu digne uz rub kape pozdravljajuc¢i Agnezu i uzme iz hrpe jedan list. Cita adresu:
Gospoda Agneza — Muci se nesto sa prezimenom.®

Podvornikova profesija odredena je njegovom uniformom, ljubazno$éu prema drugima i
diskrecijom:

PODVORNIK - to je Neznanac iz prve slike — u poznatom dresu wagon-its-personala, vrlo
uctiv, i diskretan. On se pomalo ljulja drZe¢i ravnotezu, kao sto to biva u jure¢em vozu.°
Ljubaznost i usluznost pokazuje persiranjem i na¢inom na koji razgovara s Agnezom te
oslovljavajuc¢i je s madame.

Opis Rezisera tragi¢nih filmova ne upucuje pretjerano na njegovu profesiju niti se pojavljuju
kakvi rekviziti koji bi na nju upucivali. Saznajemo samo da nosi frak s cvijetom u zapucku.

Upravitelj tvrtke za nadgrobne spomenike nosi cilindar u jednoj ruci, a u drugoj ruci nosi

5> Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 61. str.
5 Isto, 26. str.

7 Isto, 113. str.

8 Isto, 47. str.

9 Isto, 61. str
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koznatu mapu koja sadrzi izbor grobnica i lijesova po ¢emu se lako moze prepoznati ¢ime se
bavi.

Likovi u Prividenju oblikovani su kao pirandelovske forme, pa bi se 0 njima moglo reéi i da
moraju nastupiti kao stvorena stvarnost, kao nepromjenjive kreacije maste. Oni su dio pomno
izabranih utjelovljenja pozitivnih i negativnih etickih vrijednosti — prastanja, prijetvornosti,
odricanja, nasilnosti i privrZzenosti — U susretu s kojima ¢e Djevojcina fikcionalna egzistencija
Agneza spoznati ispraznost ovostranog zivota i pozeljeti smrt. Muz, Glumceva zena i Najbolji
prijatelj odredeni su prema rodbinskom odnosu. Osim po profesiji i odnosima, likove je
Begovi¢ odredivao 1 pomocu opisa njihova ponasanja (Brutalni ljubavnik i Dobro odgojeni
mladi¢), kroz opcenite oznake bez posebnog znacenja (Djevojka, Sveprisutni i Neznanac) te
kroz obiljezja izgleda (Gospodin sa Sarenim prslukom i Profesor sa velikim naocalama).
Irealni likovi, odnosno likovi u prividenju u Pustolovu pred vratima stvoreni su kako bi
bolesna Djevojka kroz Agnezu, Djevojéinu fikcionalnu realizaciju, spoznala ispraznost
ovostranog zivota kojeg nije uspjela prozivjeti, te kako bi nakon toga mogla pozeljeti mir i
odlazak u smrt koja ju ocekuje. Zbog toga se i likovima u prividenju pridaje po jedna
dominantna i funkcionalna znacajka. Tako Neznanac na pocetku kaze: Ostavimo svako
karakteriziranje te odreduje Muza kao onoga, koji vas je uzeo za Zenu - koji sve oprasta, a
Gospodina u Sarenom prsluku odreduje kao neizbjezivog ,, Sufta*“..onoga sto ubire skorup u
svim aferama. (Senker, 1987:148) Deset lica Smrti razlikuje se u odnosu prema Djevojci-
Agnezi. Profesor joj je prijatelj, a Posljednji ju prijatelj mrzi. Podvornik i UZiga¢ susretljivi
su, Messenger-boy profesionalno je sustegnut, a Apa$ ju ubija. Upravitelj i Policaj ju ni ne
susrecu. (Senker, 1987: 186)
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5.3 Karakterizacija lika s razlicitih stajalista

Dramski se lik moze osvijetliti sa stajaliSta autora, drugoga lika ili vlastitoga stajalista.
Informacije koje se recipijentu prenose o nekom liku kroz komentar samoga tog lika te kroz
komentar drugih likova ne trebaju se podudarati niti se u vecini sluajeva podudaraju ili to
¢ine samo jednim svojim dijelom buduc¢i da su uvijek vezane za perspektivu lika. (Pfister,
1998: 272) Autor izravno osvjetljava lik samo u didaskalijama. Na samom pocetku redatelj i
glumci razmatraju kako didaskaliju proslijediti gledateljima i kako im prenijeti sve vazne
informacije o liku. Begovi¢ je, znajuci to, u veéini svojih drama izbjegavao izravne opise
karaktera i nabrajao maske kojima bi se u predstavi mogle oznaciti nacionalne, karakterne,
eticke i ostale crte lika. U veéini drama je osvjetljavanje lika iz njegove perspektive tek
dopuna drugim nacinima karakterizacije. Jedan od tih nacina je i govor o sebi ftj.
autorefleksivni diskurs lika. Potrebno je razlikovati monoloski i dijaloski samokomentar lika
jer u ta dva sluCaja samokarakteriziranje zadobiva razli¢it status uvjerljivosti. Naime, i
monoloski i dijaloski samokomentar iskrivljeni su perspektivom lika pa prema tome mogu
artikulirati lazno 1 izobli¢eno samorazumijevanje koje recipijent mora prozrijeti. Kod
dijaloskog samokomentara, kao daljnji faktori dolaze izoblicenja strateSke namjere koje lik
ima prema svom dijaloskom partneru i koji on moze svjesno primijeniti kako bi sebe
predstavio u iskrivljenom ili §to boljem svjetlu. Tako se moguénost samozavaravanja u
dijaloskom samokomentaru ispreplece s moguéno$céu svjesnog varanja. (Pfister, 1998: 272-
273) Primjer dijaloskog samokomentara mozemo vidjeti u sljede¢em primjeru gdje Gospodin
u Sarenom prsluku svoje dodvoravanje gospodama radi prikra¢ivanja vremena opisuje Agnezi
ovako:

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Ne moze se prispodabljati jedno s drugim. Ono sto
mi cinimo to je — kako da recem, politesa, forma, duh. To od nas drustvo zahtijeva. Dapace
cijeni nas se po tome. I tko to bolje zna, trazen je i svagdje je dobro dosao. Udvaranje, flirt,
natjecanje o milost lijepe Zene glavni su rekviziti dobrog opcenja. Tome se niko ne protivi nit
iko to osuduje. Ni sami muzevi kad se radi o njihovim Zenama. Ni Zene kad se radi o njihovim
muzevima. Prema tome ti ne mozes prispodabljati najurivanje jednog Sofera —*°

No, buduci da je takav opis subjektivan i nepouzdan, valjanost takve karakterizacije potrebno
je potvrditi sa stajaliSta drugih likova ili autorova stajaliSta. Vjerodostojnost autorefleksije isto

tako Ce ovisiti i o tipu dramskog lika za kojeg je moguce da sam sebe podcjenjuje ili da se

10 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 37. str.
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precjenjuje. Isto tako, jedan lik moze u razli¢itim situacijama i pred razli¢itim licima o sebi
izricati posve oprecne sudove.

Karakterizacija jednog dramskog lika sa stajaliSta drugoga takoder moze biti nepouzdana pa
se onda i valjanost tih dojmova o drugom liku mora potvrditi i drugim sredstvima oblikovanja
karaktera lika. Kod ove vrste karakterizacije vazno je razlikovati odvija li se tudi dijaloski
komentar u prisutnosti ili odsutnosti komentiranog lika, buduéi da se kod tudeg komentara
dok je prisutan komentirani lik treba racunati i s izobli¢enjima misljenja. Tudi komentar
zadobiva razlicit status i1 to u skladu s tim izri¢e li se on prije pojave komentiranog lika ili
poslije njegove prve pojave. Ako je komentar izreen prije prve pojave komentiranog lika,
recipijent, buduéi da jo$ nije mogao stvoriti vlastitu sliku o komentiranom liku, ne raspolaze
informacijama koje bi mu dopustile da u dovoljnoj mjeri procjeni spomenuti komentar.
Recipijent se time stavlja u stanje napetog iScekivanja na pojavu lika koje se dodatno moze
intenzivirati i time da se taj komentar usporedi s viSe opreénih tudih komentara. Eksplicitni
samokomentar i tudi komentar ne mozemo promatrati izolirano jer se oni uvijek, u manjoj ili
vec¢oj mjeri ispreplicu s implicitnom samokarakterizacijom. Nacinom svog komentiranja
drugog lika, lik i sam sebe implicitno karakterizira. (Pfister, 1998: 273)

Takav primjer moZemo naci kod opisa Agnezinog muza iz perspektive Gospodina sa Sarenim
prslukom:

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Ti — i on! Trijezan, hladan, robustan kao kakvo in
folio izdanje suhoparnih sredovjecnih kronika prama finom dzepnom izdanju Heineove Knjige
pjesama. Pa to je apsurd.! S obzirom na to da Gospodin sa $arenim prslukom to govori u
prisustvu Agneze, recipijent vrlo lako moze procijeniti Gospodinovu motivaciju, posebno na
temelju prethodnih situacija i informacija o Gospodinu, a koje ga nisu predstavile kao
pretjerano vjerodostojnog lika.

Dramski lik je nepouzdan za karakterizaciju drugoga jer dojam jednog lika o drugome uvelike
ovisi o nekoj situaciji, spletu okolnosti 1 0 uzajamnom privlacenju ili odbijanju. Pouzdani
mogu biti samo sudovi likova koji su u tekstu ozna€eni kao nepristrani ili kao promatraci.
Tako, primjerice, sud Smrti 0 Gospodinu sa Sarenim prslukom- Tip iz francuske komedije
koncem proslog stoljeé¢a! Upravo se cudim, kako ovakav artikl jos danas nalazi produ.*® -
ne trazi dodatnu potvrdu jer je Smrt u ulozi arbitara, odnosno onoga koji sve odreduje i po

kojemu se ravna.

11 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 38. str.
12 Isto, 27. str.
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Osobine i situacije kojima je opisan Gospodin sa Sarenim prslukom kroz tekst ve¢ ga same po
sebi na pocetku stavljaju u polozaj nepouzdanog suca o drugim likovima. Diskreditira ga
njegovo halapljivo gutanje sendvica:

PROFESOR Gospodinu sa Sarenim prslukom: Vi ste, gospodine moj, unistili sedamnaest
sendvica.

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Ja sam brojio Sesnaest.

PROFESOR: Niste racunali da ste pojeli dva najedanput.*®

Halapljivo gutanje hrane i pica ¢e biti dominantna crta ponasanja Gospodina sa Sarenim
prslukom i u sljede¢im prizorima pa to mozemo shvatiti kao ocrtavanje njegove li¢nosti kao
pohlepne i pune pozude.

Osim toga, ¢ine ga nevjerodostojnim likom i njegove dosjetke, udvaranje Glumcevoj Zeni i,
odmah zatim, Agnezi:

AGNEZA: Vrlo si ljubezan. Sjedne mu vis-a -vis. Uostalom morao si ti otpratiti gospodu
Rubricius.

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Ja? Zasto bas ja?

AGNEZA: Cijelo si se vece s njome zabavljao i da si pravi kavalir—

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Ja nisam stvoren za tragicne situacije. Ne bih
znao sta bih s njom govorio u autu. Tvoj muz je za to mnogo podesniji. On zna biti tako
svecan— tako dostojanstven. — Uostalom znas li ti zasto sam se ja veceras s njom zabavljao?
AGNEZA: Valjda iz istoga razloga rad koga se zabavljas sa svim ostalim mladim damama.
Dalje u razgovoru, Gospodin sa $arenim prslukom nastavlja uporno s udvaranjem Agnezi
nakon §to ostaje sam s njom:

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Radi — tebe.

AGNEZA: Mene?

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Da, radi tebe!

AGNEZA: Sta se to mene tice?

GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM: Samo tebe. Jer na koncu konca meni je malo stalo
za sve njih i kad god s njima razgovaram —

Digne se i pribliZi se Agnezi: mislim uvijek na jednu jedinu.*

13 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 32.str.
14 |Isto, 35. str.
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5.4 Govorna karakterizacija

ZnacCenje jezika ima vaznu funkciju za konstituciju nekog dramskog lika. Lik prikazuje
samoga sebe onime $to kaze i onime kako on to kaze, bilo to svjesno ili nesvjesno, namjerno
ili nenamjerno. On se, dopunjen neverbalnim sredstvima samopredstavljanja percipira kao lik
s nekom odredenom karakternom strukturom. Svakom liku pridaje se individualan jezi¢ni stil
pa je tako moguce dobiti tipizirane i specificne sociolekte (kao Sto je npr. nizi stil za sluge, a
otmjen stil za gospodare). Kako bi se ispravho moglo suditi o govoru nekog lika,
preporucljivo je da se iz lingvisticko-stilskog nalaza o govoru nekog lika izuzme ono Sto taj
govor ima zajedni¢ko s govorom svih ostalih likova i da se kao karakteristi¢no za taj lik uzme
ono §to je razli¢ito naspram svih ostalih likova. (Pfister, 1998: 189)

Opcenito, vazno je napomenuti da lika ne obiljezava samo jedan ili dva citata, nego razli¢itost
njegova govora u razli¢itim situacijama u kojima se nalazi. Time se dobiva i uvid u $irinu
emocija nekog lika. (Pfister, 1998: 193) Lik se karakterizira i na¢inom na koji reagira na neku
prethodnu izjavu ili odgovor drugog lika, na razgovornu situaciju. Lik koji je obuzet vlastitim
interesima nece biti sklon reagiranju na repliku, nego ¢e dalje nastavljati sa svojim govorom i
misljenjem i Cesto ¢e upadati u monolosko govorenje. S druge strane, lik koji se trudi biti
racionalan, nadovezat ¢e se na argumente drugog lika i diskutirat ¢e o njima. Isto tako, duljina
replike moZe biti karakteristicna za neki lik. Ona ga moZe obiljeZiti kao brbljavu ili
promisljenu osobu. Jako izraZzeno nastojanje lika prema monoloSkom govorenju moze uputiti
na egocentri¢nost. Cesto upadanje u rije¢ i prekidanje drugog lika moze dovesti do zaklju¢ka
da se radi o netrpeljivom liku ili liku koji je Zeljan dominacije. (Pfister, 1998: 195-196)

Po klasifikaciji Tadeusza Kowzana govorna karakterizacija ovisi o jezi¢noj normi koja se
uspostavlja u fikcionalnoj zajednici koju ¢ine svi sudionici fingirane komunikacije u nekoj
drami ili komediji. Od norme ¢e se u dramama u stihu odstupati na jedan nacin, a u proznim
dramama na drugi. Govorna karakterizacija dramskog lika ovisi i o miljeu u koji su likovi
smjeSteni pa ¢e tako neki govoriti pravilnim knjiZzevnim jezikom, dok ¢e drugi koristiti govor
tipi¢an za podneblje kojem pripadaju. Lik Smrti koja se prvo javlja u liku Neznanca, a kasnije
se javlja u devet drugih lica, ima vrlo vaznu funkciju u tekstu. Ona je osnovni pokretac i vodic¢
radnje te sudjeluje u svih devet slika drame, za razliku od djevojke- Agneze koja se ne
pojavljuje u sedmoj slici.

Figurativni govor u drami moze zadobiti karakteriziraju¢u funkciju. On ¢ak moze postati
dijelom jezi¢ne tehnike za implicitno samopredstavljanje. Cinjenica $to neki lik Eesto poseze

za figurativnim govorom ne mora nuzno karakterizirati taj lik, nego moze biti i dijelom
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stilskog koda cijelog djela. S obzirom na to da se u Pustolovu pred vratima jedino Smrt
povremeno Koristi figurativnim govorom i metaforama, mozemo re¢i da kod Smrti on ima i
karakterizirajuéu funkciju. (Pfister, 1998: 236) Figurativni izri¢aj moze se Koristiti da bi se
predvidjela buduca dogadanja. Takva metaforika ima funkciju proizvodnje napetosti i na tu
tehniku se Cesto nailazi u tragedijama. KoriStenje te tehnike mozemo vidjeti kod upucivanja
prijedloga koji Upravitelj tvrtke za nadgrobne spomenike upuéuje Gospodinu sa Sarenim
prslukom — Gospodine, nemojte mi zamjeriti, al kako bi bilo da se i vi pobrinete —° moze se
protumaciti i kao upozorenje Smrti za Gospodina u Sarenom prsluku o dolasku Muza i
njihovom dvoboju u kojem ¢e obojica poginuti.

Smrt se ve¢ na pocetku Djevojci predstavlja indirektno i aludiranjem govorec¢i Meni ova vrata
nikad nisu bila zatvorena. Ja sam ovdje stari prijatelj.® Smrt aludira na nedavnu smrt
Djevojcinih roditelja 1 starijih predaka. Glavna uloga Smrti je ispuniti posljednju Djevoj¢inu
zelju 1 otpratiti je u drugi svijet. On upravlja dogadajima koje ¢e djevojka prozivljavati
tijekom prividenja. 1 sam se odreduje ovako: Doduse trebat ¢e jos nekoliko nuzgrednih lica:
ali za to je lako. Ne ¢éu ni ja biti puki posmatrac. Dapace —'

Svojim primjedbama o umjetnosti, druStvenim obicajima, plesu, kazalistu i ljudskim
osobinama Smrt potvrduje svoje dobro poznavanje drustva i nacina Zivota. No, on ne propusta
kroz razgovor napomenuti i na dvosmislen nacin odrediti se kao Smrt. (Senker, 1987: 182) Na
pitanje plese i, odgovara: Ja? Ne, draga gospodo. Barem ne ove plesove.'®

Smrt kao Podvornik pokazuje ugladenost oslovljavanjem sugovornika u tre¢em licu jednine i
naklonom sugovorniku. Svoju ravnodusnost prema putnicima izravno iskazuje izjavom:
...Kao sto se cinovnik u postarskom vagonu ne zanima za sadrzaj pisama Sto prelaze kroz
njegove ruke, tako je i meni sa putnicima. Svaki nosi svoje tajne, dobre i zle, skrivene u sebi i
— prolazi. Svakako drzim, da je ovuda proslo mnogo boli, radosti, ocekivanja — kako ono
izvoli rec¢i madame. Katkad sam i ja ponesto vidio Sto mi je moglo otkriti da neko od njih pati
ili uziva. Ali kud bih dosao da sam se na sve to obazirao? Tude boli i tuda sreca ostavljaju
slabije utiske nego ovaj alpski pejsaz u noc¢i.*® Takav iskaz motivira Agnezu da mu postavi
nekoliko pitanja o njegovom podrijetlu, karakteru i prijasnjim zanimanjima na §to Podvornik
odgovara dvosmisleno: Odakle sam? Od svakuda pomalo. Bilo bi dugo kad bih nabrajao sve

krajeve, gdje su ubiljezeni tragovi moga porijekla. Ukratko receno: ja sam kozmopolita. Od

15 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 109. str.
16 Isto, 22. str.
17 Isto, 25. str.
18 Isto, 28. str.
19 Isto, 63. str.
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nikuda i svakuda.?® Na Agnezino pitanje Sta ste bili prije nego §to ste dosli u ovu sluzbu? on
odgovara Slicno sto i sada, madame. Uvijek sam bio gdje se ljudi prenose s jednog kraja na
drugi. Porodicna tradicija! Sluzba nije bogzna kako ugodna, ali trenira karakter.®
Metaforicki govori i 0 svojoj biti govoreéi: Pruga na kojoj sluzbujem, veze dva svijeta. Mogu
skoro ustvrditi da se mene prije ili kasnije mora sresti.?? Messenger-boya odlikuje kratko,
hladno i odrjesito odgovaranje na pitanja. On jasno pokazuje da je u necijoj sluzbi. Ne daje
nikakve dodatne informacije. Na Agnezina pitanja o tome kako izgleda ¢ovjek koji joj Salje
pisma i gdje stanuje, on kratko odgovara da ne zna. Messenger-boy ostaje vjeran svojoj sluzbi
1 nadredenome cak i kada mu Agneza ponudi novac u zamjenu za informacije:

AGNEZA trgne se naglo, skocCi do toalete, izvuce iz male ladice banknotu i pruzi je
Messenger-boyu.

MESSENGER-BOY digne ruku na pozdrav do ruba kape, ne prima: Oh, molim — niposto!
AGNEZA: Uzmite! Uzmite!

MESSENGER BOY: Ne, hvala, ja sam vec placen.

AGNEZA: Dakle, od vas ne mogu nista doznati?
MESSENGER-BOY: Sve §to morate znati sadrzano je u tom pismu.?®

Reziser kao peto utjelovljenje smrti pojavljuje se kao lik s pomalo neuroti¢nim ponasanjem
koje je karakterizirano uzurbanim kruzenjem po prostoru, nestrpljivim tapkanjem nogom i
ponavljanjem uzvika: Kolosalno! i Moj tip! Moj tip! U opisima njegovih filmova pojavljuju se
motivi poput mrtvaca, umiranja, pogreba, o¢ajnih lica i ucviljenih udovica kroz cega se
ponovno otkriva prisutnost Smrti. Upravitelj tvrtke za nadgrobne spomenike koji je isto tako
utjelovljenje smrti govori o izboru nadgrobnog spomenika za gospodina Rubriciusa s
njegovom zenom kao da se radi o realizaciji neke vrste umjetnosti. Umjesto rijeci koje bi bile
prikladne u toj situaciji, poput rije¢i Kip, portret, pejzaz i slicne, on se za opisivanje Koristi
rije¢ima poput pokojnik, spomenik, epitaf, grobnica.

Osim verbalnog izrazavanja, dio govora su i mimika, gesta i scensko kretanje. Njihova
funkcija gotovo je istovjetna s funkcijom intonacije. Tim trima elementima pojacava se,
dopunjuje ili mijenja znacenje izgovorenih rijeci. (Senker, 1987: 157, 161) Begovi¢ u
Pustolovu pred vratima upucuje kako likovi kao gosti na Agnezinoj veceri trebaju djelovati
transparentno i nenametljivo: Gosti sjede u foteljama i naslonjacima. Pogdjekoji stoje. Puse i
razgovaraju. AGNEZA, njezin MUZ, GOSPODIN SA SARENIM PRSLUKOM, PLAVA

20 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 63. str.
2L Isto, 64. str.
22 |sto, 65. str.
2 Isto, 49. str.
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GOSPODPA, GLUMCEVA ZENA. Jos dva-tri GOSPODINA i dvije-tri GOSPODE koji mogu
po volji ulaziti i izlaziti desno ili lijevo, plesati, flirtati — samo diskretno i nenametljivo: ne
smiju zaboraviti da su Stafaza.**

No, od te pozadine odudara halapljivost kojom Gospodin sa Sarenim prslukom guta sendvice i
Agnezin ples s Muzem:

MUY stupivsi na vrata verande: Agnezo! Agnezo! To je nas fox-trott...

AGNEZA ulazeci hitro sa terase: Profesor je neumoran. Uvijek problemi! I samo problemi!
MUZ hvata je za ruku, povuce ju na desno, uhvati preko leda i rece: Pustimo probleme:
Zivimo zivot! IScezne, plesuci s njom, desno®.

Osim mimika, gesta i scenskog kretanja, svoju ulogu u karakterizaciji nekog lika moze imati
cak i kvaliteta glasa. Tako se, recimo, oStrim, odrjeSitim glasom asocira na odluc¢nost ili

fanatizam, dok tihi glas moze upucivati na senzibilan karakter. U pismenom dijelu djela

kvaliteta se glasa rijetko spominje, no u realizaciji teksta ona dobiva veci znacaj.

24 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 26. str.
% |sto, 26. str.
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5.5 Izgled

Izgled je, uz rekvizite i interijer dio implicitno-figuralne tehnike karakterizacije. Sve se vec¢a
paznja posvecuje implicitnom prikazivanju, prije svega u socioloSkim istrazivanjima i teoriji
meduljudske komunikacije. Sminka, frizura i kostimi takoder nose odredenu ulogu za prikaz
dramskog lika i stvaranje slike o njemu. Njima se prenose informacije poput spola lika,
zivotne dobi, klasne pripadnosti, povijesne pripadnosti, profesije lika, druStvenog polozaja,
imovinskog stanja i ukusa. Takoder, izgled moze prikazivati i sud koji lik ima sam o sebi.
Profesor, Agnezin gost na dineru prvo je lice Smrti koje se pojavljuje. Promjena lika iz Smrti
u Profesora oznacena je promjenom kostima i dodavanjem obiljezja karakteristicnih za
profesora i intelektualca. Profesor se pojavljuje odjeven u salonrok, s velikim naocalama i
pusi lulu. Nakon toga, sljedeca realizacija Smrti je Messenger-boy. Njegova profesija
odredena je uniformom, koznom torbom i sveznjem listova: MESSENGER-BOY — to je
Neznanac iz prve slike — u dresu sa kapom na glavi, malom koznatom torbom Sto mu visi o
ramenu i hrpom listova u velikim kuvertima u lijevoj ruci.?

Neukus 1 egocentrizam Gospodina sa Sarenim prslukom oznafen je ekstravagantnim
odijevanjem koje ne prili¢i dogadaju na kojem se nalazi: Odijelo vecernje,; samo Gospodin sa
Sarenim prslukom pravi iznimku svojim prslukom.?’

Dvoli¢nost Glumceve Zene Begovi¢ je iskazao neskladom izmedu crne boje 1 izazovnog kroja
udovic¢ke haljine: GOSPODA RUBRICIUS stoji kraj stoli¢a, izrezuje novine i lijepi odreske u
veliki album. Odjevena u crno, sa golim rukama i velikim dekolteom na kome visi crni
medaljon. 28

Lik Smrti pojavljuje se u obliku Neznanca, a potom se preobrazava u jo§ devet drugih
razli¢itih lica, za koje je predvideno da ih sve glumi jedan isti glumac. Neznanca Begovi¢
opisuje kao tipi¢nu personifikaciju smrti- U crno odjeven, sa Sirokim crnim Sesirom na glavi,
drzeci uzde umornim rukama.?® Blijedo lice, crno odijelo i $esir obiljeZja su koja Neznanca
veZu za pogrebne svecanosti 1 umiranje, a gesta kojom umorno drzi uzde 1 pojava irealnog,
transparentnog svjetla koje se pojavljuje nakon njegova dolaska sugeriraju da je doSao iz

onostranog svijeta. Osim toga, sama smrt je i opcenito u ikonografiji opisana kao jahac.

2 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 47. str.
27 Isto, 26. str.

28 |Isto, 102. str.

2 |sto, 21. str.
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5.6 Glazba i ples

Begovi¢ u prizore u svojim djelima Koristi i glazbu i ples da bi stvorio poseban povijesni,
nacionalni ili kulturni ugodaj. Glazba se ne koristi kako bi oznacila psihi¢ko stanje lika, ali
ona svakako djeluje na aktere drama i oni ju ne proizvode. Za koriStenje glazbe u svrhu
oznake raspolozZenja moze se navesti Djevoj¢ino sanjarenje uz fox-trott iz kojega, po njenom
misljenju, isijava zivotna radost epohe. (Senker, 1987: 167) Glazbena pratnja u obliku fox-
trotta bila je 1 sredstvo kojim se prikazao prijelaz izmedu stvarnoga i prividenja:

DJEVOJKA zatvori oci, upravi se prilicnim naporom u naslonjacu i slusa ne slijedeci ritma ni
jednim pokretom. Al njezina izvanja mirnoca mora odavati unutarnje uzbudenje i
neogranicenu volju za radost i podatljivost, koju izrazuju u mozda jedva primjetljivom drhtaju
trepavica ili pritiskanju grcevitih prstiju u Stof na rucicama naslonjaca. To sve traje nekoliko
taktova, a onda muzika retardira i kao da se spaja sa ritmom konjskog kasa iz daljine. Tempo
postaje sve laganiji, dok napokon topot kopita ne prede u korak, a muzika se pretvara u jedva
akcentuirani marche funébre. Pozornicu zastre neko irealno transparentno svjetlo. Od sad
unaprijed pa sve do dolaska sestre u IX. slici, ¢itava igra, uza svu svoju realisticnost, mora da
ima neki posebni kolorit kao da se zbiva u nekoj vrsti delirija.*°

Fox-trott suprotstavljen je posmrtnom marsu $to naglasava sukob i ispreplitanje Zivota i smrti
koje se proteze kroz cijelog Pustolova pred vratima. Budu¢i da se ples u Pustolovu pred
vratima ¢esto spominje (ve¢ se na pocetku spominje kada Djevojka-Agneza kaze: To je bio
moj posljednji ples u institutu. Plesale smo ga Kristina i ja. Ali ga nismo dovrsile.) moguce je
ples protumaciti 1 kao poistovjeCenje sa zivotom. U trecoj slici sobarica Liza predbacuje
Agnezi pretjeranost u zabavama i plesu, Agneza joj na to odgovara da tako vrijeme brze

prolazi, te se tako brze i umire. (Alfirevi¢, 1998: 335)

30 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 21. str.
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5.7 Prisutnost lika na sceni

Kvantitativno je moguce opisati i odnos dominacije unutar likova koji se pojavljuju u drami.
To se moze odrediti prema kriteriju trajanja prisutnosti nekog lika na sceni i njegovog udjela u
glavnom tekstu. Prema tim dvama kriterijima dobivaju se kvantitativne razlike izmedu likova
u drami. Te razlike se, dakako, ne moraju uvijek podudarati. One ne predstavljaju apsolutno
pouzdan kriterij za podjelu likova na glavne i sporedne jer se stupnjevanje prema prisutnosti
na pozornici, odnosno prema udjelu prisutnosti lika u tekstu ne mora uvijek podudarati s
razlikovanjem prema znacenju za razvoj radnje. No, ipak, kriteriji prisutnosti na pozornici i
udjela u tekstu predstavljaju vazan parametar za sredi$nju i perifernu poziciju lika jer on
utjece na fokus i tako djeluje na usmjeravanje perspektiva. Sami pomaci kvantitativnih i za
radnju funkcionalnih odnosa dominacije unutar likova daju vazne smjernice o strukturi teksta
kao cjeline. Visoka ucestalost pojavljivanja nekog lika moze biti pokazatelj njegove funkcije
komentatora. Kvantificiranje funkcionalnih odnosa dominacije trebalo bi se provesti tako da
svakome liku odredi broj aktualiziranih kontrastnih i korespondentnih odnosa u odnosu na
druge likove, a isto tako i broj trijadi¢nih koraka radnje u kojima se on pojavljuje kao aktivan
subjekt radnje. Scenski dominantnog lika moZemo nazvati onoga koji je u korespondenciji s
ve¢inom ili svim likovima, a ne samo jednim likom. (Pfister, 1998: 247) Konkretno, u
Pustolovu pred vratima na samom popisu likova susreCemo se s mnostvom likova od kojih
neki pripadaju stvarnosti, a neki prividenju. Od svih nabrojanih likova, saznajemo samo trima
likovima ime. Ve¢ samo imenovanje, odnosno neimenovanje moze nas uputiti da postoji
mogucnost da ¢e glavne uloge nositi imenovani likovi. No, iz slike u sliku moze se primijetiti
da nije tako. Primjecujemo da se Djevojka, ¢iji je zivot tema Pustolova pred vratima
pojavljuje gotovo koliko i Smrt, u svim svojim alternacijama. S obzirom na to da se Djevojka
pojavljuje u osam od devet slika drame 1 da je ¢itava radnja usmjerena na njeno utazenje Zelje
za Zivotom 1 ostvarivanjem 1 proZivljavanjem Zivotnih trivijalnosti prije smrti, za ocekivati je
da je ona samim time i glavni lik. No, premda Djevojku nikako ne mozemo okarakterizirati
kao sporedan lik, trebalo bi prouciti lik Smrti. On ima velik znacaj za razvoj radnje. Po svojoj
prisutnosti najucestaliji je lik koji se pojavljuje u drami i najviSe doprinosi razvoju situacija.
Smrt, u svim svojim alternacijama dolazi u kontakt sa svim ostalim likovima u drami.
Njegova uloga je biti motivator 1 pokretac¢ sve radnje koja se dogada, pa cak i u slici u kojoj
Djevojka, odnosno Agneza nije niti prisutna. Stoga, ovdje mozemo vidjeti da se Begovi¢ kod
odnosa ucestalosti pojavljivanja lika i njegove uloge u tekstu i dominacije nije odmicao od

uobicajenog nacina smjestanja i pojave glavnoga lika u drami.
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5.8 Jednodimenzionalna i viSedimenzionalna koncepcija lika

Jednodimenzionalni su likovi oni likovi koji su karakterizirani vrlo malim skupom obiljezja.
U ekstremnim situacijama taj skup obiljezja reducira se na jedno jedino obiljezje koje tako
izolirano i preuveli¢ano svodi lik na karikaturu. Jednodimenzionalnost nekog lika ne potjece
samo od toga Sto je skup obiljezja koji ga odreduje vrlo mal, nego prije svega od toga Sto je
taj skup obiljezja u sebi sukladan i homogen. Sve informacije koje dobivamo o nekom liku
upucuju na istu osobinu bez obzira iz Cije se perspektive karakterizira niti iz jedne druge
perspektive nekog drugog lika proizlazi neka karakteristika koja bi od toga odstupala.
Suprotno od jednodimenzionalnih likova, viSedimenzionalni lik definira se kompleksnijim
skupom obiljezja Koji se nalaze na razli¢itim razinama. Obiljezja se mogu odnositi na
psihicku dispoziciju lika, njegovo ponaSanje prema drugim likovima, njegove reakcije na
razliCite situacije ili ideoloSku orijentaciju lika. Kroz razlicite situacije i razliite perspektive
pojavljuju se nove strane njegova karaktera tako da se identitet lika recipijentu pokazuje kroz
mnogo razliCitih nijansi i aspekata kao viSedimenzionalna cjelina. (Pfister, 1998: 264)
Gledamo li likove u Begovi¢evom Pustolovu pred vratima, lako ¢emo zakljuciti da se vecéina
likova koja se pojavljuje moze okarakterizirati jednodimenzionalnima. Begovi¢ ¢ak veéinu
likova s popisa likova niti ne imenuje da bi izrazio njihove osobine i dodatno naglasio njihove
najvaznije znacajke. S obzirom na to da je i sama tema drame ispunjenje djevojcine Zelje za
time da se ostvari i da uZiva u Zivotnim radostima 1 ispuni sve Zudnje prije smrti, sami likovi
koje Begovi¢ smjeSta u dramu, posebno u prividenje sluze kako bi je doveli do toga
ispunjenja. Stoga njihova svrha i nije kako bi recipijent pratio razvoj jednog podvornika ili
profesora intelektualca. Begovi¢ ih namjerno smjeSta u razliCite tipove likova koji
predstavljaju upravo karakteristiku koja im je dana. Svaki je od likova tu kako bi igrao igru i
doveo Djevojku-Agnezu do odredenog iskustva za kojim ona zudi. Tako ju Neznanac uvodi u
prividenje 1 on je osoba koja joj omogucuje da ostvari sve Sto prizeljkuje. Premda se Smrt
pojavljuje u jo§ devet razli¢itih lica u fikciji, ne mozemo to gledati kao njen razvoj jer je svaki

lik za sebe 1 svaki od njih je takav kakav je zbog radnje koju stvara i pokrece.
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5.9 Staticka i dinamicka koncepcija lika

Staticki koncipiran lik ostaje jednak u cijelom tijeku teksta. On se ne mijenja, iako se
recipijentova slika o njemu prijenosom razli¢itih informacija moze postupno razvijati,
upotpunjavati i pritom je moguce i da ¢e se mijenjati. Nasuprot tome, dinamicki koncipirani
likovi razvijaju se tijekom cijelog teksta. Njihov skup obiljezja ne ostaje jednak, nego se
mijenja u kontinuiranom razvoju ili pak moze svoje promjene prozivljavati bez kontinuiteta-
skokovito. Kod dinamicki koncipiranih likova ne mijenja se samo slika koju recipijent stvara
u svakoj fazi teksta na osnovi informacija koje su mu raspolozive, nego se mijenja i sam lik.
Pojava stati¢ne ili dinamicke pojave lika uvjetovana je i tipoloski. Tako su, primjerice, likovi
komedije Cesto koncipirani staticki 1 njihova se komika ocituje upravo u krutoj
nefleksibilnosti u situacijama koje zahtijevaju promjenu ponaSanja. Dok, pored toga, likovi
tragedije Cesto, iako ponekad prekasno, dolaze do novih uvida i promjena stavova. No,
ovakva se podjela svakako ne moze smatrati uvijek tocnom i opéenito vaze¢om. Uvijek ¢e biti
iznimaka, a takvo razdvajanje vrijedi samo za odredene povijesne modele. Isto tako, vazno je
naglasiti da se vrlo rijetko dogada da su bas svi likovi koji se nalaze na popisu likova neke
drame koncipirani kao isklju¢ivo dinamicki, jer ¢ak 1 kada su 1 sredi$nji likovi koncipirani kao
dinamicki, sporedni ¢e likovi mozda pokazivati neka od obiljezja staticnosti. (Pfister, 1998:
262-263) S obzirom na to da Pustolov pred vratima nije posve tipi¢na drama s tipi¢nim
likovima, to je potrebno uzeti u obzir i kod odredivanja jesu li likovi koji se pojavljuju staticki
ili dinamicki. Sestru milosrdnicu i Lije¢nika mozemo opisati kao stati¢ne likove. Oni se kroz
dramu ne mijenjaju karakterno, niti se puno puta pojavljuju. Lik Lije¢nika javlja se samo na
kraju drame kada dolazi proglasiti Djevojc¢inu smrt. Uloga Sestre milosrdnice je da nas na
pocetku uvede u radnju kroz dijalog s Djevojkom. Sestru milosrdnicu mozemo ¢ak vidjeti kao
lika koji je u opoziciji s Djevojkom. Iz njihova razgovora na pocetku saznajemo da Djevojka
zudi za svime Cega je Sestra milosrdnica sita. Sestra milosrdnica o sebi govori vrlo kratko, da
nije dozivjela Zivotna razocCaranja jer nije dopustila samoj sebi da sudjeluje u Zivotu kako se
ne bi razocarala Sto ju stavlja u suprotnost s Djevojkom koja kaze: A ja bih tako rado voljela
zivjeti! Sudjelovati — kako ono vi velite — sudjelovati pri svemu. Voljeti i dijeliti se i darovati
se...®! Likove koji su prisutni i u igri i u prividenju tesko je okarakterizirati kao staticke ili

dinamicke jer ovisi o tome kako ih gledamo. Iako je, primjerice, Agneza fikcionalizacija

31 Begovi¢, Milan. Izabrane drame, Zagreb, 2003., 19.str.
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Djevojke, ne mozemo ju posve potpuno niti svrstati kao drugog lika, niti ju mozemo gledati
kao potpuno isti lik jer se ipak ne radi o stvarnosti. Ono §to je svakako obiljezje stati¢nosti
kod Djevojke jest njen stav o zivotu i ljubavi koji je jednak i na pocetku kada tak prizeljkuje
iskusiti ljubav i1 dozivjeti sve njena zadovoljstva i nemire. Nakon svega prozivljenog Djevojka
osje¢a mir koji je prizeljkivala i koji je mislila da ¢e ste¢i prozivljavajuéi sve trenutke Koje
nije mogla dozivjeti radi svoje bolesti.

Smrt svakako ostaje lik koji se ne mijenja, no opet, svaka od njegovih individuacija je
drugacija. Lik Smrti, naime nije niti stvoren kako bi bio mijenjan. Prisutan je kako bi pokretao

na radnju i utjecao na druge likove poticu¢i ih na akciju.
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6. Zakljucak

Bez obzira na sve probleme s kojima se Begovi¢ susretao ve¢ od samoga pocetka svoga
djelovanja, ukljucuju¢i nedovoljna financijska sredstva za obrazovanje i zabranu tiskanja
djela, svakako je oc€ito da je usvojio dovoljno vjestina kroz svoj stvaralacki, prevoditeljski i
redateljski rad. Njegova suradnja s umjetnicima iz okolnih drzava zasigurno je mnogo utjecala
na njegov razvoj i smjer u kojem je odluéio krenuti u svom pisanju. Teoretski dobro
potkrepljen i upoznat i sa Stranim autorima razdoblja, uspio je uspje$no ocrtati svoje likove
kroz mnogo perspektiva i uéiniti njihov lik i postojanje potpunim. Premda su mu neki
predbacivali i govorili da je njegova teznja prema internacionalnosti mozda bila i njegova
najveca slabost, svakako je da je njegov doticaj sa, primjerice, dramaturgijom Luigija
Pirandella bio pokazatelj modernosti naseg pisca koji je otvoreno prihvac¢ao europske uzore,
posebno se ugledavaju¢i na one talijanske. Begovic¢eva djela potrebno je gledati ne samo u
kontekstu knjizevnog djela, nego i kao predlozak za realizaciju.

Analiziraju¢i irealne likove koje je Begovi¢ preko Smrti doveo u Djevoj¢in zivot mozemo
jasno vidjeti da je uspio likove okarakterizirati iz raznih perspektiva i davaju¢i im razna
znacenja. Begovi¢ je kod konstrukcije tih irealnih likova ocito razmisljao do samih detalja kao
Sto je odabir imena ili nadimak, preko glazbe koja svira u pozadini i znaci visSe od samoga
ugodaja sve do nalina govora i izrazavanja lika. Mudro koriste¢i mnoStvo simbolike i
govornih zagonetki i sredstava u Pustolovu pred vratima pokazao je da je sposoban vjesto
ocrtati likove na govornoj razini razli¢itim metodama. Likovi koje je Begovi¢ stvorio u
Pustolovu pred vratima zasigurno su ispunili svoju zada¢u. Kroz Djevojku je predstavljena
Covjekova zudnja za nec¢im neuhvatljivim i savrSenim. U pustolovu je Begovi¢ utjelovio
promjenu i srecu. Ispunjenje ljudskoga oéekivanja i Zudnje. Begovi¢ 0 tome progovara kroz
sestru koja Djevojci objasnjava i koju pokusava urazumiti i uvjeriti da pustolovi zapravo ne
postoje. PokuSava reci da je zivot okrutan 1 da ¢e se na sva¢ijem putu naci tuga, razocCaranje i
zalost. Sestra je simbol razuma koja, u opoziciji s Djevojkom, dokida zivotnu zaigranost i
entuzijazam. U koristenju psihoanalitickih obiljezja, kao $to je ukidanje granica izmedu
stvarnosti i1 zbilje na samome pocetku drame, vidimo da je Begovi¢ bio upoznat i s
naucavanjima o nesvjesnome koje takoder oblikuje ljudsku stvarnost. Didaskalijama Begovi¢
ne ostavlja samo upute glumcima, nego ih Koristi i za ubacivanje vizualnih i auditivnih
elemenata koji potpomazu stvaranju ugodaja u drami. Tako zvukom fox-trotta koji s

vremenom prelazi u pogrebni mar§ do€arava ulaz u fantasti¢ni dio drame.
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Begovi¢ je cilj i temu Pustolova pred vratima pustio da se konstantno odvija u pozadini ne
odmicuci pretjerano od price. Njegova spretnost oCituje se i u vjestom prebacivanju slika iz
realnosti u fikcionalno, i na kraju ponovni povratak u realnost. Od mozda ne toliko
neuobicajene teme, Begovi¢ je uspio realizirati dramu na neuobicajen nacin birajuci likove
koji ¢e recipijenta usmjeriti na njegovu poruku o zivotu.

Bez sumnje mozemo re¢i da je Begovi¢ jedan od najpriznatijih i najpopularnijih hrvatskih
knjizevnika u inozemstvu i, u svoje vrijeme, najizvodeniji hrvatski dramaticar na inozemnim

pozornicama koji je zasluzio bolje kritike za svog zZivota.
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