Petzoldovi modeli fantazmatskoga u hrvatskoj
knjizevnosti moderniteta

Loncar, Mateja

Master's thesis / Diplomski rad
2017

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste
Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:142:040398

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-08-18

Repository / Repozitorij:

é FILOZOFSKI FAKULTET
SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU FFOS-FGDOSItOI’y - RGDOSItOI‘y Of the Faculty of

Humanities and Social Sciences Osijek

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:142:040398
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffos.hr
https://repozitorij.ffos.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffos:2471
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/ffos:2471
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffos:2471

Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku
Filozofski fakultet
Odsjek za hrvatski jezik i knjizevnost

Jednopredmetni diplomski studij Hrvatskoga jezika 1 knjiZevnosti

Mateja Loncar

Petzoldovi modeli fantazmatskoga u hrvatskoj knjiZevnosti

moderniteta

Diplomski rad

Mentor: prof. dr. sc. Goran Rem, trajno zvanje

Sumentorica: doc. dr. sc. Sanja Juki¢

Osijek, 2017.



Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku
Filozofski fakultet
Odsjek za hrvatski jezik i knjizevnost

Jednopredmetni diplomski studij Hrvatskoga jezika 1 knjiZevnosti

Mateja Loncar

Petzoldovi modeli fantazmatskoga u hrvatskoj knjiZevnosti

moderniteta

Diplomski rad

Znanstveno podrué¢je humanistickih znanosti, znanstveno polje filologija,

znanstvena grana teorija i povijest knjizevnosti

Mentor: prof. dr. sc. Goran Rem, trajno zvanje

Sumentorica: doc. dr. sc. Sanja Juki¢

Osijek, 2017.



Sazetak: U radu je opisano razdoblje hrvatskoga moderniteta i objaSnjen pojam
fantazmatskoga Dietera Petzolda. Subverzivni, alternativni, deziderativni i aplikativni
modeli fantazmatskoga protumaceni su i istrazeni na deset izabranih proznih predloZzaka
hrvatskoga moderniteta. Analizirani su fantazmatski elementi i ukazano je na koje
knjizevne strukture utjecu. Zakljucuje se o pojavnosti pojedinih modela s obzirom na

njihove karakteristike i poetiku razdoblja.

Kljucne rijeci: modernitet, fantastika, fantazmatsko
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1. Uvod

Rad istrazuje korpus hrvatske knjizevnosti moderniteta kroz okvir fantazmatskoga Dietera
Petzolda. Radom c¢e se donijeti vremenski pregled razvoja moderniteta, ograniéiti pojavu
pojedinih poetika, opisati poetoloSko-stilske karakteristike moderniteta i s obzirom na njih,
analizirati odabrane knjizevne predloske. Objasnit ¢e se pojam fantazmatskoga, fantazmatskih
modela te dati pregledni razvoj fantastike i fantazmatskoga u hrvatskoj knjizevnosti. Istrazivanje
¢e izabrati nekoliko knjizevnih predlozaka u svakome modelu, pojasniti zaSto tekst pripada
odredenom modeli, analizirat ¢e sve fantazmatske elemente u tekstu i vidjeti na koje tekstualne
strukture utjecu. Uvidjet ¢e zastupljenost modela u modernitetu i donijeti zakljucke o razlozima.
Cilj je rada pokazati da se Petzoldovi modeli fantazmatskoga prepoznaju i u hrvatskoj

knjizevnosti moderniteta te da se ¢itaju u razlicitim tekstualnim strukturama.

Korpus istrazenih predlozaka ogranicen je na prozu u kojoj se prepoznaju elementi
fantazmatskih modela. Proza se pokazala idealnom za istrazivanje ove teme u modernitetu jer
drama 1 poezija Cesto prelazi granice fantastike i kod njih se moze govoriti samo o tragovima
Petzoldovih modela. Poezija je previse onostrana da bi je se povezalo s Petzoldovim modelima
jer podrazumijeva, na primjer kod Antuna Branka Simi¢a, moguénost postojanja nedeg
onostranog, a ta rije¢ mogucnost nikako se ne uklapa kod Petzolda, a samim time se otvara i
pitanje postojanja fantastike. Dramu muci isti problem, postojanje fantastike ovisi o osobnoj
odluci, postojanje se u tekstu ne potvrduje, barem u primjerima Miroslava Krleze, Golgota i
Josipa Kulundzi¢a Ponoé¢ — mogucénost fantastike postoji u instanci lika, no sve ovisi o

¢itateljevoj odluci.



2. Modernitet u hrvatskoj knjizevnosti

Modernitet je razdoblje u hrvatskoj knjizevnosti koje obuhvaca vrijeme od 1914. do 1968.
godine. Cetiri su etape moderniteta koje nose razli¢ite poetike: ekspresionizam, moderni
objektivizam, socrealizam i druga moderna (krugovasi i razlogovci). Terminoloski je razdoblje
jo$ uvijek nedefinirano, knjizevni povijesni pregledi prepoznaju cetiri dominantne poetike
razdoblja, no vremenski ga razliito dijele i nazivaju. Fotez, ve¢ 1942. razdvaja razdoblje: ,,u tri
odsjeka — pocetak stolje¢a do Prvog svjetskog rata, od rata do 1930. i najnovije doba“ (1942: 15).
Jel¢i¢ pregled hrvatske knjizevnosti u Povijesti hrvatske knjizevnosti (1997) organizira prema
stolje¢ima. Dvadeseto stoljece, kojim se ovaj rad bavi, dijeli se na: modernizam poslije moderne,
dominaciju ekspresionizma, moderni objektivizam i socijalnu tendencioznost, drugu modernu i
postmodernu. Rastavio je stolje¢e prema dominirajuéim poetikama od Kkojih se svi osim
postmodernizma promatraju, zbog potrebe rada, u kontekstu sveobuhvatnog naziva — modernitet.
Frange$ u Povijesti hrvatske knjizevnosti (1987) razdoblje moderniteta naziva meduratnom
knjizevnoscu obuhvacajuéi njome razdoblje od 1914. godine do 1945. nakon ¢ega, prema njemu,
nastupa razdoblje suvremene knjizevnosti. Nemec u Povijest hrvatskog romana (1998, 2003)
govori 0 ekspresionistickom interludiju u hrvatskoj knjizevnosti od 1914. do 1925. nakon ¢ega
dolaze novi oblici realizama, od 1945. do 1952. hrvatsku knjiZzevnost prepoznaje u zrvmju
socrealizma, nakon ¢ega od 1952. do 1970. dolaze poetike krugovasa 1 razlogovaca s
regeneracijom i preobrazajem realistickog romana i esencijalistickim impulsom. Sicel u
Hrvatskoj knjizevnosti (1982) razdoblje moderniteta dijeli na knjizevnost prve polovice
dvadesetog stoljeca od 1916. do 1959. i poslijeratnu knjizevnosti od 1950. do 1965., dok u
Povijesti hrvatske knjizevnosti (2007, 2009.) u dvije knjige odvaja ekspresionizam od 1914. do
1928. godine i razdoblje sintetickog realizma od 1928. do 1941. godine.

Prijelomna godina koja je najavila promjene i kojom zapoc¢inje modernitet bila je 1914. —
godina velikih krajeva i podetaka, otisli su A. G. Mato$, Armin Pavi¢ i Fran Galovi¢,! a iznjedren
je novi narastaj knjizevnika zbirkom Hrvatska mlada lirika te na scenu stupa Krleza s Legendom
(Jel¢i¢, 1997: 218-220). Hrvatska mlada lirika ,,povezuje minulo knjizevno razdoblje s
budué¢im* (Jel¢i¢, 1997: 219), povezuje modernu i modernitet jer su u njoj objavljene pjesme
jedne i druge poetike. Naravno, 1914. godine nije naglo prestala moderna i po¢eo modernitet,

ve¢ se razdoblja preklapaju. Kao $to odjeci moderne postoje i kasnije, naznake moderniteta

! Takoder i Franjo Markovi¢, Tadija Smi¢iklas i Frane Ivekovi¢.



postoje i prije 1914. sto se Cita u Matosevoj Mori, Camau i Misu; Galovicevoj pripovijesti
Ispovijed i kod Kamova. Flaker (1986: 266) kod njih prepoznaje avangardna obiljezja, kao i
Sicel (2007: 74) koji smatra da dezintegriraju svoju poetiku prepoznajuéi ekspresionisti¢ku
poetiku. Wiesner novi narastaj knjizevnika u predgovoru Hrvatske mlade lirike opisuje kao one
koji ,.bez manifesta ustadoSe proti ukoCenim trivijalnostima i pedantnoj retorici starih
stihotvoraca stavivsi sebi ciljem osloboditi poezije svih spona, koje bi je mogle omediti* (1914:
6) te one koji su na putu trazenja ,,adekvatnog izraza suvremenim bolovima, uzicima, strastima‘
(1914: 7). U istoj zbirci njihov predvodnik Ujevi¢ pjesmom Oprostaj poziva suumjetnike gremo
mi puntari (1914: 127) i sav mladi narastaj krece jo§ neutabanim stazama nove knjizevnosti,
postivajuéi, ali ne slijede¢i bastinu, Sto potvrduje Fotez kad istice da su mladi iSli za
,oslobodenjem od tradicije, za ruSenjem granica Koje je postavio realizam, za oslobodenjem od

stvarnosti® (1942: 13).

Novina koju trazi Hrvatska mlada lirika odgovara zahtjevima europskih struja avangarde.
Avangarda je stanje svijesti, a njezina su obiljezja: ljustenje ljudske civilizacije i prodiranje u
dubinu, krojenje novog ¢ovjeka i novog svijeta, trazenje preinstinkta, zaumni jezik i drugacije
i§¢itavanje stvarnosti (Bosnjak, 1998: 7-11). Avangarda osporava i dekonstruira proslost (Sorel,
2009: 5) zahtijeva aktivnost, angaZiranost, inovaciju, njezino je djelovanje povezano s
buduénoscu, razvojem tehnologije i civilizacije (Dgbrowski, 2006: 13). Avangarda je sveopci
pojam za mnogobrojne smjerove (-izme)? koji su se s podetka stoljeéa javljali ne samo u
knjizevnosti, nego i u ostalim umjetnostima, a u Hrvatskoj je knjizevnost najvise bila zahvacena
ekspresionizmom. Novu poetiku u hrvatskoj knjizevnosti, govori Jel¢i¢ (1997: 223), najavljuju i
tri Casopisa Kokot, Vijavica i Plamen s ekspresionistickim programima kojima ¢e se predstaviti
najistaknutiji pisci hrvatskog ekspresionizma Ulderiko Donadini, Antun Branko Simi¢ i Miroslav
Krleza.® Razlog dominacije ekspresionizma nad ostalim europskim avangardnim pravcima Jel¢ié
objaSnjava politickim razlozima: ekspresionizam se razvijao u prvim godinama postojanja
jugoslavenske drzave te je ,,pokret koji zagovara medu inim i moralnu obnovu ¢ovjeka, a i
cijelog Covjecanstva, bio zaista najpogodniji da izrazi ne samo realnost hrvatskog zivota nego i
duhovne teznje Hrvata® (Jel¢i¢, 1997: 224-225). Ozivljavanje nacionalistickih, jugoslavenskih

koncepcija odrazilo se na knjizevno stvaralastvo (Sicel, 2007: 10) koje nije poitedeno utjecaja

2Avangarda obuhvadéa: futurizam, ekspresionizam, dadaizam, nadrealizam, impresionizam, fovizam, suprematizam,
kubizam, kubofuturizam, konstruktivizam, zenitizam, neoprimitivizam, lu¢izam, suprematizam i druge.

3 Koji su ujedno i urednici tih ¢asopisa: Ulderiko Donadini — ¢asopis Kokot (1916-1918), A. B. Simié — &asopis
Vijavica (1917-1919), Miroslav Krleza — ¢asopis Plamen (1919) (Sicel, 2007: 9).



politike ,,ideoloskih pritisaka, preskripcija, dirigiranih tema i oblikovanih kalupa“ (Nemec, 1997:
9).

Nemec (2006: 131-143) razlikuje dva tipa ekspresionisticke proze: aktivisticki i
apstraktni. AktivistiCki ekspresionizam okarakteriziran je kao revolucionarni utopizam i
idealisticki zanos koji tezi pokretu masa, anarhi¢noj pobuni, suprotstavljanju drustvenim
nepravdama, a naracija prelazi u viziju, delirij i ekspresionisticku fantaziju. Apstraktni pak
ekspresionizam ide u smjeru bizarnoga i tajanstvenoga, unutarnjega svijeta i stanja snovidenja,
privida, halucinacije. Ipak, kao zajedni¢ko ekspresionisti¢koj prozi istie se naruSavanje
kompozicije 1 logike teksta, naruSavanje harmonije pripovjednog diskursa, brisanje Zanrovskih
granica, izostajanje dublje psiholoske karakterizacije, aktiviranje fantastiCnog i vizionarskog,

alegorizacija i hiperbolizacija.

Druga etapa moderniteta® zapo¢inje pojavom modernog objektivizma krajem dvadesetih
godina, 1925.°% ili 1928.° godine, kako u kojoj knjizevnoj teoriji. Kao i u europskoj tako i u
hrvatskoj knjizevnosti zapo€inje se vracanje realistickoj tradiciji ,,ali u znaku naglaSene funkcije
knjizevnosti unutar klasne borbe, koju oznacujemo kao socijalno-pedagosku (Flaker, 1986:
276). Pojam moderni objektivizam uvodi Ljubomir Marakovi¢ (1997: 106) objasnjavajuci ga kao
osobiti nadin gledanja objektivnoga svijeta’ kojim se ,,nakon razo¢aranja revolucionarne epohe*
(Marakovi¢, 1997: 62) knjizevnoscu ulazi ,,u stvarnost onakvu kakva je s iskustvom svih tih
eksplozivnih i katastrofalnih kriza, sa superiorno$c¢u diskretne resignacije ili preobrazene Zivotne
mudrosti“ (Marakovi¢, 1997: 62). Jel¢icu (1997: 61) moderni objektivizam nalikuje realizmu s
utjecajem moderne i ekspresionizma te ga veZze uz ,.slom jedne politicke iluzije (...) i kraj
knjizevnih kolebanja i1 eksperimentiranja.” (Jel¢i¢, 1997: 252). Razdoblje izmedu dva rata
smjesta u ,,raskole” uzrokovane sukobom dvaju totalitarnih rezima i ne ¢udi se §to je ,hrvatska
knjizevnost postala polje politickih sukoba i sredstvo ideoloskih nadmetanja® (Jel¢i¢, 1997: 277).
Sicel (2009: 8) pak u ovome kontekstu govori o novom realizmu kao rezultatu pokreta socijalne

4 U hrvatskoj knjizevnoj kritici razli¢iti su nazivi za ovu etapu i poetiku, Sicel (2009: 85) navodi neke od njih:
razdoblje socijalno angazirane literature (Flaker), period sintetickog realizma (Vaupoti¢), moderni objektivizam
(Marakovic).

% Ljubomir Marakovi¢ (1997: 89) navodi 1925. godinu kao zaklju¢nu granicu ekspresionizma jer je te godine
izvedena drama Michelangelo Buonarroti koja je oznacila kraj prvog dijela stvaralastva Miroslav Krleze — prema
njemu najveceg predstavnika hrvatskoga ekspresionizma.

61928. godina veze se uz politicki dogadaj, atentat u beogradskoj skupstini na Stjepana Radi¢a, Pavla Radié¢a i
Stjepana Basariceka, pripadnike Hrvatske pucke seljacke stranke koja se zalagala za politicku i drzavnu slobodu
Hrvatske i istodobno predstavljala veliki otpor tada$njemu rezimu.

" Taj svijet ,,nije ni idealistican, kao u klasicizma, romantizma ili ekspresionizma, niti materijalistican kao u
realizma, naturalizma ili moderne. On je u svojoj biti podijeljen kao $to je podijeljen danasnji svijet: agnostican kod
Galsworthyja, katolicki pozitivan kod Undsetove i izmedu ta sva opre¢na pola ima mnostvo nijansa® (Marakovi¢,
1997: 105).

4



literature s ciljem rjeSavanje osnovnih drustvenih problema. Roman ponovno dobiva na vaznosti
jer se njime prikazuje duh Citave epohe, posebno povijesni roman kojim se uzivljava u intimni
duh Zivota i vremena uz tada novu teoriju podsvijesti, tehniku filma koja je rezultirala

transportiranjem i ukrStavanjem raznovrsnih elemenata pripovijedanja (Marakovi¢, 1997: 106).

Kraj Drugoga svjetskoga rata donosi trecu etapu moderniteta u hrvatsku knjiZzevnost ¢iji
temeljni zahtjev polazi ,,za odgojnom, socijalno-pedagoskom drustvenom funkcijom knjizevnosti
i umjetnosti (Flaker, 1986: 303). Rije¢ je o pojavi socrealizma® i izgradnji knjizevnosti koja je
bila u sluzbi politike, drustvene i ekonomske aktualnosti (Milanja, 1991: 11-12). Na
narativnome planu dolazi do vra¢anja ,.realistickim stilskim postupcima, kako bi, tematski
uspostavili kriticki odnos prema stvarnoj drustveno-politickoj i ekonomskoj situaciji* (Sicel,
2009: 11). S jedne se strane pisala ruralna tematika s naglaskom na opis individua i sudbina
proizaslih iz tadasnje druStvene stvarnosti, a S druge se strane problematizirala suvremena urbana
gradska sredina s naglaskom na malogradanstvo, radnike, prosjake pa sve do najvisih klasa

(Sicel, 2009: 85).

Cetvrtu etapu moderniteta i otpor poetici socrealizma donijele su casopisne generacije
nazvane jo$ i drugom modernom. Prvi se javljaju autori okupljeni oko ¢asopisa Krugovi (1952 —
1958), prema Casopisu nazvani: krugovasi. Oslobadaju se politickoga utjecaja, okreéu se
europskoj 1 svjetskoj knjiZzevnosti, poezija je primarna, uz nju se pise i proza, esejistika i kritika
(Hrvatska knjizevna enciklopedija 2° 2010: 447). Donose novi modernizam koji je obuhvatio
nadrealisti¢ko iskustvo, imaginizam, vrac¢anje narodnoj poeziji, angloamericki utjecaj, eliotovsku
filozofiju, egzistencijalizam, konkretizam, hermetizam i reizam te tematiziraju svakodnevnicu,
ulicu, grad i tabu (Milanja, 1991: 13-14). O njihovoj poetici Nemec ovako govori: ,,Strogi
eksperimentima i stvaralackim traganjima, 'krugovasi' su inovirali hrvatsku prozu i obogatili je
novim temama 1 pripovjednim postupcima (...) grad kao popriSte radnje, bijeg od 'velikih' tema,
fokusiranje likova drustvenih marginalaca 1 osamljenika, kolokvijalna fraza 1 uporaba Zargona,

sklonost naraciji u prvom licu® (1997: 10).

8 Socrealizam Flaker odreduje kao ,,normativnu knjizevnu doktrinu koja se konstituirala u tridesetim godinama
unutar ruske sovjetske knjizevnosti i obuhvatila druge nacionalne knjizevnosti (...) na knjizevnoj ljevici u svijetu,
prije svega u zemljama s utjecajnim komunisti¢kim radni¢kim pokretom i partijama‘ (1986: 302). Kao takav dolazi i
u hrvatsku knjizevnost. Definiran je statutom na Kongresu sovjetskih pisaca 1934. ovim rijeCima: ,,Socijalisticki
realizam kao temeljna metoda sovjetsko umjetni¢ke knjizevnosti i knjizevne kritike trazi od umjetnika istinito,
povijesno-korektno prikazivanje zbilje u njezinom revolucionarnom razvitku. Pri tome se istinitost i povijesna
konkretnost umjetnickoga prikazivanja zbilje mora spajati sa zada¢om idejnog prestrojavanja i odgoja trudbenika u
duhu socijalizma‘ (Flaker, 1986: 303).

® Hrvatsku knjizevnu enciklopediju ¢e se u daljnjem tekstu oznacit skra¢enicom HKE, a brojevi koji dolaze uz
skracenicu upucuju na dio (1-4) enciklopedije.



Tri godine nakon prestanka izlazenja Krugova, javlja se ¢asopis Razlog (1961-1968) s
novom generacijom pisaca koji nastavljaju tamo gdje su krugovasi stali: ,,nastavljaju tradiciju
raznovrsnosti izbora priloga, tema i pristupa krugovasa“ (HKE3, 2011: 547). Opet je poezija
zastupljenija, ona progovara o smislu ¢ovjeka, zivota i bitka. Proza pak problematizira zivot
pojedinca u ratnim uvjetima te ovjeka razapetog dvojbama, otudenog i podvojenog. Razlogovci
donose poetiku slobodnog govora gdje ¢e autori umjetnickim jezikom svjedociti vrijeme i

drustvo u kojemu Zive.'° Jel¢i¢ (2004: 522) objasnjava:

,Promisljaju¢i drustvo 1 vrijeme u kome zive, sadaSnji mladi svjesno, programski
potiskuju, a neki i posve zanemaruju emotivnost i sve elemente osobnosti, pa i spontanost
umjetnickog Cina, isticu¢i zelju da se izraze objektivnim, racionalnim pristupom temama

koje ih zaokupljaju.*

10 Njihov proglas o smjeru kretanja u prvom broju &asopisa glasi: ,,Redakcija Zeli da njegove stranice postanu
slobodna govornica, s koje ¢e svaki mladi stvaralac jezikom svoga umjetnickog traZzenja svjedociti bilo drustva i
vremena §to ga Zivimo ... Na njoj ¢e sadasnje snage mladih dobiti ¢vrcée i odredenije oblike, jer su se sva raspriena
gostovanja na stranicama drugih ¢asopisa nuzno morala uklopiti u ve¢ ranije — i od drugih - stvorene redakcijske
zahtjeve. Ovdje ih stvaramo sami prema svojim htjenjima. Casopis se ne Zeli okameniti ni u kakvim formalnim
opredjeljenjima, ve¢ se hoce otvoriti svakom kreativnom aktu mladog ¢ovjeka bez obzira na to uzima li on ovakva
ili onakva formalna odredenja kao sredstvo saopéavanja svoga umjetni¢kog vjeruj* (HKE3, 2011: 547).



3. Petzoldovi modeli fantazmatskoga

3.1. Fantastika

Fantastika se razvila iz umjetnicke bajke kojoj je pak prethodila narodna bajka
(Giacometti, 2013: 52). Proizlazi iz strahova kojima je ¢ovjek pokusao dati oblik, Donat navodi

za covjeka:

,,Stvorio je hijerarhiju pojmova, sredio galeriju simbola u kojima je Zelio pronaci
dovoljno snazne razloge da bi ostvario svoju potrebu za identificiranjem, pokuSao ih je
izraziti ne samo opce prihvatljivim konvencijama i univerzalnim znakovima nego je

jednako uporno nastojao pridati im antropomorfno znacenje (1975: 10).

Pocetna definicija fantastike bila bi Donatova kojom definira fantaziju i fantasticnu umjetnost
kao onu koja izrazava predodzbe ,kojima naoko ne odgovara neko konkretno i realno stanje
stvari“ (Donat, 1975: 10). Prema Manloveu, fantastika je ,,pripovjedna proza koja izaziva
cudenje 1 sadrzi znatan i nesvodljiv element nadnaravnoga s kojim se smrtni likovi u prici ili
Citatelji bar djelomice zblizuju® (1996: 32). U HKE1 knjizevna fantastika opisana je kao ,,korpus
knjizevnih tekstova (...) koji karakterizira prisutnost nadnaravnih, cudesnih i nevjerojatnih
motiva® (2010: 519). Solar fantasti¢nu knjiZevnost definira kao onu koja se ne gradi ,,na potrebi
iluzije zbilje, pa ne postuje razliku izmedu stvarnoga i izmiSljenoga, mogucéega 1 nemogucega,
sna i jave™ (2006: 96) te ju promatra kao zanr ,,zasnovan na Citateljevoj sumnji u moguénost da
se opisane pojave mogu racionalno objasniti“ (2006: 96). Upravo zbog mogucnosti objasnjenja,
Todorov (1987: 46-47) fantastiku prepoznaje kao Zzanr koji je uvijek u nestajanju jer traje koliko
i neodlucnost Citatelja koji odlucuje potjece 1i natprirodni dogadaj iz stvarnosti ili ne. Ukoliko
natprirodno dobije objasnjenje rije€ je o cudnom, a ako se prihvati natprirodno onda je rije¢ o

cudesnom. Mt

3.2. Fantazmatska knjizevnost

U radu se fantasti¢éna knjizevnost promatra kroz Petzoldovu reSetku fantasticnoga koju

naziva fantazmatskom. Tragajuci za rjeSenjem problema definiranja fantasticne knjizevnosti kao

11 Kad objasnjava fantasti¢no, Todorov (1987: 49) isti¢e da se ¢udno i ¢udesno ne mogu iskljuciti jer se fantasti¢no
djelomicno s njima poklapa, zato govori o Cetiri ,,prijelazna pod-zanra“ izmedu fantasti¢nog i cudnog te fantasticnog
i cudesnog. Podjelu ovako ispisuje:

cisto ¢udno | fantasticno cudno | fantasticno cudesno | ¢isto ¢udesno
u sredini se nalazi jos i isto fantasticno.



zanra, Petzold od Claytona preuzima pojam fantazmatsko te teoriju iznosi u ¢lanku Fantasticna

knjizevnosti i srodni zanrovi (1986).

Krec¢e od problema neodredenosti rijeci fantazija (fantasy) koja u engleskom jeziku nosi
mnogo znacenja i ¢esto ju se mijesa s fantasticnom knjizevnoscéu. Problem neodredenosti pojma
rjeSava tako da sinonimnima smatra nazive fantasticna knjizevnost (fantasy literature) i
fantasticna proza (fantasy fiction) te ih ogranicava na konkretan korpus tekstova — zanr. Dok
pojam fantazija (fantasy) koristi u znadenjima: potkreativne umjetnosti, 2 poriv uroden
knjizevnosti®? ili prirodna ljudska djelatnost.** U rje¢nicima hrvatskoga jezika rije¢ fantazija
opisana je kao masta, sanja i imaginacija,*® fantastika je u svim rje¢nicima opisana kao plod
fantazije,*® jedino Sonje (2000: 257) navodi jo§ opis znanstvena - knjiz/film knjizevna i filmska
vrsta prozeta predvidanjima buducéega drustva ili znanastvenih dostignuca, a Ani¢ (1998: 224)
samo u zagradi spominje sintagmu znanstvena fantastika. Rje¢ni¢ka objasnjenja pojma fantazija
slazu se s Petzoldovim objasnjenjem pojma fantasy kao ¢ovjekove sposobnosti stvaranja umom,
mastanja 1 sanjanja. U rje¢nicima ne dolazi do zbunjivanja te se moZe isCitati da su fantasticna

knjizevnost kao i znanstvena fantastika proizvod fantazije.

Dalje problemati¢nim smatra pojam fantasticno (fantastic) jer se jedni autori njime koriste
kao pridjevom izvedenim od fantazija (fantasy), dok drugi autori tu rije¢ koriste u uzem
znacenju, uz goticku knjiZzevnost 1 srodne Zanrove tajanstvenosti. U rje¢nicima hrvatskoga jezika
navodi se pridjev fantasti¢can koji dolazi u znaCenjima koji je stvoren fantazijom, nestvaran,
caroban, bajoslovan, neobican, nadnaravan, cudesan, izmisljen.r” Sonje (2000: 257) navodi i

fantasti¢no u sliénim znadenjima kao i pridjev nestvarno, cudno, fantasticno.*® U Hrvatskoj se

2 Frazu preuzima od Tolkiena (sub-creative art), a koja se tumac¢i kao moguénost staranja svijeta u svijetu,
kreativnosti u kreativnosti (Tolkien, 1983: 143).

13 Prema K. Hume fantasy je poriv uroden knjiZzevnosti koji se manifestira u mnogim varijacijama, od ¢udovista do
metafora, kreée se u podrucju ¢udesa, u poljima ljudske besmrtnosti, telekineze, tehnickih i drustvenih inovacija,
kloniranja, utopiji drustva i alternativnim svjetovima (1996: 60).

14 Frazu preuzima od Tolkiena koji istie da su fantasti¢ne price sastavni dio ¢ovjeka i prirodna ljudska aktivnost
koja ne vrijeda razum ni zamagljuje percepciju pred znanstvenom istinom (Tolkien, 1983: 144).

15 fantazija (gr¢) 1. masta, imaginacija 2. sanja, tlapnja (Sonje, 2000: 257); fantazija 1. masta 2. tlapnja, sanjarija,
utvara (Ani¢, 1998: 224); fantazija 1. imaginacija, masta 2. plod maste, mastarija (Birti¢ i dr., 2012: 128).

16 fantastika 7 plod maste * znanstvena - knjiz/film knjiZzevna i filmska vrsta proZeta predvidanjima buducega
drustva ili znanstvenih dostignuca (Sonje, 2000: 257); fantastika ono §to je stvoreno fantazijom, §to je iz fantazije
izmasStano (znanstvena fantastika) (Ani¢, 1998: 224); fantastika ono $to je stvoreno fantazijom (Birti¢ i dr., 2012:
128).

Y fantastican (gré) 1. koji je stvoren fantazijom; mastovit, nestvaran, neostvariv; -¢na prica 2. nadnaravan: -cna
pojava 3. ¢udnovat, ¢aroban, bajoslovan: - dogadaj 4 raz izvanredan, golem (Sonje, 2000: 257); fantastic¢an prid.
(odr fantasti¢ni) 1. stvoren fantazijom, koji je izvan realnosti; cudesan 2. neobicno vrijedan; izvanredan (Ani¢, 1998:
224); fantastican 1. koji je izmiSljen, stvoren u masti 2. koji svojom iznimno$c¢u izaziva divljenje (Birti¢ i dr., 2012:
128).

18 fantasticno pril 1. nestvarno, neostvarivo 2. ¢udno, neobiéno 3. nadnaravno 4. raz izvanredno (Sonje, 2000: 257).
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knjizevnosti pojam fantastika javlja kao skracenica od pojma fantasticna knjizevnost, a iz toga
proizlazi pridjev fantasticno koji nosi obiljezje fantasticne knjizevnosti. A pojam goticizam,

javlja se kao skraéena rije¢ za obiljezja goticke i tajanstvene knjizevnosti.

Kako bi razrijeSio ovaj problem u engleskome jeziku, Petzold za moguénost potkreativne
umjetnosti zadrzava pojam fantazija (fantasy) te analogijom toga pridjevom fantasticno
(fantastic) opisuje ono $to je nastalo potkreativnom umjetno$¢u. Za zanrove tajanstvenosti i

goticku knjizevnost uvodi se pojam fantazmatsko koji se kasnije $iri na ostale zanrove.

Petzold definiraju¢i sekundarni svijet u odnosu na stvarnost razlikuje fantazmatsku od
noematske!® knjizevnosti. Uvodi pojam noematska knjizevnost umjesto realisticne knjizevnosti, a
suprotno od toga, nalazi se fantazmatska knjizevnosti koja prikladno zamjenjuje pojam
fantasticno koje ima previSe znacenja. Petzold dalje napominje da se ta dva nacina izrazavanja
,,medusobno ne isklju¢uju® nego bi se ,,na svaki tekst trebalo gledati kao na smjesu noematskoga
i fantazmatskoga diskursa® (1996: 70—71). Hume sli¢no tumaci tekstove, istice da je knjizevnost
smjesa dvaju poriva mimesisa i fantazije i to u razli¢itim omjerima kod svakog teksta. Prvi poriv
podrazumijeva oponasanje, opis dogadaja, ljude, situacije i predmete tako uvjerljive da nema
sumnje u njih, s druge strane fantazija podrazumijeva izmjenu stvarnosti iz dosade, razigranosti
ili nedostatka necega (Hume, 1996: 59). Petzold, naposljetku zakljuCuje da je u fantasti¢noj
knjizevnosti fantazmatski diskurs ,,samo izraZeniji nego u 'realisticnim' vrstama knjizevnosti, i
on je tu i strukturalno vazan, jer odreduje narav Citavoga teksta (1996: 71) te odlucuje

knjizevnost te vrste nazivati fantazmatskom.

3.3. Petzoldovi modeli fantazmatskoga

Kako su fantazmatski tekstovi povezani, u manjoj mjeri, sa stvarno$cu Petzold definira
Cetirt posebna odnosa fantazmatskih tekstova sa stvarno$cu. Cetiri modela su: subverzivan,

alternativan, deziderativan i aplikativan.

Subverzivni model podrazumijeva da se ,,tekst prema opcéenito prihva¢enoj stvarnosti odnosi na
subverzivan nain“ i ,,dovodi u pitanje Citateljevo shvacanje stvarnosti i njegov, na njemu
temeljen, osjecaj sigurnosti.” (Petzold, 1996: 73). Svijet se u tekstu ,,doima 'normalnim’ ili
'realistickim', sve dok njegovu mirnu povr§inu ne zamuti neki neobi¢an i1 neobjasnjiv dogadaj*

(Petzold, 1996: 73). Petzold biljezi da ovaj model odgovara Todorovljevom tajanstvenom

19 Petzold pojam noematsko preuzima od Claytona (1996: 70).



(uncanny) ili fantastique odnosno cistom cudnom.?° Cisto ¢udno obuhvacéa knjiZevnost strave,
tekstove koji donose dogadaje koji se mogu objasniti razumom, ali su nevjerojatni, zapanjujuci,
jedinstveni, uznemirujuéi ili neuobicajeni, a uz fantastiku se vezu samo motivom straha koji lik
osjeéa (Todorov, 1987: 51-52). Petzold ovim modelom obuhvaéa goti¢ku i jezivu pricu?® te

navodi predstavnike: Poe, Hoffmann i Kafka (1996: 73).

Alternativni model donosi svijet zamisljen kao mogucu alternativu postojecoj stvarnosti: ,,Taj
(sekundarni) svijet mogao bi postojati izvana (ili: mogao bi biti stvoren / razviti se iz) naSega,
nama poznatoga svijeta“ (Petzold, 1996: 73), svijet se temelji na zakonima razuma i znanosti,
nastaje ,,racionalnom umnom djelatnos¢u* (Petzold, 1996: 73) te stvara dojam da je teoretski
mogu¢. Model je tipian za utopijsku knjizevnost i znanstvenu fantastiku. Model prema svojim
obiljezjima obuhvac¢a Todorovljevo instrumentalno cudesno 1 znanstveno cudesno (1987: 60—
61), prvo opisano kao ono koje sadrzi tehni¢ke naprave neostvarljive u opisanim vremenima, ali

ipak moguce; drugo obuhvaca karakteristike znanstvene fantastike.

Deziderativni model u tekstu donosi sekundarni svijet koji je ,,bolji od naseg, nama poznatog
svijeta® (Petzold, 1996: 73). Takvi tekstovi, kako pise Petzold, izrazavaju ljudske zelje bez
obzira na izglede njihova zadovoljenja u stvarnom svijetu, daju imaginarni bijeg iz ograni¢enja
stvarnosti i poti¢u povr$sno predavanje sanjarenjima. Kao primjere navodi pornografiju, ljubavni
roman i avanturisticku prozu u kojima su izrazene povrsne Zelje (tjelesno i ljubavno ispunjenje,
osjecaj adrenalina, dolazak do cilja, pronalazak blaga). Ne navodi ni jedan primjer
fantazmatskoga teksta za ovaj model, ve¢ iskljucuje bajku i epsku fantastiku iz deziderativnoga
modela jer izraZzavaju dublje Zelje (Zudnja za vjecnom mlados¢u, snagom 1 moci, za uredenim
svemirom, povratkom u stanje dje¢je neduZnosti, Zivot u skladu s prirodom) te ih smjesta u
aplikativni model s napomenom da imaju tragove deziderativnoga modela, ali zbog dublje

instance pripadaju aplikativnom modelu.

Aplikativni model donosi sekundarne svjetove koji izgledaju drugacije od stvarnog svijeta ,,no

njima upravljaju pravila i u njima su utjelovljena nacela koja su (S§to oni implicitno tvrde)

20U izvornom Petzoldovom ¢&lanku Fantasy fiction and related genres (1986) Petzold se poziva na Todorov pojam
uncanny §to je u ¢lanku na hrvatskom prevedeno kao tajanstveno, a u izdanju Todorovog Uvoda u fantasticnu
knjizevnost (1987), koje se Kkoristi u ovome radu, uncanny je prevedeno kao cisto ¢udno. U daljnjem ¢e se tekstu
umjesto pojmom tajanstveno koristiti pojmom cisto cudno kad se govori o Todorovom pojmu uncanny.

Zacetak gotskog romana nalazi se u 18. stoljecu u kontekstu opiranja prosvjetiteljskom racionalizmu i empirizmu;
a kao zanr nastaje U predromantizmu. Elementi gotske i jezive pri¢e su: motivi ljubavi, zlo¢ina, dvojnika, jezovitost
koja se ocituje u noénom ugodaju, u mracnim mjestima radnje, kumuliranje strasti i nasilja, smjestanje radnje u
usamljene dvorce i samostane, tematiziranje horora i erotskih problema, fenomen fantasti¢noga i parapsiholoskog,

nadnaravni likovi, dijaboli¢ni likovi uz koje se Cesto veze nasljedno obiteljsko prokletstvo, zloc¢in u koji lik
neizbjezno tone (Bobinac, 2012: 208-209).
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primjenjiva i na stvarnost (Petzold, 1996: 74). Model obuhvaca fantastiku,?? bajke i alegoriju
koje nude ,,i nesto visSe od pukog imaginarnog zadovoljenja Zelja“ te ,,njihova primjenjivost
pociva na Cinjenici da one kroz samu svoju strukturu i konstelaciju likova izrazavaju neka
temeljna ljudska iskustva“ (Petzold, 1996: 74). Tekstovi tvoreni aplikativnim modelom donose
gistu alegoriju?® i kompleksne apstraktne odnose,?* ,,problemi svakodnevnoga Zivota nisu
naprosto odbaceni nego preobrazeni ili svedeni na osnovna pitanja, primjerice o covjekovu
mjestu u svemiru, prirodi dobra i zla, nacelima morala i moguénosti junackog djelovanja‘“
(Petzold, 1996: 75). Todorovljevo cisto cudesno moze se svrstati u aplikativni model ve¢ zbog

same karakterizacije bajke kao zanra ovoga modela.

Modeli gotovo nikad ne dolaze u ¢istome obliku, nego vec¢inom tekst donosi kombinaciju
dvaju modela od kojih jedan prevladava, dok se drugi javlja u tragovima te ga se prema
prevladavaju¢em moze kategorizirati. U daljnjoj analizi izabranih knjiZzevnih predlozaka naglasit

¢e se tragovi drugih modela u okviru prevladavajucéeg.

22 pojam fantastika u ovom kontekstu koristi se za knjiZzevnost epske fantastike, tekstove &arolija i nestvarnih biéa i
pojava.

2 petzold nudi primjer Zivotinjske farme kao &iste alegorije (1996: 74).

24 petzold nudi primjer Gospodar prstenova kao primjer teksta koji prikazuje odnose koji se razabiru na visokoj
razini apstrakcije (1996: 74).
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4. Fantastika i fantazmatika u hrvatskoj knjizevnosti — uvod u istrazivanje korpusa

Sve ono Sto Petzold smatra fantazmatskim u hrvatskoj se knjizevnosti razvijalo kroz
razli¢ita razdoblja: bajka, alegorija i elementi kao mirakuli, metamorfoze, negromanti, ¢arobna
putovanja javljaju se jo§ u usmenoj knjizevnosti te u staroj hrvatskoj knjizevnosti kao rezultat
usmene tradicije i vjerovanja. Goticka, ¢udna i ¢udesna knjizevnost javljaju se u romantizmu, a
utopija i znanstvena fantastika u proto obliku javljaju se dvadesetih i tridesetih godina

dvadesetoga stoljeca.

Sedamdesetih godina 19. stoljeca, javlja se fantastina hrvatska proza u pripovijetkama
Rikarda Jorgovani¢a Ljubav na odru i Stella Raiva. Zupan (1980: 29-30) isti¢e da su u
romantizmu, fantasticne price hrvatskom piscu ,,dale pravo na individualnu gestu, na vlastite,
pomucene snove, opsesije 1 spremnost na uobli¢avanje izmastajnih prizora® te nakon romantizma
»Elementi nadnaravnog, posebnog, ekscentricnog, okultnog, afinitet naspram egzoticnom i
nesvakidaSnjem imali su svoje pravovjerne, zaklete, postojane i nadahnute poklonike 1
sljedbenike u Hrvatskoj, koji su se jo§ viSe omasovili u razdoblju realizma, moderne 1 kasnije.*
U realizmu se fantastika smjesta u kratku prozu i fabule u kojima prevladava iracionalno i
misti¢no. U hrvatskoj moderni fantastika piscima sluzi da se posvete psiholoskoj, introspektivnoj
i ugodajnoj prozi (HKE1, 2010: 520). U hrvatskom modernitetu pojava je fantastike slabija,
HKEL (2010: 520) isti¢e da se pojavljuje usputno i gotovo uvijek kao otklon od dominantne
prozne prakse. Ipak fantasti¢cnim motivima koji se javljaju u ekspresionizmu, a koji je reakcija na
Prvi svjetski rat, Zeli se re¢i ono o ¢emu svi razmisljaju, ali teSko progovaraju, o velikoj pogresci
koju je svijet dopustio. Ta frustriranost izri¢e se tamnim goti¢kim i demoniziranim motivima kao
i estetikom ruznoée. PoCetkom sedamdesetih godina na knjizevnu scenu dolazi generacija
knjizevnika nazivanih fantasticarima ili borgesovcima oni se odricu ,,iluzije stvarnosti, slikanja
drustvene sredine i1 psiholoSkog portretiranja (...) u svojim djelima tematiziraju iracionalno i
bizarno, kreiraju paralelne svjetove, bave se okultnim, spiritualnim i paralogi¢nim (Nemec,
1997: 10-11).

Ono §to manjka hrvatskoj fantastici jesu pravi likovi i individualne psihologizacije, lik je
pasivan, dio je udesa, nema psiholoske strukture, lik je rijetko nositelji metafizickoga jer je
dogadaj glavni junak hrvatske fantasti¢ne knjiZevnosti (Zupan, 1980: 31-32). Ipak, Zupan

usustavljuje hrvatsku fantasti¢nu knjizevnost zakljucujuéi:
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,Uza svu nasu sklonost kritizerstvu i minoriziranju vlastitih dosega, moramo priznati da
je pored okljastrenosti 1 osiromasenja u zasadama naSih fantastiCara uzgojeno dosta
arhetipskih oblika, obiljezja 1 drugih konstitutivnih oznacitelja europske fantasticne
knjizevnosti: tu su u prvom redu Eros i Thanatos, No¢, San, Smrt, zatim pjesnicke
sanjarije, halucinatorske slike, tlapnje, vizije, opsesivne situacije, motivi iz puckih
supersticija, tekstonski rad sila noc¢i, okultne sile, mistika, slutnje, spiritizam, nasljede
Schopenhauera, Nietzschea 1 Strinera, tema Fausta, rasap logickog misljenja, arhetipske
znacajke strave i1 uzasa, ludilo, usud, kob, predestinacija, neobi¢no, bizarno, kuriozno,
rijetko, cudnovato, novo, elementi usmene narodne predaje, prisutnost duha fantasticne
narodne price i predaje, nazocnost kako domacih tako i stranih mitologija i mitologema,
sklonost groteski, pribjegavanje fikciji, ironi¢na opservacija, romanti¢ka inspiracija,
ispremetanje sna i jave, egzoticnog s trivijalnim i svakodnevnim, svijet gnoma, vila,
mitskih i polumitskih biéa, legendarnost, prisutnost ridikula, neizrecivo dogadanje,
Cinjenica da se dogadaji dogadaju nezavisno od zbilje, ¢udesno se zbivaju vlastitom

prostoru i vremenu, dalekom od granica ovog svijeta itd.“ (Zupan, 1980: 31).

Funkcija knjizevnosti ve¢inom se vezala uz ,,ispunjavanje raznih zadataka (...) istrazivanjem
onih struktura koje su govorile o socijalnim, povijesnim i politickim znaéenjima“ (Donat, 1975:
20). Fantastika je u tom kontekstu bila nepozeljna jer se njome nije moglo progovarati o tim
aspektima na doslovnoj razini, ona je izvan povijesti, ali 0 njoj progovara tako da je ne spominje
porucujuéi znate sto mislim o sadasnjem stanju ako ga ni ne spominjem. Gotovo je uvijek izvan
dominantne poetike, zato je teSko u nekim od knjizevnih predlozaka u ovome radu iS¢itati
elemente poetika. U knjizevnoj je teoriji fantastika u razdoblju moderniteta najmanje opisana,
najéeScée je zasjenjena modernom i fantasticarima Koji je okruzuju, u usporedbi s njima, ono §to
nastaje u modernitetu ne smatra se jako vrijednim. Ipak, korpus istraZzen u ovome radu pokazuje

da je fantastika pisana i u modernitetu te da je pogodna za razli¢ite analize.
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5. Napomene uz korpus rada

Knjizevne predloske c¢ine knjizevnici, umjetnici, kazaliStarci, novinari, politicari,
prognanici, zatvorenici, usamljenici koji su sudjelovali u jednoj ili viSe poetika ili su pak pisali
izvan njih okre¢u¢i leda povijesti, koji sudjeluju i ne sudjeluju u stvarnosti, bjeze od nje ili

progovaraju o njoj.

Ulderiko Donadini javlja se usred Prvoga svjetskoga rata ekspresionistickom zbirkom
Lude price ¢iji naslov zrcali odnos ¢ovjeka prema stvarnosti. Pakao na zemlji reflektira se u lik
Andrije Petrovic¢a koji doZivljava osobni pakao i zavrS§ava samoubojstvom kao i autor. O bijegu
iz krvave i moderne civilizacije u kontemplaciju s prirodom pri¢a podravski ucitelj Puro Sudeta.
Intedant zlatnog doba zagrebackog kazalista Slavko Batusi¢ pokazao je da je vrstan i u bajci
zbirkom Cuda i ¢arolije koja je izvan poetickih tijekova i ne zanima ju politicka stvarnost, tek
progovara o arhetipovima smjestajuci ih u ¢arobne zemlje. Politi¢ar, povjesniar i knjizevnik
Milan Sufflay, nekoliko mjeseci u Obzoru izlazi s romanom &iji je sadrzaj sanjao u zatvorskoj
¢eliji. Metageneticki sadrzaj izlazi u razdoblju izmedu dva rata, kada su Ccitatelji zaokupljeni
pitanjem Rijeke i kada je za knjizevnu stvarnost jo§ uvijek strana pojava znanstvene fantastike.
Cetiri godine nakon atentata u skupstini i godinu dana nakon atentata na Sufflaya, po uzoru na
njegovu fantastiku predvidaju¢i veliki potop svijeta Mato Hanzekovi¢ stvara utopijsku
pustolovinu. Ignoriraju¢i povijesnu stvarnost Drugog svjetskog rata Vjekoslav Kaleb stvara
novele na pragu socrealizma s elementima ¢udnog i zadudujuc¢eg. Nikola Sop bjeZi u onostrano u
poeziji, a nimalo ne odmice ni u prozi u koju preslikava liricnost u stihi¢ne i bajkovite recenice
kao i jake poruke o prolaznosti. Predrag Jirsak javlja se znanstvenofantasti¢nim putovanjem na
Mjesec nakon $to je svijetu obznanjeno da je zivot u svemiru u bestezinskom Stanju moguc.
Ivanu Raosu dovoljno je oti¢i u onostrano kako bi kao 1 Mor uZivao mir i samocu daleko od

bolesti zakrvavljenoga svijeta.
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6. Uspostavljanje radne terminologije

U radu se koristi Petzoldova terminologija, kako bi se izbjegle nejasnoée ovdje su jos

jednom objasnjeni njegovi pojmovi:

Fantazmatski tekst — svaki tekst obuhvacen Petzoldovim modelima, ujedno i svaki tekst koji se
uvodi kao knjizevni predlozak za analizu. Fantazmatsko (fantazmatski elementi, fantazmatski
motivi) — ono $to ima karakteristiku bilo kojeg Petzoldovog modela — pojam je naizgled jako
Sirok, no kontekstno se suzava jer kad se govori o tajanstvenim, cudnim i gotickim
fantazmatskim motivima pojam se suzava na subverzivni model kojim su ti motivi obuhvaceni
(Petzoldov pojam fantazmatsko obuhvaca sve elemente koji ¢ine Cetiri modela fantazmatskoga,
odnosno sve elemente oblika obuhvacéenih fantazmatskim modelom: to su goti¢ka i jeziva prica,

utopija, znanstvena fantastika, bajka, alegorija i epska fantastika.)

Fantasticno — pridjev kojim se opisuje bilo $to nadnaravno i bajkovito.
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7. Analiza i interpretacija korpusa prema Petzoldovim modelima fantazmatskoga

7.1. Subverzivni model

Subverzivni se model moze nazvati i prevratnicki jer knjizevni svijet zrcali realisticni
svijet sve do neobi¢noga, cudnoga ili zaCudujucega dogadaja koji nema realisti¢no
objasnjenje. Izabrani knjizevni predloSci su Donadinijev Pavo gospodina Andrije Petrovica,
Sudetin Mor i Kalebov Gost. Predlosci pripadaju tajanstvenom, gotickom, ¢udnom i misticnom

Sto ih prema Petzoldovoj definiciji ¢ini subverzivnima.

7.1.1. Ulderiko Donadini, Pavo gospodina Andrije Petrovié¢a (1915.)

Novela pripada subverzivnom modelu jer jednu realisticnu opisanu sliku radnje prekida
pojava davla. Tekst pripada ekspresionistickoj fantastici,?® apstraktnom ekspresionizmu prema
Nemcevoj podjeli (2006: 134), a poetika ekspresionizma prepoznaje se u elementima ,,morbidne
individualnosti, neuravnotezenih i podvojenih li¢nosti, sukoba duse i tijela, ludila® (Nemec,

2006: 136) i ,,podvojene li¢nosti (Sicel, 2007: 78).

Naslov novele najavljuje halucinantno stanje glavnoga lika. Naslovljavanjem glavnoga
lika u genitivu Davao gospodina Andrije Petrovi¢a upucuje na to da je davao Andrijin, odnosno
plod halucinacije ili sna. Zbog postojanja objasnjenja nadnaravnoga, tekst prema Todorovljevoj
(1987: 49-50) podjeli pripada fantasticnom cudnom podzanru za kojeg su objaSnjenja
nadnaravnoga, medu ostalima, halucinacija, privid i zabluda osjetila. Pojava davla u tekstu
demonizirano-antropomorfizirana je savjest gdje osjecaj prelazi u predmetni svijet. Sto odgovara
Donatovoj tezi da ¢ovjek kako bi izrazio psiholosko-egzistencijalna stanja pronalazi simbole i
oblike za fantome maste (1975: 11). Fantazmatski element utjelovljen je u instanci lika davla, a
funkcija mu je djelovanje na drugi lik. Ovako je opisan: gospodina u crnom, blijeda umorna lica,
s rukama skrstenim na prsima, koji ga je neizrecivo prezirno promatrao (Donadini, 1997: 367).
Lik Andrije Petrovia najlakse je opisati Nemdcevim (2006: 136-137) rijecima: ?® lik kao
razvalina duse, razbijeno Ja i ekscentrik s jakim nagonom prema ludilu i samouni$tenju. Pavao
dolazi kao demonizirana savjest psihicki nestabilnoga i slaboga Andrije Petrovi¢a i vodi ga
samodestrukciji. Pavao izaziva Andriju, prisjeca ga njegove mladosti i dogadaja koji ga je dugo
izjedao, naposljetku ga nagovara na samoubojstvo govore¢i mu da je kukavica. lako vode
dijalog, Andrija u njemu ne sudjeluje jer se sve svodi na njegovo potvrdivanje i davovljevo

optuzivanje, kao u sudnici gdje Andrija sjedi na optuzeni¢kom mjestu dok davao igra ulogu

25 Pojam prema Cvitan1978: 192.
%6 Nemec tim rije¢ima govori o svim likovima Donadinijeve proze ove tematike.
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odvjetnika koji iznosi optuzbe i demolira optuzenog sve dok Andrija ne zaplac¢e Ja sam nevin

(Donadini, 1997: 370).

Ako u kontekstu ontemske narativne figure promatramo vrijeme, onda je u ovom tekstu
ontem izvor psihemskih promjena, nerijeSena sumnja iz proslosti izaziva slom lika. U ovom
kontekstu vrijedi spomenuti Donatovu misao o ¢ovjeku ne kao drustvenom bi¢u nego ,,mediju u
kojem se sve povijesno i sve individualno mijesa u parodisticki koktel moguceg i nemoguéeg*
(1975: 39). Sto je jasno u ovome tekstu gdje se osobne sumnje slomljene li¢nosti

antropomorfiziraju u halucinaciju.

7.1.2. DBuro Sudeta, Mor (1930.)

Tekst pripada subverzivnom modelu jer se sekundarni svijet doima normalnim i
realisticnim sve do metamorfoze koja otvara okultnost. Fantazmatski elementi nalaze se u
strukturi lika i motiva: mora, kob, zla slutnja, tjeskoba, prokletstvo koje vodi tragi¢nome kraju,
metamorfoza, vukodlak kao element usmene predaje. Utjecaj aplikativhoga modela uocljiv je u
motivu vukodlaka kao proizvoda usmene tradicije, ali i elementima bajke koji se apliciraju na
svijet subverzivnoga model. Upravo mikstura razli¢itih oblika: legende, bajke, alegorije, usmene
knjizevnosti, upucuje na pripadnost ekspresionizmu, ¢ija je jedna od odlika gubljenje zanrovskih

granica.

HKE4 (2012: 175) u Moru prepoznaje impresionisticki ugodaj, krajolik koji postaje san,
romanti¢ni vizualni ilirizam, poetiku simbolizma u alegoricnom dozivljaju prirode,
ekspresionizam i stilsko izrazajni artizam. Tekst pripada ekspresionistiCkoj fantastici. Zalar
(2003: 107-108) u opisivanju pripovijesti u kontekstu ekspresionizma navodi da tekst
,produbljuje etiku ¢ovjeka kao bica oslobodena drustvenih veza te uzdignuta u kozmicke odnose
— nadasve lirskom prozom koja realnu svakida$njost presijeca ne samo fantasticnim odmacima
od stvarnosti nego i snaznim ocitovanjem najosobnijih osjecaja. Nemec (2006: 136)
jednostavno zakljuuje da pripovijest ,razvija slojevitu alegorijsku pricu o posljedicama
covjekova raskida s prirodom i gubitku izvorne ljudskosti pod utjecajem suvremene civilizacije

ideologije napretka.*

Naslovom pripovijesti najavljuje se ime glavnog lika kao i cjelokupno raspolozenje
teksta. Podnaslov fantasticna pripovijest je autoreferencijalan te otvara kod fantasti¢noga u
kojem se tekst ¢ita. Ime glavnog lika dolazi od rije¢i mora, mitoloskog bi¢a koje dolazi covjeku u

snu i sise krv (Ani¢, 1998: 551), a dolazi u znacenjima dusevne tegobe | kosmara (HER, 2004:
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227). U tekstu je mora shvacena kao antropomorfizirani osjecaj, koji je pripovjeda¢ ovako
opisao: Prostre se preko duSa, pa ih ispija i mori. I svi tad ¢ute nesto sa sobom. Sjenu koja se
vuce i ne ostavlja nas. Njezin podmukli korak i suvereni smijesak. A kad prode no¢ i novi dan, i
ona je opet tu i nitko ne moze da je makne, da je presijece i da se rijesi sjene svoje... I bude
nemiran i jedan i drugi. Svi budu nemirni i nezadovoljni i svi sute (Sudeta, 2003: 39). Kad govori
o imenu u sastavnici psihemske narativne figure, Peles navodi Barthesovo tumacenje imena kao
Linstrument razmjene, koji dopusSta da se neka nominalna jedinica zamjeni zbirom znacajki,
postavljaju¢i odnos ekvivalencije izmedu znaka i zbira semova“ (1999: 230). Mor je svojim
prvim pojavljivanjem u tekstu odmah okarakteriziran znacenjem rijec¢i mora, opisuje ga se kao
covjeka vezanog s prirodom, blagog, srdacnog, briznog i pazljivog. lako je njegov karakter
opisan suprotnim znacenjem od onoga $to nosi znacenje njegova imena, sama Cinjenica da je
njegovo ime Mor najavljuje tragi¢nost lika. Znacenjska jedinica mora dvojako karakterizira
Mora u tekstu: kao onoga na kojega mora djeluje i kasnije kao onaj koji je mora drugima. Dva
dogadaja mijenjaju njegov karakter: razvija osje¢aj ljubavi prema Su i Covjek moderne
civilizacije ulazi u njegovu Sumu i naruSava idilu. Oba dogadaja narusavaju njegov 0dnos s
prirodom.?” Mor prestaje razgovarati s prirodnom, ali je neuspjesan da se uklju¢i u modernu
civilizaciju i ostaje izmedu ta dva pola, kao posljedica javlja se mora nad njime. Takoder, osjecaj
zaljubljenosti postaje mora u trenutku kad su se drugi likovi umijesali u njihove odnose. Donat
isti¢e da su ,,junaci fantasti¢ne knjiZzevnosti opsjednuti morom, njihov zivot je put kroz koSmar
kojemu ne mogu pobjeci® (1975: 30) $to se ostvaruje u Moru koji je ve¢ imenom predodreden
kosmaru. Nakon metamorfoze Covjeka u vuka, Mor postaje mora drugima, kao vuk: ubija krave
u selu, baca otrov u bunar, pali stog sijena, ubija lugarove pse, baca slozena drva, zakopava
kanale. Mor je i nositelj prevladavajuceg turobnog osjecaja u teksta i kod svih likova te se
osjec¢aj more moZze promatrati i na ontemskoj razini kao dominanta koja sve okruzuje i povezuje

te utjeCe na ostale narativne figure.

U pripovijesti se javlja jaki kontrast srece 1 kobi — sreca je prikazana prostorom: Sumom,
livadama, Morom kao dijelom prirode i idili¢nim poslom. A kob kao element fantazmatskoga, uz
kob dolazi loSe vrijeme, bolest, o¢aj, san, halucinacije, zle slutnje i naposljetku, kao kulminacija
kobi, metamorfoza covjeka u vuka. Fantazmatski element — metamorfoza — vazan je na

semantickoj 1 kompozicijskoj razini jer se javlja kao bijeg Covjeka od usuda i zla svijeta u

2 Mor govori: Kako ve¢ dugo nisam razgovarao s drveéem. Na sve zaboravljam. Sve me to vise zanima. Postajem
filistar ko i drugi. Pocinjem sumnjati i smijati se onom $to mi je prije bilo najveca, najmilija svetinja. Svejedno mi je
kojim smjerom idu grane, kojim sjene njihove. Hodam i hodim bez osjecaja; to je sve sto znam (Sudeta, 2003: 13-
14).
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prirodu radi postizanja mira i otudenja, a istodobno je i u ulozi deus ex machina koji razrjesava
moru teksta, odnosno nakupljenosti zle misli, nesre¢e i dusevne boli te je u funkciji raspleta,
pripovjedac kulminaciju kobi opisuje: Kao zlo predosjecanje, kao zao nemir. Svi bi htjeli dane
koji ¢e doci. Htjeli bi da su vec¢ prosli. Da vide kako ce se sve svrsiti. Tezina lebdi u zraku (...)
(Sudeta, 2003: 69). Tekst zavrsava u tmurnom raspolozenju, ali u kontemplaciji tmurnog koje je

dozivjelo svoj vrhunac i dobilo svoje rjeSenje te je u stanju mirovanja.

Metamorfoza u tekstu nevjerojatni je dogadaj za lika i Citatelja: Nad kucom fijuce vjetar,
lice mu se izoblicilo, oduljilo. On poprima Zivotinjski oblik (Sudeta, 2003: 21). Taj je postupak
reverzibilan jer Mor u pocetku malo postoji kao ¢ovjek, malo kao vukodlak. Vukodlak se nigdje
to¢no ne opisuje, SamMO Se spominje njegova sjena i njuska. Donat (1975: 43) istiCe da tekst
prelazi u prostor simbola i izrazava isklju¢ivo egzistencijalno stanje. Metamorfoza se promatra
kao bijeg od svijeta; otudenje od zlobe ljudi Mor je postigao postaju¢i dijelom prirode,
Zivotinjom, na Kraju pripovjedac govori: sasvim zaboravlja da je covjek (Sudeta, 2003: 96). Mor
na kraju gubi identitet i postaje dio idili¢nog Sumskog prostora. Rije¢ je o potpunom otudenju
bez povratka, otudenju u kojem Mor zaboravlja i vise ne osjeca da je bio Covjek: Nesto mu se
uzburka u rutavim prsima, skoci, ali se ubrzo spusti i pode cetvoronoSke da hoda... On misli da

tako mora iéi (Sudeta, 2003: 96).

Mor je kao fantasti¢na pojava u tekstu oznacen od drustva, a onda i od sebe: Vidis, meni
su pripovijedali po selu da si se rodio (...) i da si imao medu prstima malu maramicu. Oni kazu
da to imaju djeca vukodlaka. — Rekli su mi da ti neces dobro svrsiti (Sudeta, 2003: 42). Kao
takav predodredena je 1 njegova kobna sudbina — on je lik koji ne moze pobjeci od svojega
prokletstva. Prokletstvo izvor pronalazi u puc¢kom praznovjerju, motiv vukodlaka javlja se u
usmenoj tradiciji.?® Tradicionalno je vjerovanje da je vukodlak onaj tko se rodi s maramicom
medu prstima, tomu se odmah prorice 1 nesretna sudbina. Vukodlak stari sporije, neobi¢no je jak,
a dok je u obliku zivotinje, prirodni nagon prevladava te je sklon napadanju. U tekstu se iznosi i
nacin ubijanja vukodlaka koji takoder dolazi iz usmene predaje: Puscano zrno ne probija
njegove koze. Nego da je tko tako smion, pa da mu se prikrade za mladaka mjeseca kad spava u
brlogu i da mu glogovim kolcicem pribode nogu o djecju maramicu, poskrapanu psecom krvi,

tad bi mogao umrijeti (Sudeta, 2003: 71).

2 Puro Sudeta u nekim svojim pismima govori da se Mor temelji na narodnim pri¢ama o mori i vukodlacima
(Donat, 1975: 42).
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7.1.3. Vjekoslav Kaleb, Gost (1940.)

Tekst pripada subverzivnom modelu zbog motiva koji su realisticni: dolazak no¢i, zvono
crkve i dolazak psa lutalice, ali su rasporedeni tako da medusobnim djelovanjem tvore neobi¢ni
dogadaj koji zacuduje. U noveli se javljaju tri fantazmatska motiva: zvono, no¢ i nepozvani gost.
Poetoloski tekst pripada modernom objektivizmu jer se u tekstu vidi povratak realizmu zbog
istinskih slika svakodnevnice, ali s drugacijim, modernim pristupom — pas kao jedan realni motiv
u tekstu se promatra kao nesto onostrano i neobi¢no, a tu neobic¢nost i uzvisenost daju mu sami

likovi.

Ono $to ponajprije narusava Cistu realisti¢nu sliku teksta odnos je likova prema noci koji
odaje jezu 1 strah te predstavlja neSto nadrealno i onostrano: ... Zena kao da se plasi sto dolazi
no¢, neizvjesno putovanje kroza san, nestajanje do sutrasnjega dana... (Kaleb, 1997: 394) —
slicno osjecaju more Koji prozima tekst pripovijesti Mor. Potom, realisticni motiv zvona postaje
fantazmatican jer je u ulozi nositelja onostranog u realisti¢no: zvono s crkve hitalo je tanke
kliktave zvukove, koji su se kao nocne laste ushi¢eno zabadali u mrak i slatko nestajali, gubili se
u daljini. ... Kad je posljednji zvuk zvona i titraj mu lagano zamro, zrak se opet isprazni, i tiSina
slozi sve stvari ... I susjedstvo se izgubilo nekud, kad ne dopiru iz njega glasovi (Kaleb, 1997:
394-395). Bas kao $to mora u MatoSevoj istoimenoj poemi, strukturom ponavljanja, ulazi u
tekst?® tako i u noveli Gost, ponavljanjem, ali na olfaktivnoj razini, dolazi do ulaska onostranoga
u tekst. Motiv psa® pripada ¢udnom, fantazmatsko je u njemu vrijeme njegove pojave na pragu:
u no¢i, nakon §to je zvono odzvonilo 1 otvorilo put onostranoga U realistini svijet. A ta je pojava
samo to — ¢udna i nista viSe i upravo zbog toga tekst prema Todorovljevoj podjeli (1987: 51-52)
pripada podzanru cisto c¢udno Koji i Petzold navodi u opisu subverzivnoga modela, a
podrazumijeva razumom objasnjiv dogadaj koji je istodobno jedinstven, neuobicajen i

zapanjujuci.

Donat (1975: 43-44) prepoznaje elemente puckih vjerovanja jer se u tekstu dogada nesto
obi¢no koje je toliko obicno da se u njegovu obi¢nost ne usuduje povjerovati, nego se trazi neki
nadnaravni razlog $to je karakteristicno za praznovjerje. Praznovjerje ukljucuje strah, a prema

Todorovu (1987: 52) cisto-cudno ispunjava samo jednu odrednicu fantasticnoga, a to je strah

29U stihu MatoSeve More: A srce bolno kuca: smrt — smrt — smrt — (1977: 40) dolazi do elipti¢nog ponavljanja na
leksickoj i grafickoj razini, kojima mora ulazi u tekst, odnosno lirski subjekt ulazi u moru.

%0 Pas simbolizira razvijenost spram primitivne sredine u koju dolazi te je osnovna &injenica teksta ono $to Donat
navodi: ,,Groteska o psu dosljaku Vjekoslava Kaleba, nije u svom prvom sloju fantasticna; StoviSe, autorov smisao
da lica okarakterizira u dvije tri rijeci ili geste kao da tog psa i sirotinjski Spirkanov dom prizemljuju i vise no §to
praksa i teorija realizma uopce zahtijevaju* (1975: 43).
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koji se javlja kod lika. Ukucani i susjedi, iz primitivne sredine, prema psu se ponaSaju sa
strahopos$tovanjem kao da je pas ,,siSao s neke druge planete gdje psi imaju status ljudi (Kaleb,
1997: 43) te je on za njih ,,olicenje neCeg neobjasnjivog i zasigurno opasnog™ (Kaleb, 1997: 44).
Likovima se izrazava ,,tjeskoba Covjeka pred nepoznanicom postojeceg™ (HKE2, 2010: 252), a
upravo je neobican pojava psa nepoznanica postojeceg pred kojom ukuéani strepe, pojava im je
toliko nelogi¢na da traze nadnaravne i neobicne uzroke. Likovi su smjeSteni u realnu sredinu i
odredeni prostor, a pripovjeda¢ analizira od izvanjskog u unutarnje, ,,od pojedinac¢nog i
poznatog, psiholoski logicnog i realnog, ide do pokusaja fiksiranja misterija smisla ljudskog

zivota“ (HKE2, 2010: 252).
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7.2. Alternativni model

Petzold alternativnim modelom smatra utopijsku knjiZevnosti i znanstvenu fantastiku u
kojima sekundarni svijet nastaje kao moguca alternativa postojecoj stvarnosti (1996: 73).
Petzoldovo uvjetovanje modela knjizevnom vrstom utjecalo je i na izbor predlozaka u radu.
Izabrani knjiZzevni predloSci su: znanstvenofantasti¢éni roman Na Pacifiku god. 2255. Milana
Sufflaya, utopijski roman Gospodin covjek Mate HanZzekoviéa i znanstvenofantasti¢ni roman

Mjeseceva djeca Predraga Jirsaka.

Na Pacifiku god. 2255. i Gospodin covjek smatraju se protoznanstvenom fantastikom,?!
odnosno zadetkom znanstvene fantastike®? u hrvatskoj knjizevnosti uz Zagorkin Crveni ocean i
Nazorov Crveni tank. 1z protoznanstvene fantastike razvijaju se dalje znanstvena fantastika i

utopijska knjizevnost.

Znanstvena fantastika je ,Zanr u suvremenoj knjiZzevnosti, umjetnosti uopée i u
popularnoj kulturi koji tematizira pojedinca i ljudsko drustvo u kontekstu moguce buducnosti,
naj¢eS¢e putem interakcije s moguc¢om ili vjerojathom znano$¢u i buducom tehnologijom*
(HKE4, 2012: 537). Likovi znanstvene fantastike teze prodrijeti u tajne nadljudske prirode,
vladaju suvremenom tehnikom, sudjeluju u neobi¢nim znanstvenim rezultatima suvremenih
prirodnih znanosti kao §to su astronomija i biologija te tehniCke probleme rjeSavaju genijalnim
izumima i primjenom inovacija (Skreb, 1976: 109). Teme znanstvene fantastike su: buduée
vrijeme, svemir, drugi planet, izvanzemaljci, putovanje vremenom, put u svemir, izvanzemaljska
civilizacija, napad izvanzemaljaca, inteligentni insekti, nevidljivi covjek, genetski pokusi i
zlouporaba znanosti (HKE4, 2012: 537).

Utopija je knjiZzevna vrsta ,,u kojoj se opisuje nastanak i funkcioniranje nekoga idealnog
drustvenog poretka, te misljenje ili zamis$ljanje boljega svijeta, koji bi se bitno razlikovao od
postojeéega” (HKE4, 2012: 537). Pojam utopija uvodi More® pisuéi o, na geografskoj Karti,

nepostoje¢em mjestu na kojemu Zivi zajednica ¢iji je cilj bio ,,proizvesti dobre gradane i

intelektualno 1 moralno slobodne ljude, prekinuti s neradom i ljenc¢arenjem, opskrbiti je nuznim

31 Protoznanstvena fantastika bujala je dvadesetih godina 20. stolje¢a u pripovijestima koje opisuju buduéi rat,
plovece i lebdece gradove, cepeline, avione, parne kuce, lasere i zrake smrti, podmornice, poludjele znanstvenike
(HKE4, 2012: 538).

32 Zacetak se moze traziti u Prologu Dugog Nosa iz komedije Dundo Maroje u kojemu se pripovijeda o
fantastiénom putovanju (HKE4, 2012: 538). Negromant govori o putovanju u Velike i Male, Nove i Stare Indije te
opisuje utopijsko mjesto koje je pronasao u Starim Indijama (Leksikon Marina Drzi¢a, 2009: 534).

3 Thomas More pojmom utopija naziva otok na kojemu je ostvareno idealno drustvo u djelu O najboljem uredenju
drzave i o novom otoku Utopiji (1516). Prema nazivu otoka, dobila je naziv knjizevna vrsta koja se temelji na
Moreovim zamislima.
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sredstvima bez i¢ijeg suviSnog napora, dokinuti luksuz i rastroSnost, ublaziti siromastvo i
bogatstvo, smanjiti na najmanju mjeru gramzivost i ekstorziju“ (Grubisa, 2003: 47). Prema
Suvakoviéu utopija je ,,projekt i plan ostvarivanja savrienog drustva (pozitivna utopija) ili
drutva suprotnog savrenom (negativna utopija)* (2005: 655). Dalje Suvakovié razlikuje tri
utopijska koncepta: zamisao utopijskog drustva smjestenog u proslost u izgubljeni idealni svijet,
zamisao utopijskog drustva smjestenog u buducnost koje se ostvaruje spoznajnim evolutivno-
revolucionarnim postupcima i1 zamisao izvanvremenskog utopijskog drustva ostvarenog U

fantasti¢noj prozi, poeziji, filmu i slikarstvu.

7.2.1. Milan Sufflay, Na Pacifiku god. 2255. (1924.)

Na Pacifiku god. 2255. je znanstvenofantasti¢ni roman s elementima utopije te zbog toga
pripada alternativnome modelu. Tragovi deziderativnog modela ¢itaju se u, danas znanstveno
neostvarivoj, Zelji da se podrazajima u mozgu probije u paméenje o prapocetku. Roman donosi
mogucéi svijet smjesten u daleku 2255. godinu koji bi mogao postojati kao alternativa postojecoj
stvarnosti te se prema Suvakovi¢evoj podijeli utopije promatra kao zamisao utopijskog drustva
smjestenog u buducnost koje se ostvaruje spoznajnim evolutivno-revolucionarnim postupcima.
Fantazmatski su svi oni motivi koji roman ¢ine znanstvenofantastiénim i utopijskim: opis
buduénosti smjestene u 2255. godinu, genetski pokusi kojima se ostvaruje moguénosti povratka
u proslost, komet koji putuje prema Suncu i posljedice koje ¢e se osjetiti na Zemlji, Covjekovo

visoko stanje svijesti, razvijen duh, prodiranje u tajne misli i nova medicina.

Podnaslov metageneticki roman prema Jel¢icu je ,,jo$ jedna ekspresionisticki obiljezene
geneoloSka odrednica® (2004: 386). Podnaslov upucuje na problematiku kojom se bavi, grcki
prefiks meta znaci iza ili poslije, a metageneticki znaci nesto iza genetike koju znamo. Naime,
znanstvenici u romanu uspijevaju prodrijeti u dubine pamcenja Covjeka koji ne pamti samo svoje
postojanje, nego sav genetski put od prapocetka, §to je prikazano pojavom ektoplazme u obliku
Zenske glave koja mijenja svoj oblik s obzirom na to kako se genetsko pamcenje vraca u proslost

te je time omoguceno saznanje o praroditeljima.

Pocetak je najbolje zapoceti od kraja, jer kraj romana objasnjava pocetak ¢ime navodi na

ponovno Citanje $to je opet u suglasnosti s pocetkom romana odnosno nazivom prve Kknjige

34 Kako je mnema, odnosno njezina ektoplazma radila kinematograskom brzinom te je, prema racunu Heatovu,
prevaljivala u jednoj sekundi okruglo 200 godina unatrag (...) Nakon nesto preko cetvrt sata ektoplasticki kip
nalicio je na glavu australske urodenice. Sve vecma potiskivao je unatrag celo i nos, sve jace izbijala je donja
celjust, sve dublje pod bujne obrve u orbitalnu supljinu spustale se oci (Sufflay, 1998: 239). Citat svjedoéi o putu u
proslost pomocu sjecanja genetskog koda, koji se prikazuje kao ektoplazama koja mijenja oblike s obzirom na
genetske kodove od kojih se sastojao covjek u proslosti.
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Samsaro §to znadi bez pocetka i konca (Sufflay, 1998: 7). U zadnjem poglavlju romana dolazi do
autoreferencijalnog® objasnjena romana ¢itatelju: pripovjedaé, govoreéi o namjerama autora koji
je ideju dobio u snu, roman odreduje kao sociolosko djelo o bioloskoj perspektivi (Sufflay, 1998:
333) kojemu je cilj razotkriti najdublje bioloSke uzroke svjetskog klanja i prikazati kamo tendira
ova teska mutacija bijele rase (Sufflay, 1998: 333). Pripovjeda¢ navodi sve izvore koji su mu bili
putokazom pri kreiranju metagenetickoga romana odnosno historijskog romana buducnosti
(Sufflay, 1988: 334) i razumijevanjem kojih, moguée je lak$e razumijevanje romana.
Pripovjeda¢ nabraja znanstvene izvore Vernea, Flammariona, Burroghsa, Butlera, Bolachea,
Wellsa, izvore iz Freudove Skole Meyrinkova, Lawrencea, Sherwood Andersona, Meyersa te

knjige Jutro vremena C. Robertsa i Svjedocanstvo Sunaca G. Sterlinga.

Radnja opisuje djelovanje Budarha, reda arhana — ,.ezoterista koji posjeduju sasvim
iznimne sposobnosti“ (Mihaljevi¢, 1998: 353) dakle, jednog udruzenja, moglo bi se reci i sekte
koja djeluje tri stolje¢a i posjeduje veliko znanje koje se temelji na otkri¢ima njihovih ¢lanova.
Znanje koriste da bi postignuli vrhovnu viast nad citavim svijetom (Sufflay, 1998) te svijet u
kojemu vise ne postoje nacije i rase, ujedinili oko Pacifika.3® Ve¢ sam naslov prve knjige
Samsaro otvara kod isto¢njackih religija koje radnju pune ezoterizmom i orijentalizmom. U
romanu dolazi do suprotstavljanja radnje i digresije, radnja je smjeStena u daleku buduénosti, a
digresne linije seZu u daleku proSlost u temelje kultura i religija od kojih je sazidana buduénost.
Digresne su linije viSe zastupljene od opisa radnje. Digresije obuhvacaju detaljne opise
unutarnjih i vanjskih prostora kao i vanjski i unutarnji opis likova uz prilozena ¢itava rodbinska i
plemenska stabla. Takvi su opisi zasiceni detaljima koji odvlace paznju od radnje i umaraju jer
se Citatelj pogubi pred silnim informacijama. Roman je semanticki zgusnut zbog zasic¢enosti
znanstvenim, filozofskim i religijskim pojmovima i pojavama. Dolazi do izravnih pozivanja
pripovjeda¢a na znanstvenike,®” knjizevnost,*® drugu umjetnosti,®® religije*® i povijest naroda.**

Svako poglavlje donosi nesto novo, novu znanost, novi pojam, obred i sli¢no te je jasno da je

% Prva re¢enica zadnjega poglavlja glasi: Bio je to tren kad se je autor probudio (Sufflay, 1998: 332).

% Mihaljevi¢ u ideji jedinstva &ijemu ostvarenju tezi Budarh, prepoznaje ,milenaristicko-apokalipti¢ni mit i
alhemisjo-masonski mit Centra. Drevni mit o tajnom inicijatskom Centru sveta, o tajnom Vladaru Sveta, koji ¢e se
objaviti na kraju 'mra¢nog doba' (...) mit o upravljanju svetskom politikom iz tajnog Centra* (1998: 354).

37 Na primjer: Zato im okic¢a ozviru iz 'slucajnih’ zapaZanja kao Galilej — njihalo, Newton — jabuka, Galvani — Zablja
stegna, Rontgen — fotografske ploce (Sufflay, 1998:136) ili Evo, varijacijona krivulja broja cvjetnih listova ovoga
cvijeta (...) ta krivulja slijedi skokove Fibonacci-jeva niza. Quetelet-ov zakon varijabilnosti, po kojem su brojke
varijacije razdijeljene simetricki poput koeficijenata binomske potencije (Sufflay, 1998: 161).

38 Na primjer: Bijela farmakopeja 23. stoljeca izgleda kao kotao $to ga pune vjestice u Shakespearovu Macbethu.
(Sufflay, 1998: 144) ili (...) stvorena federacija svih drzava engleskog jezoka, kako je to negda zamisljao
romanopisac i okultista Conan Doyle (Sufflay, 1998: 291).

%9 Na primjer: Monetova slika (Sufflay, 1998: 176).

40 Na primjer: Silna snaga &istog znanstvenog budizma (Sufflay, 1998: 46).

L Na primjer: Tajna Maja (Sufflay, 1998: 176).

24



,»Zbog znanstvenog Zzargona i zbog potrebe kulturno-filozofskog predznanja“ roman bio
namijenjen onima koji su tim znanjima baratali. Horvat isti¢e da su rijetki citali ovaj roman u
nastavcima kad je 1924. godine izlazio u Obzoru* _jer nije moguée &itati u novinskim
nastavcima $tivo izrazito historijski-filozofsko* (1965: 213). Ipak, laicima je mozda lakse bilo
pratiti roman u nastavcima jer se svako poglavlje treba istraziti da bi se u njemu moglo i
sudjelovati. TeSko je procitati roman u jednome dahu, daha ponestane jer dolazi do guSenja
teksta mnogim digresijama i visokim znanstvenim jezikom. Leksi¢ka razina ¢ini tekst
neproto¢nim, pun je neobi¢noga nazivlja i imena, novotvorenica, pojmova iz razliitih religija i
sekta, pojmova iz daleke povijesti i mitologije. Interlingvalnost je uocljiva u rabljenju engleskih,

indijskih i kineskih pojmova.

Svijet 2255. godine potpuno je izmijenjen, roman donosi utopijsko-distopijsko drustvo,
utopijsko je promatrano od strane likova, a distopijsko promatrano od strane Citatelja jer likovi
uzivaju u nacinu zivota dok citatelj primjecuje sve negativne konotacije udruzenja u kojemu
zive. Obicaji su preinaceni pa se na primjer u prolje¢e slavi blagdan nastao metamorfozom
Uskrsa nazvan Tsing-Ming trava postaje zelenom (tsing), a zrak jasnim (ming) (Sufflay, 1998:
99) — naziv upucuje na uskrsnuée prirode, a obred je vezan uz obiteljske grobove. Predvidanje i
¢itanje buducnosti sasvim je normalno, ideja o besmrtnosti je javna te postoji Institut za
produljenje zivota. Medicina se viSe ne oslanja na farmaciju, nego polazi od prodiranja u svijest
covjeka i oslanja se na ezoteriju, razvoj duha i podsvijest: I tako je egzotericka medicina ovoga
doba bila vrio nalik na nekadasnju pucku medicinu (Sufflay, 1998: 149). Dana je buduénost u
kojoj se ve¢ dogodio rat protiv strojeva i gdje su uniStene tvornice kao i kapitalizam. Horvat
isti¢e ,,U romanu duhovne snage Istoka pobjeduju materijalnu silu Zapada te osvajaju vlast nad
svijetom® (1965: 213). Slom zastarjelih nazora o svijetu pocetkom 20. stolje¢a nagnao je Ruse,
Engleze i Amerikance u Indiju da na ovom vrelu intuicije i teznje za integracijom crpi znanje o
stvarima izvan dohvata ¢utila i aparata, o stvarima kojih opstojnost uvijek su priznavali i
osjecali bas oni, koji su najdublje zavirili u tajne kozmosa (...) U najdivnijem kraju svijeta u
Kasmiru, nastupila je kopulacija Istoka i Zapada, u kojoj je ostala dominantnom indijska
mudrost (Sufflay, 1998: 50—51). Ukinuto je pravo javnoga misljenja i ¢itaju samo sluZbene
drzavne novine jer je slobodno novinarstvo promatrano kao najantisocijalna institucija koja
sprecava svako uskladenje covjecanstva, jer halabukom i huskanjem bez svakog ritma prekida
mirni rad i zdravi san gomila (Sufflay, 1998: 246). Ukinuti su drustveni sportovi nogomet i

ovomu slicne poludivije igre (Sufflay, 1998: 245), Zelja za plesom je smanjena, smanjeno je

42 Roman je izlazio u Obzoru u brojevima od 110 do 205, od 23. travnja do 1. srpnja 1924. (HKE4, 2012: 258).
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hranjenje mesom i sve je nadgledano od raznih institucija. Drustvo je okrenuto stanju duha,

procesima duse, intuiciji, podsvijesti i postizanju nirvane.

Knjizevna teorija ovaj roman ocjenjuje zaboravljenim, HKE4 prepoznaje publicisticki
diskurs 1 mutnu fabularnu liniju prepunu orijentalistickih i antimodernistickih ideja uz prikaz
mogucega duhovnoga razvoja ljudske rase (2012: 539). Donat neizostavnim Zzeli istaknuti
predvidanje romana o ratu Istoka i Zapada Koji ,,zapoCinje na Pacifiku 1941. godine, dakle
upravo u trenutku koji ¢e dvadeset godina kasnije izabrati Japanci za svoj napad na Pearl
Harbour* (1968: 366). Roman je izvan poetike razdoblja u kojemu nastaje, postoji u zanru koji
nije bio popularan te se njime moze potvrditi Donatova teza da ,,Fantasti¢na knjizevnost ne traga
za izlazima u opcenitost, ona cak pribjegava i nepredvidenom u nadi da ¢e barem tako sacuvati

svoj integritet u odnosu na nivelacijske socijalno-politi¢ke zahtjeve epohe® (1975: 9).

7.2.2. Mato Hanzekovié, Gospodin covjek (1932.)

Gospodin covjek pripada alternativnom modelu zbog utopijskog zanra u kojem je pisan, a
prema Suvakovi¢evoj podjeli, pripada u ostvarivanje savrienoga dru$tva u buduénosti uzgojem
novoga narastaja i to potpunom preobrazbom drusStvenih ideja i povratku primitivnoj kulturi.
Jelgi¢ (1997: 273) ga konkretizira kao utopisticki roman moralisti¢ke orijentacije,*® a HKE4
(2012: 538) prepoznaje postapokalipti¢éni roman koji prerasta u robinzonadu i fikcionaliziranu

filozofijsku raspravu o stanju ¢ovjecanstva.

Ono S§to ne ovjerava roman kao potpuno utopijski utjecaj je deziderativhoga
fantazmatskoga modela na tekst, tragovi su vidljivi u zelji ostvarivanja idealnoga drustva koje je
malo vjerojatno ostvarivo. Petzold pak istice da su utopijski tekstovi nastali utjecajem
alternativnog i deziderativnog modela jer su s jedne strane izgradeni racionalno, a s druge strane
izrazavaju ljudsku Zelju za redom 1 drustvenom stabilno§¢u, $to onda opravdava pripovjedaceve
postupke. Zbog stalnih realisti¢nih, dugotekstnih, digresnih i moralistickih opisa stvarnosti, ideja
idealnoga svijeta, tek malo prerasta Zelju jer digresije o stvarnom stanju tadasnjega druStva guse
glavu liniju radnje kojom se iskazuje ideja buduceg drustva. U tekstu se Cita i slabi utjecaj
subverzivnog modela zbog tjeskobnih slika plavljenja svijeta, potonulih gradova punih ljudskih

leSeva 1 riba koje se istima hrane.

Buduce idealno drustvo nije potpuno objasnjeno 1 zaokruzeno, ono je samo sanjarsko i

naglasak je vise na trenutnom stanju drustva u kojem se pripovjedac nalazi. Tekst koji govori o

43 Isto ga tako karakterizira i Donat (1968: 366).
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novom svijetu djeluje kao putopisni zapis s avanturistickim elementima, dok ideje njegova
kulturnog i druStvenog ustrojstva nisu jasno oblikovane, nego se o njima govori navodeci
primjere onoga kakvo to drustvo ne bi trebalo izgledati. Donat ovom utopijskom tekstu zamjera
,zurnalisti¢ku aktualizaciju“ (1968: 367), no ¢injenica je da je u razdoblju nakon rata ,,Jedna je
grana modernog Zivota na ovom polju snazno pritekla u pomo¢ literaturi: Zurnalizam,
novinarstvo sa svojom danas ve¢ toliko razvijenom reportazom.“ (Marakovi¢, 1997: 101).
Novinarski se diskurs tekstu oprasta iz najmanje dva razloga: u ekspresionizmu dolazi do rusenja
zidova medu stilovima 1 zanrovima i dolazi do njihova medusobnog preplitanja, a i taj je diskurs
pomogao pripovjedacu da zasnuje idealni svijet novinarski iznosec¢i primjere drustva kakvo ne bi

trebalo biti.

Nemec (2006: 143) isti¢e da u ekspresionizmu nema dublje psiholoske karakterizacije i
slozenog portretiranja te su likovi Cesto tipske, apstraktne figure u sluzbi neke filozofijske ideje
ili principa, oni su nadljudi i spasitelji naroda i Covjecanstva — upravo su likovi u Gospodinu
covjeku takvi nositelji filozofijskih ideja. Sve narativne strukture temelje se na sukobu starog
svijeta koji odgovara stvarnosti i novog utopijskog svijeta. Flaker (1986: 305) isti¢e da je
socrealizam od realizma preuzeo nasljede modeliranja drustvenih odnosa na temelju
suprotstavljenih likova i karaktera motiviranih klasno i/ili idejno. U tekstu se prepoznaje sukob
glavnog lika i Ossian. Glavni lik (pripovjeda¢) nositelj je utopijske ideje savrienoga svijeta,**
dok mu se s druge strane suprotstavlja Ossian, nositelj karakteristika potopljenoga svijeta u
kojem je bio Casnik britanske bojne mornarice. Utopijsko drustvo kakvo glavni lik zeli stvoriti
temelji se na njegovim idealima savrSenoga svijeta iskljucenoga svih drustvenih, kulturnih,
politi¢kih i1 crkvenih pokvarenih i1 nevaljalih ideja 1 ponasanja, dok njemu oponentni lik Ossian
pamti svoju klasnu proslost 1 komfornosti potopljene civilizacije. Taj se sukob odvija do samog
kraja teksta gdje ideju glavnoga lika podrzavaju jos dva lika te se pred takvim pritiskom Ossian
slama i prihvaca njihovu ideju. Glavni lik je za primitivnost, Ossian je za modernu civilizaciju,
ovaj zeli stvoriti civilizaciju temeljenu na kulturi vjere, sloge, rada, ratarstva, vegetarijanstva,
medusobnog poStovanja 1 povjerenja, a Ossiana se ne zeli rastati od civilizacije koja je na
vrhuncu tehnoloskog napretka, ne Zeli ostaviti sve blagodati modernoga nacina zZivota, smatra da
bi se time opovrgnula ikakva dostignuc¢a koja su ¢ovjeku urodena i kojima tezi sam po sebi dok u

njima glavni lik i njegove suputnice vide izvor propasti stare civilizacije.

4 Socijalno-pedagoska funkcija romana uvjetuje (...) i pojavu sredi$njega junaka djela kao nosioca vrlina dostojnih
oponasanja‘““ (Flaker, 1986: 305) — upravo je takav karakter glavnoga lika.

27



U tekstu se prepoznaje visoka razina interteksta s Biblijom na svim narativnim razinama.
Likovi idealno drustvo Zele stvoriti na otoku koji moze zadovoljiti egzistencijalne potrebe
covjeka, otok nazivaju Eden $to upucuje na Biblijsko mjesto, rajski vrt gdje su prvi ljudi zapoceli
zivot. Motiv Edena desemantiziran je ubojstvom koje su ucinili kako bi se obranili od tri Covjeka
koja su ih na otoku docekala i napala. Biblijski Eden lezi na Bozjoj milosti, dok je Eden u tekstu
lezi na ubojstvu. Tu se pak Biblija intertekstom ostvaruje i na sociemskoj razini praroditelja
kojima je dana mogucnost radanja novih ljudi 1 oblikovanja novoga drustva, kulture i poretka.
Dalje se javlja motiv sveopéega potopa ¢iji je cilj u Bibliji bio potopiti sve zle ljude, a u romanu
unistiti svijet koji je iz egoisti¢nih razloga skrenuo s puta dobra. Motiv broda kojim likovi putuju
upu¢uje na Noinu arku, no dolazi do desemantizacije arke jer se na njihovomu brodu nalaze

primjerci tehnoloskih dostignuca civilizacije: Sva sredstva udobnosti i olaksSice svagdanjega

zivota (Hanzekovi¢, 1932: 341).

Sve ono suprotno idejama staroga svijeta, a $to se zeli posti¢i oblikovanjem nove Kulture
na ontemskoj je razini prikazano doslovnim izokretanjem kopna i mora. Sve $to je bilo kopno
preplavljeno je morem, a morsko dno uzdiglo se gore pomicanjem tektonskih plo¢a. U tekstu se
problematizira ¢ovjecanstvo i opisuje kako je doSlo do sveopéega potopa. Daje se moguénost
povratka u prapocetak.*® Prozivaju se sva podru¢ja drustva politika, vlast, problem rata, crkva,
materijalizam 1 gomilanje kapitala, novinarstvo, Skolstvo, zdravstvo, razvoj tehnologije 1
strojeva, potlacenost radnika, bogacenje bogatih i1 osiromaSivanje siromasnih te sveopca
pokvarenost ljudskoga roda. PripovjedaC se pita Zasto je ljudski rod bio tako mesarski krvav,
tako strasan? (Hanzekovi¢, 1932: 63). Postupak ostvarenja utopije bio bi pripitomljavanjem
ljudi*® i njihov jedinstveni kri¢anski eticki odgoj koji bi onda reproducirao eticki vanjski svijet
kao odraz jedinstvenih ideala (Hanzekovi¢, 1932: 220). Takva ideja prelazi u distopiju jer bi se
tim postupcima oduzelo pravo ¢ovjeku na slobodnu volju, oblikovalo bi ga se od rodenja, samo u
jednom smjeru te ¢ovjek ne bi znao da postoji nesto drugacije i da on ima pravo odlucivati o

sebi.

7.2.3. Predrag Jirsak, Mjeseceva djeca (1958.)

Roman Mjeseceva djeca pripada alternativnom modelu jer je znanstvenofantasti¢ni,*” a
fantazmatska je tema put na Mjesec. Roman je 1958. godine predvidao putovanje na Mjesec koje

tada joS nije bilo ostvareno. Podijeljen je na dva dijela, prvi dio obuhvaca pronalazak goriva koje

5 Motiv prapodetka Cesti je u ekspresionistickoj poetici te se u tekstu prepoznaje utjecaj iste.
46 Ossian kaze glavnome liku: Ti hoées, da ljude kao u neku ruku dresiras! (Hanzekovi¢, 1932: 84).
47 Jel¢i¢ (2004: 548) ga ocjenjuje kao prvi hrvatski dje¢ji znanstvenofantastiéni roman.
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omogucuje pokretanje rakete za izvanzemaljsko putovanje, izradu i polijetanje, a drugi dio
opisuje svemirski let i istrazivanje Mjeseca. Na samome Kraju javlja se element utopije gdje
jedan od likova dozivljava vizijsko-mastalacki prikaz moguéega nastanjenja i razvoja civilizacije
na Mjesecu uz opis svih tehnikalija koje bi okolinu prilagodile ljudima. U tekstu se prepoznaje
jaki utjecaj deziderativnoga modela jer pripovjedac iznosi Zelje i njihova ostvarenja, put na

Mjesec uz male se prepreke na kraju ostvaruje, a istrazivanja donose izvanredne rezultate.

Roman izlazi godinu dana nakon §to je lansiran prvi satelit u svemir Sputnik 1 i godinu
dana nakon Sto dokazano da je zivot u svemiru u bestezinskom stanju mogué, kad je u svemir
poslano prvo zivo bi¢e — pas Lajka Sputnikom 2. Jirsak je sudjelovao u svjetskim tijekovima
nagloga porasta zanimanja za put na Mjesec, razdoblju kada se pocelo progovarati o slanju ljudi
u svemir. Roman je izaSao tri godine prije nego je u svemir poslan prvi ¢ovjek, deset godina prije
nego je raketa s ljudskom posadom usla u MjeseCevu orbitu i jedanaest godina prije nego je
ljudska noga stupila na Mjesec. Bavi se predvidanjima o raketnom gorivu, izgledu rakete koja bi
ponijela posadu i opremu na mjesecevo tlo, zamiSlja let svemirom, slijetanje i istrazivanje

Mjeseceva tla kao i rezultate istrazivanja te predvida mogucnosti nastanjenja Mjeseca.

Temeljni pokretac radnje je put na Mjesec, likovi su opisani u odnosu na put, pripovjedac
uvodi tehniCare, inzenjere, profesore, jednu veliku znanstvenu skupinu koja omoguéuje
ostvarenje puta. Likovi su u sluzbi radnje i ostvarenju dogadaja, nositelji su kratkih digresnih
opisa 1 nisu previSe okarakterizirani. Tu su, tek dvije vece digresne linije, jedna se odnosi na
teoriju zavjere protiv ostvarenja puta koja nije dovoljno pripovjedno razradena da bi mogla
utjecati na srediSnju temu i druga digresna linija koja se veze uz lik Marijane ¢ija je funkcija

otvoriti temu ljubavnih odnosa medu znanstvenicima.

Tekst zraci egzaktno$cu, nalaze se tragovi astronomije, kozmologije, fizike, matematike,
strojarstva, biologije, kemije, biokemije, geologije, a pronalaze se u detaljnim opisima
postrojenja, opreme, rakete, odjela, postupka izgradnje, uzlijetanja i slijetanja, znanstvenim
izraCunima, opisu tla na Mjesecu, kratera 1 sli¢no. Na primjer: Bili su ukljuceni elektromagnetski
motori u dvostrukoj oplati rakete i njihovo okretanje stvaralo je umjetnu gravitaciju i posada se
osjecala kao u jednoj od pokusnih komora na Zemlji. (...)U srednjem su bile kabine za posadu, u
najvisem laboratoriji, razne sekcije i navigatorska sala, (...) Kroz gustu mrezu pukotina na
»Selenitovom« oklopu izbijale su razorne zrake i stvorile oko broda neprobojnu zastitnu
barijeru, kroz koju nije bio u stanju prodrijeti ni jedan od meteora (...) (Jirsak, 1958: 173) ili

KBR (konacna brzina rakete) = 2.3026 x IBG (izlazna brzina gasova) x log OM (odnos masa)
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(...) izlazna brzina gasova od punih 25.000 km na sat u prvoj sekundi, izvrsit ¢e udar od 9.000

tona na podlogu. Nastat Ce titrajni talas ogromne snage (Jirsak, 1958: 145).

Tekst problematizira i uniStavanje prirode radi tehnoloskih potreba kao i igru protiv
prirode hibridnim uzgojem, svakako su to pokazatelji negativnih posljedica tehnoloSkoga
napretka: Ta biljka je golema, doima se poput neke egzoticne biljke iz tropa, no pogleda na
plocicu ispod nje objasnjava njeno podrijetlo: Kukuruz, hibrid, hidroponik. (...) DZinovska
konoplja, patuljaste vrste psSenice s krupnim debelim klasovima, djetelina s listom kao u hrasta
(Jirsak, 1958: 25) ili Nekad mirna planinska dolina s pasnjacima sada je bila pokrivena bijelim
kvadratima betonskih ploca na kojima su lezale gradevine (Jirsak, 1958: 106).
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7.3. Deziderativni model

Cisti je deziderativni model rijedak jer sve fantazmatsko nosi nesto vise od puke Zelje,
njegov se utjecaj prepoznaje u svim modelima, no ne javlja se kao prevladavajué¢i gotovo ni u
jednome djelu. Petzold ovaj model nije detaljnije definirao, osnovni je njegov opis da model
donosi svijet bolji od nasega te izraZzava zelje bez obzira na mogucnost njihova ostvarenja u
stvarnome svijetu, no gotovo svi tekstovi postoje pod tim opisom. Petzold ne daje primjer motiva
ili zanrova koje ovaj model obuhvaca, ali isti¢e da prevladavanjem deziderativnoga elementa
dolazi do pojave sanjarskoga svijeta*®. Kad bi bila podruéjem ovoga rada, deziderativnost bi se
mogla oprimjeriti u poeziji hrvatskoga moderniteta. Posebno u tekstovima koji tvore idealno
raspolozenje u svojim stihovima i koji su udaljeni od izvantekstualne stvarnosti, kao §to je to u

nekim pjesmama Antuna Branka Simiéa i Dobrise Cesarica.

Knjizevni predlozak Gaudamada na granici je dvaju modela, no stavljen je u deziderativni
jer se u njemu ispunjavaju razli¢ite ljudske zelje 1 jer nalikuje sanjarskome svijetu zbog

sekundarnog svijeta koji je idili¢niji i bolji od stvarnoga.
7.3.1. Ivan Raos, Gaudamada (1956.)

Gaudamada je kratka prica koja istodobno postoji u deziderativnom i aplikativnom
modelu, odnosno istodobno postoji u doslovnom i alegorijskom smislu. Deziderativni se model
¢ita u pojavi idealnoga svijeta u kojemu koegzistiraju djecak i1 priroda te u savrSenom spaSavanju
sunca od zalaska. Naravno, sve je to alegorijski protumacivo, a samim time tekst postaje dio
aplikativnoga modela. Fantazmatske su pojave personificirana priroda, dje¢ak Gaudamada koji
razumije 1 osjec¢a prirodu te njegovo sjedinjenje s prirodom koje je u funkciji prijelaza u
onostrano. Tekst pripada poetici krugovasa prema nadrealistickom iskustvu i egzistencijalizmu*®

koji se u njemu citaju.

Tekst je nadnaravan i bajkovit, donosi ispunjenje idealnoga i istinskoga dozivljaja
iskonske prirode, na njegovu neobic¢nost upuéuje naslov zbirke iz koje dolazi Gaudamada i
druge neobicne price. Temelj deziderativnog modela: izrazavanje ljudske zelje bez obzira na

izglede udovoljenja u stvarnome zivotu (Petzold, 1996: 73) vidljiv je u spasavanju sunca od ralja

4 Posebno to nagla$ava kod kombinacije alternativnoga i deziderativnoga modela u utopijskoj knjizevnosti i
znanstvenoj fantastici, gdje bi zbog pretjerivanja deziderativnim elementom moglo doé¢i do svemirske opere
(Petzold, 1996: 75).

49 Milanja (1991: 13-14) navodi da krugova$i medu ostalim obuhva¢aju nadrealistitko iskustvo, imaginizam i
egzistencijalizam.
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rijeke koja ga guta pri zalasku: Prihvati se za mene, i ja ¢u te odvesti k suncu. To zraka Sapce.
Gaudamada ispruzi obje ruke i dohvati zraku. Ona ga povuce kao blistavi Celik niz tihu i tamnu
vodu. Trajalo je casak, kao da je Zelja bljesnula. Mladi¢, sav uzdrhtao, snazno zagrli sunce
(Raos, 2004: 81). Gaudamada je opisan kao djecak koji ima visoki stupanj empatije, kao dje¢ak
koji je tudu tugu snosio mnogo teze od vlastite (Raos, 2004: 78). Nositelj je istinske srece i

istinske boli, a podsjeca na Sudetinoga Mora u trenucima kohezije s prirodom.

U tekst je utkana hinduisticka ideja na $to upucuje podnaslov Indija koji locira moguce
mjesto radnje, no stanje duha glavnog lika upucuje na onostrani dozivljaj Indije koji postoji u
sjedinjenju s prirodom. Gaudamada kao i Kalebov Gost ima tocku prelaska iz realnoga u
onostrano, no prelazak se ne odvija na isti nacin. U Gostu zvono otvara put onostranome, a u
Gaudamadi koda Brahme otvara onostrano: Lezi tako u visokoj travi i upire pogled onamo (...)
gdje duh oslobada prividenje, gdje prestaje kruziti vrijeme, a pocinje nedokucivost Brahme
(Raos, 2004: 78). Brahma je bi¢e u hinduizmu, predstavlja apsolutnost i beskona¢nost, upravo u
to stupa Gaudamada. Stupajuc¢i u onostrani beskonacni i1 besteZinski doZivljaj prirode spoznaje
bol prirode oko njega, osjeca i Cuje cviljenje drva, vrisku pogazenog cvijeta, jaukanje trave $to

ga tjera na ludisticke kretnje.

Donat (1975: 19) u elegi¢nom i poetskom snu prepoznaje neizrecivo stanje otudenosti te se
u kontekstu toga moze govoriti o otudenosti Gaudamade od svijeta. Zbog kratkoce teksta i
nedostatka informacija o vanjskim utjecajima na Gaudamadu moze se, tek pretpostaviti da kao i
Mor postaje dijelom prirode kako bi se otudio od boli svijeta. A njegovo hvatanje zraka Sunca
moze se usporediti sa Srninim prelaskom ispod duge, gdje oba lika, tek u onostranome, prelasku

preko vode ostvaruju Zelju i dozivljavaju srecu.
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7.4. Aplikativni model

Sekundarni svijet aplikativnoga modela donosi svijet drugaciji od stvarnog u kojemu su
aplicirana pravila i nacela stvarnoga svijeta. Model obuhvaca alegoriju, bajke i fantastiku® jer
one nude ,, 1 neSto viSe od pukog imaginarnog zadovoljenja zelja“ te ,,njihova primjenjivost
pociva na Cinjenici da one kroz samu svoju strukturu i konstelaciju likova izrazavaju neka
temeljna ljudska iskustva“ (Petzold, 1996: 75). Izabrani knjizevni predlosci su BatuSicev
Carobni prsten i Sopove Prica o tome kako je moj gradi¢ potonuo i Prica o presahlom jezeru.
Ovaj model obuhvaca i djecje bajke, kao kod Ivane Brli¢ Mazurani¢, ali kao ni djecja fantastika
ni dje¢je bajke nisu dio istrazivanog korpusa zbog drugadijeg stila teksta za ¢iju analizu bi bilo

potrebno puno vise prostora no $to je ovom radu dopusteno.

7.4.1. Slavko Batusi¢, Carobni prsten (1931.)

Carobni prsten pripada aplikativnom modelu jer se javljaju ¢udesni motivi, radnja je
smjeStena u nepoznati Kraj, a progovara se o dobru i zlu. Dolazi do prepletanja bajke i legende.
Zanr se bajke dokida jer bajka ne dobiva moguénost kompozicijskog ostvarenja zbog nesretnoga
kraja. Fantazmatski je motiv ¢arobni prsten ¢ija je mo¢ tko ga natakne na prst i kamen okrene
spram unutrasnjosti dlana, postane nevidljiv (Batusi¢, 1963: 41). Fantazmatski element u ovome
tekstu izravno djeluje na lik, kralj zahvaljuju¢i ¢arobnom prstenu tajno saznaje $to njegovi
podanici i vojnici misle 0 njemu, spoznaje sebe u o¢ima drugih. Tekst zavrSava nesretno, kralj
spoznaje sebe kao pohlepnog i neobazrivog ¢ovjeka, ali mu moguénost pokajanja nije pruzena. U
tekstu se san i java neprestance ispreplecu jednako kao i egzoticno s trivijalnim (Donat 1975:
42). Nerealni elementi ispreplecu se s realnima, u imaginarnom Kkraljevstvu u kojemu su ¢uda
moguca smjeSteni su realni arhetipski likovi kao pohlepni kralj, potlaceni narod ili lukavi

varalica.

7.4.2. Nikola Sop, Prica o tome kako je moj gradi¢ potonuo (1943.)

Tekst pripada aplikativnom modelu jer je smjeSten u gradi¢ koji izgleda drugacije od
stvarnoga svijeta i koji ne moze postojati. U gradi¢ je aplicirana realnost, tu zive obi¢ni ljudi koji
se bave obi¢nim zanimanjima, iako im se dogadaju neobjasnjive pojave oni ih prihvacaju kao da
su sasvim obi¢ne. Tekst pripada Todorovljevu podzanru cisto cudesno ¢ije je glavno obiljezje, a

¢ime se i objasnjava ovaj tekst, to da natprirodni Cinitelji ne izazivaju reakciju kod junaka jer

% Pojam fantastika u ovome kontekstu koristi se za knjiZzevnost €arolije te Carobnih i neobi¢nih biéa.
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cudesno nije karakteristika odnosa prema dogadaju, nego svojstvo prirode tih dogadaja (1987:
58). Fantazmatski su motivi: padalina, vrijeme i zvuk te svi pripadaju ontemskoj narativnoj
strukturi, zbog prirode njihove pojave, prate¢i Todorovljevo objasnjenje, oni su istodobno i

¢udesni.

Nad gradom sipi tajanstvena padalina opisana kao tamna oborina, cudni talog, zelenkasta
prasina, sivozeleni prah. Gradani ju primjecuju, ali Su previse pasivni da se s njome suoce i
uvide opasnost koju donosi sa sobom, a objasnjenje se krije i u Todorovljevu objasnjenju
cudesnoga jer je naglasak na pojavi padaline, ne na njihovu odnosu prema njoj. Povratnik u
rodni kraj jedini primjecuje da im prijeti opasnost jer to sipi mahovina zaborava: Ta oborina Sto
neprestano Sipi, strasna je i smrtonosna. To je sjeme jedne cudne biljke kojoj je ime zabiljezeno
samo u jednoj prastaroj knjizi znanja. Ta biljka se zove: Muscus soporifer. ... Mahovina
uspavljiva. Mahovina dremljiva ili Mahovina zaborava (Sop, 1975: 293). Zajednica je ustrajna u
svojoj pasivnosti spram padaline i protjera povratnika iz grada. Kad sjemenke pocnu rasti,
mahovina obraste cijeli grad zajedno sa stanovnicima. U tekstu su suprotstavljeni glavni lik
povratnik koji je ujedno i pripovjedac i stanovnici gradi¢a. Stanovnici zive kolotecinu Zivota, a
svaki pokuSaj narusavanja kolote¢ine sprecavaju, s druge strane dolazi povratnik koji je izvan
zajednice 1 koji pozitivno na nju zeli djelovati, no zajednica ukljucuje obrambeni mehanizam 1
iskljucuje pojedinca. Kolote€ina vodi zaboravu, a pojedinac nosi motiv buduénosti, samim time

Sto on biva iskljucen, stanovnici isklju¢uju svoju buduénosti.

U tekstu pripovjeda¢ upucuje na nepostojanje zvuka u gradicu: Kad sam tako usao u
gradi¢ i zakoracao plocnikom, primijetim da mi koraci ne odjekuju. Sto je to? ... Tko god je
pretrcao ulicom ili zatvorio vrata ili Sto bacio i razbio ili zinuo da progovori, nitko se nije
odavao odjekom. Svuda strasna tisina (Sop, 1975: 291). U fizici je zvuk definiran kao stalni
pratilac Zivotnih aktivnosti analogijom toga izuzete zvuka U tekstu, uzrokovano padalinom,
upucuje na izostanak zivotnih aktivnost. Fantazmatski je element nepostojanje zvuka, jer ako
postojanje zvuka znaci i postojanje Zivota, onda izuzece zvuka znaci izuzece Zivota, a ipak
pripovjedac potvrduje postojanje ljudi u gradicu te iz toga proizlazi da je njihovo postojanje bez
zvuka ¢udesno. U tekstu se iz konteksta zvuka izuzima govor jer lik i stanovnici razgovaraju, no

govor kao oblik zvuka nije raspravljen ni istaknut.

Vrijeme se problematizira motivima sata, urara, zaborava, vra¢anja vremena i prolaznost.
Vrijeme kao apstraktni pojam koji se opredmecéuje mjernom jedinicom i mjernom spravom u

tekstu se predmetno zaustavlja. Mahovina zaustavlja vrijeme tako Sto talozenjem zaustavlja
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mehanicke satove, njenim lijepljenjem njihaljke zastajkuju, kazaljke zapinju i pucaju Zice i zavoji
(Sop, 1975: 292). Sat je mjera vremena, vrijeme ne mozemo pojmiti bez mjere, a izuzeéem
mjerila (mehani¢koga sata) vrijeme ponovno postaje apstraktni pojam koji onda 1 ne postoji jer u

trenutku kad viSe nije mjerljivo, vrijeme postaje beskonacno.

U sekundarnom svijetu, kao i u izvanknjizevnoj Stvarnosti, vrijeme omogucuje
organizaciju zivota, sve je uvijek ograni¢eno i odredeno vremenom, izuze¢em vVremena nema
viSe takvoga zivota, zivot u gradi¢u nije u vremenu odnosno vise ne postoji. Ono §to ne postoji u
vremenu, dio je proslosti i sklono je biti zaboravljeno. Tako i gradi¢ postaje zaborav $to je na
doslovnoj razini prikazano mahovinom koja obrasta gradi¢, gasi mu zivot kao i sjeCanje na
njega. Vrijeme se opisuje i kao ono $to omeduje neki dogadaj, u tekstu glasonosa govori: Na
cijelom svijetu vise se nista ne dogada. \dite spavati (Sop, 1975: 297), samim time gradani se
odri¢u vremena, jer ako nema dogadaja vrijeme je beskorisno. 1z vremena proizlaze dva motiva
koja su u tekstu suprotstavljena: ve¢ spomenuti zaborav i1 sjec¢anje. Sjecanje dolazi u obliku
pokusaja vra¢anja vremena, urar kao krotitelj vremena okre¢e kazaljke u suprotnome smjeru
kako bi vratio vrijeme: On obrée kazaljke naopako, da vrati izgubljeno vrijeme i mladost ovim
sijedim djevojkama (Sop, 1975: 298).

7.4.3. Nikola Sop, Prica o presahlom jezeru (1943.)

Prica o presahlom jezeru pripada aplikativnom modelu jer donosi svijet u kojemu se
javljaju vile te samim time izgleda drugacije od stvarnoga svijeta. Istodobno su na njega
aplicirana nacela stvarnoga svijeta Sto se ¢ita u motivu rada kao izvora dobara za zivot. Tekst
sadrzi tragove subverzivnoga modela koji se ¢itaju U naizgled neobjasnjivom isuSenju jezera i
jezovitom prikazu takvog jezera: (...) stao sam kao skamenjen. Kotlina sva u jezivoj pustosi,

puna stijena i peéina, bjelasa se na blijedom sjaju mjesecine (Sop, 1966: 246).

Tekst je zasnovan na elementima narodnoga vjerovanja o postojanju vila jezerkinja kao i
svih pria koje ih prate kao: Kazu da tako biva sa svim utopljenicima. Oni postaju vodeni
vilenjaci i Zene se jezerkinjama (Sop, 1966: 245). Dolazi do desemantizacije narodnoga
vjerovanje jer vile gube svoju arobnost 1 postaju radnicka klasa. Mo¢ gube presuSivanjem jezera
1 samim time gube odredenje ne covjek. Kako je covjek definiran kao bice rada, vile gube¢i mo¢

koju im daje voda, postaju ljudi, odnosno biéa rada.

Kao i u Sudetinom Moru, u ovome je tekstu naglasak na odnosu moderne civilizacije i

prirode, izgradnjom tvornice voda je preusmjerena u novo korito te je time zaustavljen dotok
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vode u jezero koje je zbog toga presusilo. BeScutnost nad prirodom vrhunac pokazuje
zapoSljavanjem vila: kceri iz toplih, zimskih prica, viadarice strasnih vrtloga, sada krpe i kroje

vrece, sjedeci na prostim tronoscima (Sop, 1966: 249).

Pric¢u donosi pripovjedac koji u njoj 1 sudjeluje, on jedini primjecuje ucinjenu nepravdu.
Svi ostali likovi kao da su udaljeni i ne sudjeluju ni u ¢emu. Njegova je uloga ista kao i u Prici o
tome kako je moj gradi¢ potonuo, on je sam u odnosu na gradi¢ koji opisuje, ne moze djelovati
na njega, ali ga moze opisati. Ontemska i sociemska narativna figura tvore zajednicu ogradenu
od utjecaja stvarnosti, grad i zajednica prikazani su kao da se nalaze u snjeznoj kugli, ne¢emu §to
vidis, ali ne mozeS§ dotaknuti zbog stakla, mozeS ga malo protresti, ali se opet sve vra¢a u

normalu.
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8. Zaklju¢no razmisljanje

Modernitet je veliko knjizevno razdoblje po tome $to ga ¢ini viSe razli¢itih poetika, od
ekspresionizma 1 modernog objektivizma preko socrealizma do krugovaske i razlogovacke
poetike. Zapocinje naglo, bez previse najave, a zavrSava laganim pretjecanjem u novi knjizevni
nazor. Fantastika je u hrvatskom modernitetu slabije zatupljena, javlja se u tragovima, a zbog
toga je i slabije istrazena u knjizevnim pregledima. Petzoldov pojam fantazmatskoga prosiruje se
izvan domene fantastike. Prema Cetirima na¢inima na koji se fantazmatski tekstovi odnose prema
stvarnosti: subverzivan, alternativian, deziderativan i aplikativan, donosi se zakljucak da Petzold
pod pojmom fantazmatsko podrazumijeva goti¢ku i jezivu pricu, utopiju i znanstvenu fantastiku,
tekstove u kojima se iskazuju i zadovoljavaju odredene Zelje, alegorije te klasi¢ne i magijske
bajke. Analizom knjizevnih predlozaka kroz Petzoldove modele pokazalo se da je fantasti¢na
knjizevnost hrvatskoga moderniteta dovoljno zastupljena da bi se mogla zasebno istraziti i da je
podlozna uZim istraZzivanjima kroz zasebne fantasticne teorije. U knjizevnim predloScima
proucavani su fantazmaticni elementi, to su svi su elementi koji ¢ine sve knjizevne vrste i oblike
koje Petzold smatra fantazmaticnima. Fantazmati¢ni elementi pronalaze se u svim tekstualnim

strukturama, a najc¢esc¢e u liku i fabuli kroz razli¢ite motive.

U subverzivnom modelu, fantazmatski elementi vezani su prvotno uz tematsko-motivsku
razinu koja se uvodi putem strukture lika. To je predodredeno Petzoldovim definiranjem
subverzivnog modela kao onog koji je u domeni tajanstvenog i gotickog, samim time pri
odredenju teksta kao subverzivnog traze se takvi tekstovi koji odgovaraju motivima tajanstvenog
1 gotickog. Upravo takvo tajanstveno, zahvaceno je pojavom ekspresionizma u Hrvatskoj Sto je
vidljivo kod Donadinija, dok su ostala dva knjizevna predloska nastala u kontekstu novog
realizma, ali kao lagani otklon od poetike zbog dominiraju¢ih fantasti¢nih, tajnovitih 1 ¢udnih
motivacija. Pavao gospodina Andrije Petrovi¢a donosi davla kao antropomorfiziranu savjest,
Mor daje prevladavajuéi osje¢aj kobi, tjeskobe 1 zle slutnje koja vrhunac dozivljava u
metamorfozi dok Gost realnom dogadaju pridodaje mistiku. U ostalim se knjizevnim
predlo$cima izvan ovoga modela, subverzivni model javlja u tragovima kod HanZekoviéa i Sopa
u jezovitim motivima, ali tek kao fragmenti koji ne utjeCu na naraciju. Subverzivni je model
najviSe zastupljen u modernitetu zbog loSih, tmurnih i jezovitih osje¢aja koji su izlazili iz

knjizevnosti pod utjecajem velike destrukcije Prvog i Drugog svjetskog rata.
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Alternativni je model Petzold uvjetovao zanrom znanstvene fantastike i utopije, zato su svi
fantazmatski elementi jednaki elementima koji ¢ine znanstvenu fantastiku i utopiju, Sto se Cita u
motivima. Kao fantazmatski elementi na motivskoj razini nalaze se: idealno oblikovano drustvo,
oblikovanje nove kulture, opisi moguce buduénosti, povratak u proslost, genetski pokusi, visoko
stanje svijesti, prodiranje u tajne uma, moc¢na tehnologija i put na Mjesec. Svaki izabrani
knjizevni predlozak ovoga modela donosi drugaciji sekundarni svijet koji bi se teoretski mogao
dogoditi. Mjeseceva djeca predvidjela su ostvarenje puta na Mjesec, dok se HanZekovicev veliki
potop nije dogodio, ali se dogodio atomski potop, o Sufflayevu predvidanju ¢ée se dati nagadati i
za koje stoljece. Alternativni model nije zastupljen u hrvatskom modernitetu zbog zanra koji
podrazumijeva, taj zanr je u Hrvatskoj bio tek u zacetcima, Citateljski ga krug nije poznavao, a

samim time ni odobravao.

Deziderativni model ograniéen je pojavom Zelje i postojanjem sanjarskoga svijeta. U
proznim tekstovima teSko je pronaci odgovarajuci tekst, a da u njemu ne prevladava drugi
fantazmatski model. Raosov kratki tekst Gaudamada, dobar je primjer ovoga modela jer donosi
sanjarsku idilu potpuno ogradenu od izvantekstualne stvarnosti. Deziderativni se model, u
tragovima, nalazi u svakome predlosku, gdje je jace naglasen tu je i spomenut, dok se u ostalima
javlja preko razlicitih Zelja koje nisu dovoljno jake da bi se govorilo o fragmentu. Posebno se
jaki fragmenti nalaze u svim predloscima alternativnoga modela jer utopija i znanstvena
fantastika same po sebi podrazumijevaju postojanje ljudske Zzelje za idealnim druStvom 1
ljudskim napretkom. U hrvatskom modernitetu, deziderativni se model krije u poeziji koja

uspijeva pobjeci od rusevina svijeta, ona uspijeva posve sanjariti u stihovima.

Aplikativni model donosi svijet drugaciji od stvarnog na koji se apliciraju nacela stvarnoga
svijeta te obuhvaca fantasti¢nu knjiZevnost, epsku fantastiku, alegoriju, klasicne 1 moderne bajke.
lako Sirokog podrucja, u hrvatskoj knjiZzevnosti moderniteta nije previSe zastupljen. Batusi¢
donosi Garobni predmet i dokida bajku, Sop u dva teksta donosi dva svijeta odvojena od
stvarnosti u kojima je problematiziran covjek. Fantazmati¢ni elementi kriju se u caroliji,
bajkovitim likovima i nerealnim pojavama. Tragovi aplikativnoga modela nalaze se u Moru u
domeni bajke koja se nalazi u metamorfozi i pojavi vukodlaka, a u Gaudamadi se model aktivira
onoga trenutka kada se tekst pocne Citati kao alegorija. U istrazivanom korpusu hrvatskog
moderniteta, aplikativni je model slabije zastupljen zbog potrebe poetika da se izraze drugacijim

zanrovima, ali ¢eS¢e se javlja u korpusu djecje bajke i djecje fantastike koje nisu dio istraZivanja.
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Analizom knjizevnih predlozaka, uvidjelo se da fantazmatski diskurs utjece na sve
tekstualne strukture. Vecina predloZzaka podrazumijevaju jedan prevladavaju¢i model uz
fragmente drugih modela Sto se objasnjava Petzoldovim Zanrovskim, vrsnim i tematskim
odredenjem modela. Cestotnost pojave odredenih modela u hrvatskoj knjiZzevnosti moderniteta
ponajvise ovisi o prevladavaju¢im poetikama, tako ekspresionizam djelomi¢no odgovara
karakteristikama subverzivnoga modela §to je omogucilo pronalazak vise knjizevnih primjera od
kojih su samo neki uzeti za analizu u radu. Ostali Petzoldovi modeli svojim karakteristikama ne
odgovaraju proznom stvaralastvu moderniteta, utopija i znanstvena fantastika jo§ su nepoznate,
sanjarski svijet nije moguce postignuti radi zbilje okruzene ratom, a bajka i epska fantastika nisu

oblik kojim su se poetike izrazavale.
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