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Sazetak:

U ovom radu se govori o elementima svakodnevice u kajkavskoj komediji Cini barona
Tamburlana. Najprije ¢u predstaviti 18.stolje¢e u hrvatskoj knjizevnosti, prilike koje su tada
bile te knjizevnost Banske Hrvatske kojoj djelo pripada, zato je ona kao jedna od regionalnih
knjizevnosti dobila prednost u odnosu na druge. Djelo je potom smjeSteno u knjizevno
povijesni okvir te mu biva pojas$njena periodizacijska oznac¢nica. U daljnjem radu se govori o
svakodnevici kao opcenitom pojmu te se po svakom segmentu svakodnevice (hrana, pice,
stanovanje, moda, ljudi, obiCaji) traze odredeni citati u djelu koji bi potkrijepili ondasnju
svakidasnjicu 1 otkrili malo viSe o prilikama koje su tada bile. Na kraju se povezuje
svakodnevica ovog djela s ostalim djelima koja pripadaju knjiZevnosti Banske Hrvatske.

Kljucne rijeci: prosvjetiteljstvo, svakodnevica, komedija, Banska Hrvatska



1. Uvod u 18. stoljece u hrvatskoj knjiZevnosti

Hrvatska knjizevnost 18. stolje¢a nema jedinstvenu periodizacijsku oznacénicu, te predstavlja
stanovito kolebanje teoretiCara. U odnosu na povijesti hrvatske knjizevnosti koriStene za ovaj
rad, mozemo govoriti o knjizevnosti 18.stolje¢a, odnosno o stilskom pluralizmu 18.stoljeca
(Jelci¢, 1997: 70), o knjizevnosti prosvijetiteljstva u Povijesti hrvatske knjizevnosti 3,

(Bogigi¢, 1974:293)

Prosvijetiteljstvo je duhovni pokret gradanstva (najprije u zapadnim zemljama), koji ide od
sredine 17. st. do pocetka 19. Stoljeca, a za cilj ima pobjedu razuma 1 ljudskog dostojanstva u
kulturi, Sirenje svjetlosti u mraku neznanja, pa negdje nalazimo podatke o 18.stoljecu kao
»stoljecu svjetlosti. Kao politicko-kulturni pokret temelji se na filozofiji zdravog razuma, a
neki od predstavnika su Kant, Diderot, itd. U hrvatskoj knjizevnosti 18. st. nema velikih
pojedinaca, koji bi se isticali djelom i idejama; dominantnu ulogu u zivotu i razvoju hrvatske
kulture sada preuzimaju sjeverni krajevi, tzv. uza Hrvatska, gdje se unato¢ teSkim
okolnostima vide znakovi prosperiteta. Bitna odrednica knjizevnosti 18. st. je njezina
prosvijetiteljsko-znanstvena usmjerenost; gotovo svaki knjizevnik se bavi i znanstvenim
radom, a na prvom su mjestu matematika i filozofija; u¢enost kod nas potvrduje latinski jezik

kao jezik znanosti 1 kao sluzbeni jezik hrvatskog administrativnog aparata.

Bitne odrednice knjizevnosti 18. stoljeca su regionalizam i stilski pluralizam. Regionalizam je
vezan uz povijesne i1 geografske razloge, a glavne karakteristike su mu pomicanje sredista
knjizevnog zivota prema sjeveru, podjela na hrvatski knjizevni jug 1 sjever te stupanje

Slavonije na hrvatsku knjiZzevnu scenu tek u 18.stoljecu.

Periodizacijsku ozna¢nicu ,stilski pluralizam 18. stoljeca® koristi Dubravko Jel¢i¢ u svojoj
Povijesti hrvatske knjizevnosti (Zagreb 1997: 70), ali ne odreduje poblize o kojim je stilovima
rijec: ,,Osamnaesto stoljee u hrvatskoj knjizevnosti proslo je u znaku stilskog pluralizma.
Interferirali su zakaSnjeli stilovi, oni koji su ve¢ odavno ocvali u europskim knjiZevnostima, a
neki od njih bili su ve¢ proslost i za hrvatsku knjizevnost.” (Jel¢i¢, 1997: 70); MoZemo
govoriti o prisutnosti sljedecih stilova: barok, rokoko, racionalizam, romantizam,

sentimentalizam, latinizam, neoklasicizam te pseudoklasicizam.



2. Knjizevnost 18. stoljeca u Banskoj Hrvatskoj

U Banskoj Hrvatskoj prevladavala je knjizevnost nabozno-moralizatorskog karaktera, kojoj je
jedina svrha bila vjersko prosvjeéivanje naroda. Prava prosvijetiteljska knjizevnost jo$ nije
poznata. Budu¢i da se za narod nije imao tko brinuti, jer je gradanstva malo i pod utjecajem je
stranaca, brigu za narod preuzimaju svecenici. Knjizevna djelatnost je vezana za kajkavsko

narjecje, a nastaje najéesce u samostanima.

Budu¢i da kroz ovaj seminar promatramo komediju, prikazat ¢emo razvoj Zanra kojem ona

pripada na podrucju Banske Hrvatske.

U korpusu starije kajkavske drame razlikujemo tri segmenta. Svaki od njih obiljeZzen je
vremenom 1 mjestom nastanka, tematskim i1 dramaturSkim znacajkama te namjenom 1

mjestom izvedbe.

U prvom se nalaze drame izvedene u isusovackim Skolskim kazaliStima Zagreba 1 VaraZzdina,
od dolaska isusovaca u Hrvatsku, do privremenog ukidanja njihovog reda, 1773. Latinski
jezik dominira, ali ipak mozemo navesti neke od jerbo lingua patria naslova, odnosno drama
na hrvatsko-kajkavskom, izvedenih u Zagrebu na kajkavstini su  Cyrus, Codrus itd. U
Varazdinu se na sjevernohrvatskoj kajkavstini glumi 1771., a zagrebacki isusovacki
gimnazijalci nastupaju kao gosti u misionarskoj postaji u Karlovcu, prikazujuci dijelove Muke
Kristove na hrvatskom jeziku. SaCuvana je tek tragedija Lizimakus. Bitno je napomenuti da

zenske uloge igraju muskarci, a da drame imaju rodoljubni i vjersko-¢udoredni karakter.

U drugom se segmentu nalaze drame koje su pisane izmedu 1791. i 1834. Medu njima su i
one danas poznatih autora kao npr.: Tito Brezovacki, Matija Jandri¢ itd. Osim manjeg broja

autorskih dijela, ostala su poznata pod imenom anonimna kajkavska drama. (Batus$i¢, 2002:

7.8)

Cijela se glumiSna djelatnost odvija na dva scenska lokaliteta: u bogosloviji, tj. sjemeniStu na
Kaptolu te u tzv. Plemi¢kom konviktu na Gradec-Gricu. Kajkavskih je predstava bilo i u doba
njemackih uprava u Amadeovu kazaliStu, ali su bile plod promisljenih poteza pojedinih

upravitelja kazalista. (Batusi¢, 1987:189,190)



Vrstovni sustav toga segmenta racva se u dva smjera, premda pojam igrokaz ujedinjuje oba.
Ovom segmentu pripadaju: Cini barona Tamburlana, Diogenes, Matijas Grabancijas Dijak

itd.

O raspravama o izvornosti spomenutoga dramskog korpusa jos je prije viSe od stotinu godina
zakljuceno da nije rije¢ o pukim prijevodima, ve¢ su posrijedi preradbe njemacki i austrijskih
komedija. Hrvatske varijante inozemnih predlozaka sastavljene su u 1,3,4 ili 5 ¢inova u prozi,
1 to po maskulinom nacelu sjemeniSnog kazalista koje slijedi teatarske konvencije poznate iz
istovrsnih europskih zavoda. Zbog te maskulinizacije dolazi kod prijevoda odnosno
lokalizacija 1 razli€itih oblika preradbe. Razli¢iti musko-Zenski odnosi u izvorniku (otac 1
suprug, majka 1 supruga ili dvoje mladih zaljubljenika) ili tipini Zenski likovi zamjenjuju se u
kajkavskim adaptacijama isklju¢ivo maskulinim rodbinskim odnosima, odnosno muskim

likovima.

Trecem segmentu pripadaju drame nastale izvan kruga sjemeni$nih autora: djela Dragutina

Rakovca 1 Ljudevita Vukotinovica. ( Batusi¢, 2002 : 9, 11)



3. Cini barona Tamburlana

3.1. KnjiZevnopovijesni okvir

Kajkavska komedija o baronu Tamburlanu prvi put se u povijesti hrvatske knjizevnosti
spominje u Safarikovoj Geschichte der siidslawischen Literatur II, u popisu rukopisa
kajkavskih drama. Dok za vec¢i broj dramskih tekstova navodi autora ili prevoditelja ili bar
jezik s kojeg je djelo prevedeno, odnosno preradeno, za komediju Baron Tamburlanovi¢ ne

kaze nita. Tridesetak godina nakon te Safarikove biljeske, Srepel izdaje komediju u Gradi I.

U predgovoru kaZe da Safarik navodi deset kajkavackih ne§tampanih drama te veli za njih da
se nahode u prijepisu stenjevackoga zupnika T. Miklous$i¢a. Ove su drame napisane na koncu
proSloga vijeka, ali su poznate samo 3 potpune: U g. akademika Ivana Tkal¢i¢a nahodi se

Baron Tamburlanovich ili pelda nerazumnoga potroshliveza..

Krajem proslog stoljeca nije se znalo da postoji i duza verzija komedije o barunu Tamburlanu,
a kracu verziju njezin izdava¢ smatra potpunom i datira je u 1825. koja se 1 spominje u kracoj
verziji teksta u vezi s obra¢unom prihoda starog baruna. Cinjenica da je bila poznata samo

kraca verzija komedije dovela je do nesporazuma oko prevoditelja, odnosno preradivaca te

komedije. (FaliSevac, 1989 : 329)
Sto se ti¢e predlogka, odnosno izvornika s kojeg je ovo djelo prevedeno, misljenja se razilaze.

Andri¢ u svojoj studiji ne spominje prevoditelja, a detaljnije razmatra pitanje provenijencije
komedije: ,.Sto se ti¢e Barona Tamburlanovicha, za kojeg do danas nismo mogli naci izvora,
drzim da takoder nece biti izvorna radnja naSih kajkavskih dramatiCara. U pripiski njemackog
rukopisa koji se ¢uva u sjemeni$noj knjiznici pod imenom Stephan, der erste Konig von
Ungarn stoji zapisano da ¢e se sutradan davati u hrvatskom jeziku drama u kojoj se krije
istina poslovice Man strecke sich nach der Decke, a po strani je drugom rukom dodan natpis
te hrvatske drame: Chini Barona Tamburlani. Nije nemoguce da se pod tim imenom krije ime

njemackog originala.” (Andri¢,1901:75)

Posve nov pristup komediji omoguéen je Fancevljevim izdanjem starije 1 duze verzije

komedije u Gradi XV. Rukopis duze verzije tridesetih je godina SveuciliSnoj knjiznici u
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Zagrebu darovao P. Surmin; rukopis se i danas nalazi tamo. Komedija se zvala Cini barona
Tamburlana, a izvodila se u sjemeniSnom teatru 1802., 1807., 1831. te 1833. Mlada redakcija
napisana je tijekom 1825.godine. Prema tome, komedija se igrala u razlicitim razdobljima
sjemeni$nog teatra i svjedocCila o vitalnosti kajkavske komediografije, za razliku od drugih
knjizevnih rodova i vrsta u tom razdoblju u sjevernoj Hrvatskoj. Fancev se takoder pozabavio
1 pitanjem stranog uzora teksta. Za razliku od prethodno spomenutih misljenja, on zastupa
sliede¢u tezu: ,,Ako je sjemenis$ni teatar uglavnom i zivio od prijevoda njemacke dramske
produkcije bez vece literarne vrijednosti, od njegova se repertoara sacuvalo nekoliko igrokaza
kojima direktni izvori nisu nadeni, ali ¢e ovi biti originalni samo toliko §to su po nepoznatim
uzorima iz stranih literatura vrlo vjesto lokalizirani u naSu sredinu. I ba$ u ovima nailazimo

na tragove utjecaja francuske i talijjanske drame. ( FaliSevac, 1989:331)

Zanimljivost koju smatram da treba istaknuti odnosi se na mjesto radnje. Naime, radnja

kajkavske komedije smjestena je u Dubrovnik.

Sve to upucuje na mediteransko, juzno podrijetlo komedije. S druge strane, Fancev lociranje
radnje u Dubrovnik objaSnjava kao svjesnu teznju kajkavskog pisca ili preradivaca za
povezivanjem hrvatskog sjevera i juga. Lokaliziranje radnje u Dubrovnik ima znacenje
komediografskog postupka kojim se svjesno otklanja paznja gledatelja od kajkavske,

zagrebacke sredine. ( FaliSevac, 1989:332)

Kao uzor po kome je stvarano ovo djelo, povjesnicari navode Molierova Gradanina plemica.

(Kombol, 1961:405, Falisevac, 1989:331, Novak, 1984:348)

Zagonetno ime Tamburlano u zagrebacko-krapinskom slu¢aju nema veze ni sa Mongolima, ni
Marlowom (objaSnjeno u daljnjem tekstu), bilo je u Napulju i napuljskim prostorima vrlo
uobicajeno. Prema nekim podacima, u Napulju je ve¢ 1680. godine bila prikazivana komedija
o velikom Tamerlanu, pa je to zvu¢no ime ostalo Zivjeti u napuljskom i talijanskom glumistu
tijekom 18.st u derivacijama koje su sve viSe asocirale na pompoznost, ispraznost, te na

tamburu i tamburaSe. ( Novak, 1984: 348)

S druge strane, ime se povezuje s Marlowom komedijom Tamburlaine the Great. (FaliSevac,

1989:343)



3.2. Odredenje djela

Djelo se moze oznaciti kao klasicisticka komedija jer se temelji na klasicistickim poetickim
nacelima: jedinstvena je radnja komedije, epizode su ¢vrsto povezane, likovi su jasno ocrtani,
idejna je koncepcija precizno formulirana, a komediografski svijet utemeljen na ¢vrstom

sustavu vrijednosti.

Obzirom na izvanestetsku drustvenu funkciju komedija se moze okarakterizirati kao djelo s
dominantnom funkcijom vrednovanja, aksioloSkom funkcijom te strukturira klasicisti¢ku

komediju s prosvijetiteljskim pomakom. (FaliSevac, 1978: 344)

Lik mladog Barona je bitan za odredivanje pripadnosti komedije upravo razdoblju
prosvjetiteljstva i ozna¢nici Cini barona Tamburlana kao prosvjetiteljske komedije: Dok je
renesansna komedija upravo u tipu rasipnog i lakomislenog mladi¢a pokazivala negativne
osobine i karakterne mane, uzmimo za primjer Dundu Maroja, ovdje je situacija obrnuta.
Razloge tome, mozemo pronacéi u koncepcijama prosvjetiteljstva, koje u obrazovanju vidi

mogucénost izgradnje moralno 1 drustveno pozitivnog karaktera. ( FaliSevac, 1978:347)

Po socioloSkom odredenju, ova je komedija tipicna gradanska. Svi likovi pripadaju
gradanskoj klasi, razli¢itim slojevima te klase, odredeni su svojim zanimanjem a ne
porijeklom, a barun koji se zeli izdignuti i iznevjeriti svoju klasu biva izvrgnut smijehu poruzi
1 pouci jer se ogrijeSilo o norme i zakone gradanske klase. Tipi¢ni su tako za odredene
komedije likovi obrtnika i trgovaca, kojih se moral i poStenje istiCu kao idealni obrazac

ponasanja. (FaliSevac, 1978: 349)

Obzirom na prethodno spomenute zakljuc¢ke mozemo reéi da je kajkavska komedija Cini
barona Tamburlana klasicisticka i prosvjetiteljska komedija u periodizacijskom odredenju, a
gradanska komedija po socioloSkom odredenju, te da periodizacijske oznacnice ove komedije
korespondiraju sa samim djelom, jer su nacela i jednog i drugog razdoblja zastupljena u djelu

1 mogu potvrditi pripadnost djela obama razdobljima.



4. Svakodnevnica u Cinima barona Tamburlana

4.1. Opcenito o pojmu svakodnevice

Kako bi bolje upoznali sebe, moramo poznavati svoju proslost, svoje pretke, i ono S$to je
ispunjavalo njihove dane. Svakodnevica onih koji su bili prije nas uvijek je bila odredeni
misterij za znanstvenike koji su ju uz pomoc¢ raznih disciplina, izvora podataka, nastojali Sto
viSe pribliZiti 1 prenijeti nama. Svakodnevica, odnosno, svakidaSnjost se moze definirati kao.

,» -..sitni dogadaji koji se jedva ukazuju u vremenu i prostoru.* ( Braudel, 1992:16)

Svakodnevica bi se mogla 1 drugacije odrediti, odnosno prosiriti: ,,Materijalni Zivot, to su ljudi
1 stvari, stvari 1 ljudi. Proucavati stvari — prehranu, stanovanje, odjecu, raskos, orude, novCana
sredstva, okvire sela ili grada — ukratko, sve ono Cime se Covjek sluzi, nije jedini nacin da se
procijeni njegov svakodnevni zivot. I broj onih koji medu sobom dijele bogatstva zemlje ima
svoj smisao.* (Braudel, 1992: 19)

Svakodnevica se odnedavno iS¢itava i iz knjizevnih djela. Naime, u odlomku u kojem se
pojasSnjavaju knjizevne prilike u hrvatskoj knjizevnosti 18.stolje¢a govorilo se o stilskom
pluralizmu 18.stolje¢a, od kojeg najveci dio pripada poetici prosvijetiteljstva i i racionalizma, a
poznato nam je da se oni zalazu za dominiranje razuma nad svime, oslikavanje realnosti u
djelima te da se u knjizevnosti javlja i svojevrsni realizam. Autori 18. stoljeca u svoja djela
unose ono $to zamjecuju u stvarnom zivotu u odnosu na jezik, drustvo, gospodarstvo i

prostor, ¢iju tocnost potvrduju i povijesni podaci.

U promatranju svakodnevice u ovom djelu polazimo od knjige Ferdinanda Braudela:
Strukture svakidasnjice. Materijalna civilizacija, ekonomija i kapitalizam od XV. do XVIII.
stoljeca, Zagreb, August Cesarec, u kojoj on istrazuje ekonomske 1 drustvene strukture s
raznih pristupa. Svoje proucavanje svakodnevice nam predstavlja govore¢i o hrani,
predstavljaju¢i prehranu ljudi u 18.stoljecu, picu i opojnim sredstvima, njithovom porijeklu i
ulozi, stanovanju ljudi, gradevinskom materijalu 1 uvjetima u kojima su zivjeli (unutraSnjost
nastambi), modi koja je i tada uzimala dio svakodnevice ( odijevanje ljudi) 1 obi¢ajima od

kojih su se neki i danas zadrzali.
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Bitno je napomenuti da Braudel izlaze detalje o svakodnevici koju je on proucavao, ali i
kritzira tvrdnje koje smatra neutemeljenima, nije puki prepisivac predaja. Npr.: u 18. stoljecu
smatralo se da je do velikog porasta stanovniStva doslo zbog opadanja smrtnosti, veée brige o
higijeni, pitke vode itd. Braudel te tvrdnje pobija, a za to navodi primjere gladi, boginja,

nehigijenske uvjete...
4.2. Hrana

Hrana je oduvijek bila bitna sastavnica bez koje nema Zivota, a koja puno govori o kulturi i
prilikama koje okruzuju pojedinca. Poznata je 1 njemacka poslovica koja odreduje Covjeka
prema onome S§to jede: Man ist, was man isst (u prijevodu: ono si §to jedes). Upravo zbog tih
podataka, kratko ¢u predstaviti strukture koje se odnose na hranu, a zastupljene su u ovoj

komediji.

Od 15. do 18. stolje¢a prehrana ljudi se uglavnom temeljila na biljkama, S$to se moze
primijetiti u ovom djelu, veliki broj biljaka se spominje u svrhu je ljudske prehrane. Braudel
odreduje Europu kao ,,mesozdersku u cjelini*“ (Braudel, 1992:103) a kao razlog tomu navodi
njezina nenastanjena prostranstva koja su bila pogodna za uzgoj stoke. Govori o trima
civilizacijskim biljkama: Zito, riza i kukuruz. Zito predstavlja kao bitnu oznaénicu Zapada,
ali se moze na¢i u Kini iako je tamo neiskoriSteno jer prevladava biljna prehrana. Riza je
obi¢no hrana za siromasne, ili ,,pomo¢na hrana, koja nimalo ne dovodi u iskuSenje bogate,
usprkos stanovite upotrebe rize na mlijeku.* (Braudel, 1992:108) Glavne Zzitarice su pSenica,

raz jeCam i zob.

Odmah na pocetku komedije imamo potvrdu o biljnoj prehrani. Stari baron Tamburlano daje

naredbe svojim slugama §to trebaju uciniti, te spominje povrtne biljke:

Ali cekaj, skoro bi bil pozabil: zelje, repu, Salatu, luka, povrtnicu, baZula, celara ciklu i bog

zna kak se zovu vsa druga, taki mi iz vrta vugnete. (343)!

1 Citirano prema «Cini barona Tamburlana», 1967, Komedije XVII i XVIII stolje¢a, u Pet stoljeéa
hrvatske knjizevnosti, Knjiga XX, priredio Marko Fotez, Zagreb.

Sve citate iz navedenog djela u seminaru donosim prema navedenom izdanju i to tako da na kraju
citata u zagradu stavljam broj stranice na kojoj se citat nalazi.
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U svadi s Dvorskim koji Baronu Zeli pojasniti da su to biljke koje sluze ljudskoj prehrani, za

razliku od divljeg kestena i graberja koje baron zeli zasaditi, spominje se pSenica:
Vise nam lepi vrt nego vsa tvoja pSenica, vse tvoje trsje. 343

Mladi baron govori o tome kako je steCeno bogatstvo starog barona i §to piSe u oporuci:
njegov djed i od njega otac, imenom Felicijan, bio je trgovac koji je trgovao zitom (jedini u
svoje vrijeme) i tako je skupio veliko bogatstvo. Kupio je zatim imanja i kad je poslao

cesarskoj vojsci 2 lade Zita postao je baron, dakle Zito.

..kupil je zatim ova dva imanja i kada vojski cesarskoj vu potrebocu postavljenoj 2 lade Zitka

je bil poslal... (347)

Stari baron spominje kruh u poslovici koja je 1 danas zastupljena a povezuje iskustvo s

hranom, odnosno rastom:

Tamburlano: Vnogo mu je josce kruha pojesti treba doklam on spozna koja sem ja spoznal. (

361)

Iako kruh nije upotrijebljen u pravom znacenju, kratko ¢u predstaviti njegovu ulogu u
prehrani.

,Bijeli kruh je rijetkost i raskos, a jede ga tek 4% populacije stanovnistva u Europi, (Braudel,
1992:136) ,,a meki kruh i pecivo su zabranjeni, kao i1 upotreba 'pudera' na bazi brasna, obilno
upotrebljavana za vlasulje onoga vremena.“ (Braudel, 1992:138) Braudel govori o kruhu
bogatih i kruhu siromasnih, te vecoj potrosnji kruha na selu, nego u gradu. Kvaliteta kruha
ovisila je o cijeni zita. Tek na prijelazu iz 18. u 19. stolje¢e dolazi do prave revolucije
bijeloga kruha, pSenica zamjenjuje ostale Zitarice, kruh se proizvodi od brasna oslobodenog

od mekinja.

Promatramo li zbivanja u Europi u tom vremenu, uvidamo da je oslikana realnost u ovom
djelu. Braudel opisuje mesozdersku Europu, neumjerenost u mesu u svim oblicima, prehranu
razli¢itim biljem 1 dvije suprotstavljene strane: rasko$ i bijedu, obilje i neimastinu. Na taj
primjer nailazimo i u djelu Cini barona Tamburlana, u sukobu koji je na pocetku poglavlja
citiran, sukobu sluge koje predstavlja neimastinu i brine zbog nauma svoga gospodara, o
uniStavanju biljaka koje su neophodne za Zivot, s baronom kojemu je estetika na prvom

mjestu, koji je svjestan svoga bogatstva i obilja. Sluge predstavljaju sloj gladnih, a gladi je
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Braudel dao dosta mjesta u svome opisu svakodnevice. Mozemo zakljuciti i u odnosu na
hranu povuéi neke poveznice izmedu Braudelovih podataka i stanja u ovom djelu a u

konacnici stanja u Banskoj Hrvatskoj u 18.stoljecu.

4.3. Pi¢e i opojna sredstva

Braudel predstavlja pi¢e kao bitnu sastavnicu hrane, ali 1 kao opijanje, bijeg, pa 1
komuniciranje s nadnaravnim. Ukratko ¢u predstaviti obje sastavnice.

Voda nije dostupna uvijek, njome se ne raspolaze po zelji. Ljudi su se snalazili te prikupljali
kiSnicu, dobavljali rije¢nu ili izvorsku vodu i sl. Vodovoda je jako malo, a poznat je problem
dovoda pitke vode u 18.stolje¢u. Snjezna voda dostupna je samo bogatima 1 smatra se
luksuzom jer se prevozila brodom. U odnosu na alkoholizam, govori o vinu, pivu, jabukovaci.
Tijekom 15. stoljeca i sve do kraja 18. alkoholizam u Europi nije prestajao rasti, a pridruzuju
mu se neka opojna sredstva poput kave, ¢aja, duhana.

Vino kao alkoholno pi¢e ukljucuje cijelu Europu, a kada se radi o proizvodnji vina, onda
samo odredeni dio Europe, jer trs ne podnosi veliku hladnocu. Izvan Europe vino slijedi
Europljane u Ameriku; prema jugu i istoku Europe loza je zabranjena od islama

Velika potrosnja vina je na sjeveru Europe (Nijemci, Holandani) i piju ga samo bogati.

U 18. st. pocinje se proizvoditi i pjenusac i postupno kvalitetna vina postaju raskosni proizvod
Zanimljiv podatak je da sredinom 16. st. u Valladolidu potrosnja vina doseze 100 litara
godiSnje po osobi, Sto zapravo govori o njegovoj zastupljenosti i navikama onda$njih ljudi.

U 18. st. masovna potros$nja vina postala je pravilo, i u gradu 1na selu, javljaju se krémice na
ulazu u gradove; dijele se 1 letci na kojima se poziva stanovnistvo grada u kréme izvan grada
na jeftino opijanje jer se tu ne placaju porezi.

Cijena vina je ovisila o cijeni kruha. Ako nema kruha, ili je jako skupo, pada cijena vina jer

vino postaje jeftina hrana, sadrzi odredene kalorije.

Tako moZemo ovdje zakljuciti da je cijena vina niska, a da kruha ima 1 da je skup; jer je
dostupna 1 slugama, konkretno MiSku, sluzi barona Tamburlana, koji se odlazi proveseliti s

drustvom.

Misko: ...hoéu v Raguze ostati i ovde dobro vino raguzansko s veselimi pajdasi piti. (381)
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U ovom djelu od opojnih sredstava spominje se duhan, tj. uzivanje u mirisu duhana.

Duhan je biljka koja dolazi iz Novog svijeta (Kolumbo je 1492. na Kubi primijetio da
domorodci puse smotane listove duhana); zatim duhan prelazi u Europu i jo§ i u 16. st. on je
kuriozitet botanickih vrtova i pripisuju mu se medicinska svojstva .

Svakoj su civilizaciji potrebne dodatne raskosi i ¢itav niz stimulansa, ,,opojnih sredstava“; u
12. 1 13. st. bilo je to ludilo za paprom i zaCinima; u 16. st. to je naprije ludilo za alkoholom,
zatim ¢ajem, kavom, ne racunajuci duhan; 19. i 20. st. imat ¢e svoje raskosi, svoje dobre i lose
droge; duhan je izmedu 16. 1 17. st. osvojio cijeli svijet, a uspjeh ¢e mu biti ve¢i od uspjeha
kave 1 Caja.

Podrijetlo duhana se veze uz americke ,,divljake* 1 ima veliku prednost — veliku sposobnost
prilagodavanja klimi 1 najraznolikijim tlima. UZivati u duhanu moZe se na tri nacina:
uSmrkavanje, pusenje, Zvakanje, Sto ¢ine muskarci, ali i dame ga uSmrkuju;

NajviSe se pusi pomocu lule, kasnije u obliku cigara (zamotano liS¢e u duzini svijee —
Jkuba®) i cigareta (prosirit ¢e se iz Spanjolske u vrijeme napoleonovih ratova — duhan se
zamata u papir malog formata, PAPELITO, dobro je prihva¢en od mladih i u doba

romantizma ulazi u svakodnevnu upotrebu)

U didaskalijama se spominje dvaputa da stari baron tabaka $§nofa (341), dakle uziva u mirisu

duhana, te prilikom posjete Abaranala koji mu daje svoju lulu:
Abarabala: Evodog mem kamis. ( da Tamburlanu svoju lulu, ov ju ogleda) (366)

Iz navedenih citata mozemo zaklju€iti da je wuzivanje u opojnim sredstvima bilo
karakteristicno za bogatiji sloj stanovniStva, a iskljueno za siromasne. Nasuprot tome,
siromasni su imali priliku uZivati u vinu, vjerojatno ne tako kvalitetnom kao bogati, ali su ga
konzumirali. Kako je ve¢ spomenuto, cijena vina i kruha su obrnuto proporcionalne, pa se
dade zakljuciti kako je cijena kruha bila visoka, jer je vino dostupno svima, a kruh se uopce ni
ne spominje. UZivanje u alkoholu u ovom djelu ima ulogu bijega od stvarnosti, opustanja, $to

sluga Misko zapravo i radi na kraju komedije.

4.4. Stanovanje

Kuce su u razdoblju u 15. do 18. stolje¢a postojane, gradene prema tradicionalnim modelima

1 u njima se osje¢a snazan duh proSlosti. Gradene od kamena 1 opeke, $to predstavlja raskos,
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jer kamen netko treba platiti, a opeka je zamjena za arhitekturu od drva. Nasuprot tome,
siromasni su kuce gradili od drveta i prekrivali ih slamom, ali se to nije pokazalo dobrom
idejom jer bi u pozarima znali nestati i cijeli gradovi. Tek od 17. stoljeca opasnost od pozara
biva rijeSena upotrebom kamena i crijepa kao gradevinskog materijala. Ostali gradevinski
materijali su drvo, zemlja, glina i slama. Drvo je vezano uz prostor, ako je bogat Sumom,
prevladavaju kuce od drveta. Seljacke nastambe su ve¢inom na egzistencijalnom minimumu,
ljudi 1 Zivotinje zive skupa, pokuéstva gotovo da i nema, dok su stanovi i kuée bogatasa

ve¢inom katnice, a planovi nekih od njih su 1 danas sacuvani.

U odnosu na ovo djelo, znamo da je baron naslijedio bogatstvo 1 da zivi u dobro uredenoj

kuci:

Tamburlano: Ja ¢u do hiZe ici.. (339)

Iz daljnjeg teksta saznajemo kakve su te kuce bile:

Imale su prozor/e i vrata: Pogleda cez oblok, ..koji tri cez scenu na vrata pokazu se. (342)

Baron Tamburlano nareduje slugama da trebaju oti¢i do trgovca i donijeti raznorazne i
najljepSe materijale da se ponovno oblozi kuca: stolar treba napraviti nove stolove, stolce,
kanapee; 1z tih dijelova vidimo kako su tada stanovali, radi se o raskoSnom namjestaju, imaju

stol, stolice itd.

...posli tak po kramare, naj mi donesu vsakojacke najlepse izbornese materije kaj znovi¢ dam
opteci moje hize. Tisler ima tak delati nove kanapee, divane i stolce, naj se z Sostarom

porazme, ov vre znati kakvi poleg nove mode moraju biti. (342)
Tamburlano: hej misko, stolce im! (371)

Tamburlano: naj sedu, gospon fiskalis! (Tamburlano sede se na stolec , grosfater zvan, a

fiskalis na drugi stolac) (377)

1z dijela koji je ve¢ citiran u poglavlju koje govori o hrani, vidimo da su te ku¢e imale vrtove,

koji su bili uredivani.

Ali ¢ekaj, skoro bi bil pozabil: zelje, repu, Salatu, luka, povrtnicu, baZula, celara ciklu i bog

zna kak se zovu vsa druga, taki mi iz vrta vugnete. (343)
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Kuée imaju i zrcala, u jednoj se didaskaliji spominje Tamburalno i ogledavanje nove oprave u

zrcalu.
Tamburlano ( ogleda svoju opravu i gledi se v zrcalo) (369)

U skladu s navedenim citatima mozemo predstaviti kuce u kakvima je zZivjela gospoda u 18.
stolje¢u. Rijec je o velikim ku¢ama, za Cije je odrzavanje bila potrebna posluga. To su bile
kuce kojima je unutrasnjost bila uredena i ispunjena. Spomenute su stolice, (koje se smatraju
odredenom vrstom raskosi u 18.stoljecu, a tada se 1 pojavljuju) zrcala, prozori i vrata, kao 1 vrt
ispred kuce u kojem je bilo zasadeno razli¢ito bilje. Kuca je uredena po zadnjoj modi, puno

se novaca trosi na njezino uredenje, dovode se stolari, kuca se oblaze s vanjske strane i sl.

Sve to mozemo povezati sa razvojem u Europi, u 18. stolje¢u. Braudel navodi da do raskosi
dolazi u 18. stoljecu, stolice zamjenjuju klupe, kuce viSe nisu prazne nego su ispunjene
pokuéstvom, ukraSavanje postaje moderno, nabavljaju se zrcala (Baron se ogleda na zrcalu)

svije¢njaci i sl.

4.5. Ljudi

Na pocetku komedije Cini barona Tamburlana spominju se razli¢ita zanimanja, mladi baron,
stari baron, fiskalis-odvjetnik, dvorski-upravitelj imanja, prefektu$ kao nadstojnik imanja. To

su zapravo likovi u komediji. Odmah se vidi podjela na bogati i siromasni sloj stanovnistva.
Spominju se trgovci:

...dobro da vsi nasi glasovitesi kramari i trgovci vu Carigradu truguju i robu odnodud

vekSinum dobavljaju...(339)
Stolari i1 krojaci:

...posli tak po kramare, naj mi donesu vsakojacke najlepse izbornese materije kaj znovic dam
opteci moje hize. Ti§ler ima tak delati nove kanapee, divane i stolce, naj se z Sostarom

porazme, ov vre znati kakvi poleg nove mode moraju biti. (342)

Vrtlar:
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Prefektus: ...reci mores da se ti tomu poslu ne razmes, da k tomu vrtlara potrebno.. (352)
Gradski upravitelji ( Velikotnacnici )

O nacinu zivota govore sljedeci citati:

...1 vu to ime pokloni ovo.. vezda je takov svet da se i dobre reci platiti moraju. (339)

Tamburalno: Naj primeju ovaj mali dar ( prikaZe mu svoju zlatnu vuricu) na tnamenje

mojega proti nim nagnutja... (340)

U odnosu na navedena zanimanja moZemo zakljuciti o tadasSnjem zivotu 1 ponaSanju ljudi.
Imanjem upravlja gospodar, kojemu sluze odvjetnici, upravitelji imanja, nadstojnici imanja,
po ¢ijoj zelji se ureduje kuca, dovode stolari, krojaci. Postoji ¢itava lepeza zanimanja i usluga
koje se nude onima koji imaju sredstva. Vidimo da se, nazalost vrlo rano pojavilo 1 mito,
zlatnim satom se placa za dobro misljenje, lijepe rijeci, a taj podatak 1 govori o odnosu sluge i

gospodara, u kojem nema iskrenosti i postenja, nego samo zelje za zaradom.

4.6. Obicaji

U poglavlju u kojem se govori o ljudima, bilo je rije¢i o mitu, podmic¢ivanju sluga kako bi §to
bolje govorili o svojim gospodarima. Sve to zapravo govori o duhu tadasSnjeg vremena. Sluge

su spremne uciniti sve zbog novca, Sto dovodi do zakljucka da bas i nemaju dovoljno novaca.
e Obicaj naklona u krugu gospode:

Tamburlano: Vre znam kaj si hotel. Rad bi cuti i videti kak mi gospoda, kada se pohajamo,

naklone c¢inimo. (354)

e Obicaj ljubljenja ruke, mladi baron ljubi ruku staromu:
(ku$ne mu ruku) (346)

e Obicaj ostavljanja oporuke ili testamenta:

...ali nadalje, nim bu znan takajse testamntum njihova oca, vu kojem naredil je da se staresi

od falimiji ima vsigdar imanja drzati... (347)
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¢ Obicaj Cestitanja:
Mladi baron: Ja sam pak dosel da im gratuleram nad njihovum novum Castjum. (371)

Zakljucujemo da u ophodenju s ljudima postoje odredene manire ponasanja kojih se drze
pripadnici komedije. Naklon u krugu gospode, poljubac u ruku kao odaja casti, obicaj
Cestitanja na nekoj Casti ili postignucu, obicaj ostavljanja oporuke nam pokazuju da se u
odnosu prema drugim ljudima stvaraju ve¢ u 18. stolje¢u odredene norme ponasSanja, obicaji,

koji su se zadrZale 1 danas.

4.7. Moda

Moda najviSe govori o civilizaciji i ekonomiji te o stanju unutar jednog drustva. Moda je usko
vezana uz bogatstvo, siromasni na nju ne obra¢aju pozornost. Sto je stabilnije drustvo, to je
moda manje promjenljiva. Braudel navodi neke podatke o modi prije 18. stoljeca: Turke i
Daleki istok karakterizira uvijek ista moda, seoske noSnje se mijenjaju sporo, ali ipak dolazi
do nekih promjena, upotreba donjeg rublja zabiljezena je tek u 13.stoljecu. Moda nam dosta
govori 1 higijenskim navikama ljudi. Obicaj zaljenja ili korote za pokojnikom na Sardiniji je
trazio nosenje iste crne kosulje godinu dana. Nedostatak odje¢e uzrok je mnogih bolesti, npr.
U 14.stoljecu nisu zastupljene pidzame, §to je pogodovalo razvoju mnogih koznih bolesti, svi

su spavali goli, 1 bogati i siromasni.
4.7.1.0djeca

U ovoj komediji dosta moZemo i$¢itati o modi u 18. stoljecu. Sluge imaju opremu u kojoj

rade, koja se ukradena i uredena srebrnim i zlatnim nitima.

...to bu lepo imati novu nacifranu libereju... (341)

Za liberaj treba je taki sukna iporte srebrne i zlatne kupiti... (342)
4.7.2.0buca

Poznato im je noSenje ¢izama:

...1 ako me taki jedne ¢izme bude stalo... (339)
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Vre sem jedne nove Cizme razdrzl k nemu hodec... (362)
Gore spomenuti zlatni sat mozemo promatrati kao modni dodatak.

Mozemo zakljuciti da je moda bila bitna sastavnica svakodnevice u 18. stolje¢u. Odjece,
tkanina nije manjkalo ni bogatima, ni siromasnima, §to nam pokazuje podatak o /ibrejama ili
odorama za sluge. Biti dobro odjeven je bilo jako vazno u ondasnje vrijeme. Gospodari su

drzali do sebe, ali i do svojih slugu za koje su pripremali posebne odore.

5.Svakodnevica u Cinima Barona Tamburlana u kontekstu svakodnevice u Banskoj

Hrvatskoj

Svakodnevicu u knjiZzevnosti 18. stolje¢a u Banskoj Hrvatskoj proucili smo na knjizevnim

predloScima sljedecih autora:

e Annonim: Cini Barona Tamburlana

e Brezovacki, Tito: Matijas Grabancijas Dijak, Sveti Aleksi, Diogenes
o Fucek, Stefan: Historie

e Krceli¢, Baltazar Adam: Annue

e Mulih, Juraj: Regule roditelov i drugeh starsher 1 Regule dvorjanstva

Na temelju ovih djela doznajemo o svakodnevici u knjizevnosti Banske Hrvatske u 18.
stolje¢u. NajviSe opisa ljudi i obi¢aja nam donosi Adam Baltazar Krceli¢ u svojem djelu
Annue, $to je 1 logicno jer je to kronika vremena. Promatramo li ples kao obi¢aj, mozemo reci
da je u djelu Historie Stefana Fuéeka iscrpno opisan obi¢aj. Titu§ Brezovacki opisuje ljude i
obi¢aje u svom djelu Matijas Grabancijas dijak, dok u djelu Sveti Aleksi donosi opise
stanovanja i mode, jednako kao i djelo ovog seminara (Cini Barona Tamburlana) te kao i
Regule roditelov i drugeh starsher 1 Regule dvorjanstva Jurja Muliha. U njima se moZe naci i

dosta opisa hrane, jednako kao iu djelu Titusa Brezovackog, Diogenesu.

Tako zaklju¢ujemo da je najviSe prostora dano opisu stanovanja, unutar opisa svakodnevice.
Najces¢i su leksemi hize, stolice, stol, vrt. Iduca sastavnica svakodnevice koja je nasla svoje

mjesto u opisima starih pisaca je hrana. Brezovacki i Mulih ¢esto spominju kruh kao
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namirnicu u svojim opisima, dok je u Cinima Barona Tamburlana spomenut samo jednom,
ali u prenesenom znacenju, kao sredstvo za rast, ali zato nailazimo na mnogobrojne biljke,
voce ipovrée isl. Opise opojnih sredstava, odnosno podatke o njihovom koristenju, nalazimo
kod Titu$a Brezovackog, Matijas Grabancijas dijak, ali i u Cinima Barona Tamburlana. U
tim djelima i djelima Sveti Aleksi, Titusa Brezovackoga, Regule roditelov i drugeh starsher i
Regule dvorjanstva Jurja Muliha, Historiama Stefana Fuéeka nalazimo i podatke o modi,
odnosno zlatu, opravama i zlatnom satu. Vino se spominje u Historiama Stefana Fudeka,

Matijasu Grabancijasu dijaku, Titu$a Brezovackog kao iu Cinima Barona Tamburlana.

Na kraju se postavlja pitanje, treba li proucavati svakodnevicu u djelima hrvatske
knjizevnosti? Procitali smo tek nekolicinu djela koja pripadaju knjizevnosti Banske Hrvatske,
a dobili smo mnostvo informacija i potvrdu Braudelovih navoda. Citajuéi djelo prvi puta, vise
se baziramo na radnju, odnose medu likovima i konflikte. Tek pri drugom ¢itanju sam uocila
podatke o stanovanju, hrani, modi, itd. Ta ¢injenica nam pokazuje kolika je vrijednost jednog
knjizevnog djela, §to ono sve u sebi krije. Nije najvaznije shvatiti tijek radnje, nego se
posvetiti svim malim detaljima koji nam, kao u ovom seminaru mogu dati sliku svakodnevice
iz davnog vremena. Mnostvo je podataka o svakodnevici 18. stoljea ostalo sacuvano u
drugim izvorima, ali je zanimljivo kako iSCitavajuci pazljivo jedno knjizevno djelo, u kojem je
rije¢ o sukobu starih i mladih, mozemo otkriti detalje toga vremena za koje ne bismo ni
pomislili da se tu nalaze, a tesko bismo ih pronasli u nekim povijesnim knjigama. Na koncu,
proucavajuc¢i svakodnevicu dobivamo sliku proslog vremena i uvidamo da put do stjecanja
odredenih bogatstava, namirnica, pi¢a, modnih dodataka i sl. koji su nam danas na dohvat

ruke, nije bio tako lak, pa se u nama budi zelja da cuvamo i cijenimo ono $to imamo.
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