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Sazetak

Temeljni su ciljevi rada, iS¢itavanjem odabranih djela (Maske na paragrafima i Nema
Boga — ima Boga), dokazati povezanost hrvatskog knjizevnika Josipa Kosora, ponajprije U
idejno-filozofskome sloju, s njemackim filozofom Friedrichom Nietzscheom, pokazati da je
rije¢ o zajednickim stvaralackim idejama i mislima o stvaranju Covjedanstva, no u Kosorovu
sluGaju bitno druké&ijim metodama. Dok Nietzscheov Ubermensch ne poznaje obzire
gradanskoga svijeta i ograni¢enja tradicije, Kosorov je Novi Covjek u tim dramama bliZi
Kristu jer svijet mijenja vlastitom Zrtvom. Zeli se utvrditi pi§¢ev doprinos i uloga u razvoju
hrvatske ekspresionisticke drame. Jedan od ciljeva rada jest pronaci uzroke koji opravdavaju
¢injenicu da je Josip Kosor danas mnogima nepoznat. Kljucni termini koje ekspresionisti
preuzimaju od F. Nietzschea jesu: Nad¢ovjek, Stado, volja za moci, prevrjednovanje svih
vrijednosti. Upravo ti termini Kosorova su nit vodilja u stvaranju drama Maske na
paragrafima i Nema Boga — ima Boga. To su termini koji vode do spoznaje novog, boljeg
svijeta, tj. CovjeGanstva. Kosor ée u bezizlaznim problemima i situacijama stvoriti Novog
Covieka koji ¢e se izdignuti iznad svih vrijednosti Stada i shvatiti smisao i bit
zivota.Analizom drama Josipa Kosora Zeli se dati poticaj daljnjem istrazivanju ne samo
Kosorovih nego i ostalih ekspresionistickih drama, ponajprije zbog njihove svevremenosti.

Kljucne rijeci: Josip Kosor, nepoznate drame, Friedrich Nietzsche, aktivisticki Novi Covjek,

ekspresionizam, ekspresionisticka drama
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1. Uvod

U prvom dijelu ovoga rada bit ¢e ukratko predstavljen zivotni put hrvatskoga
knjizevnika Josipa Kosora. Josip Kosor zauzima neadekvatno mjesto u hrvatskoj knjizevnoj
historiografiji, a ovim radom Zeli se, medu ostalim, pronaci odgovore zasto je tomu tako. Je li
Josip Kosor oduvijek bio neprihvacen medu svojim suvremenicima, kakvo je stanje bilo na
hrvatskoj, a kakvo na inozemnoj sceni, koliko drama je napisao, koliko je od tih drama
nepoznatih i je li taj veliki knjizevnik uistinu zaboravljen i1 nepoznat, pitanja su na koja ¢e se

pokusati odgovoriti.

U drugom ¢e dijelu rada ukratko biti izlozen stav teoreti¢ara Ljubomira Marakovica s
obzirom na to da je rije¢ o jednom od rijetkih znanstvenika suvremenika ekspresionizma koji
je kontinuirano pratio ekspresionisticka ostvarenja, a potom, kad je ekspresionizam bio na
zalasku, donio i prvu sintezu hrvatskoga ekspresionizma. Teorija ekspresionizma bit ¢e
obrazlozena i obradena prema stajaliitima Viktora Zmegata. Nakon toga ukratko ée biti
izlozene neke od temeljnih misli F. Nietzschea koje su nuZzne za analizu knjizevnih

predlozaka i razumijevanje idejno-filozofskoga sloja u djelima Josipa Kosora.

Glavni dio bit ¢e ras¢lamba odabranih drama Josipa Kosora 1 ondje ¢e biti pojasnjen
nac¢in na koji su drame otkrivene, odnosno, kako su postale poznate Siroj javnosti. U
odabranim dramama Josipa Kosora pokuSat ¢e se pronaci poveznica s Nietzscheom i
njegovim Nad¢ovjekom. Osim toga, prikazat ¢e se i Kosorov nacin stvaranja odnosno uvjeti u
kojima je stvarao, povezanost s piS€evim Zivotnim iskustvom, idejama i nacelima koje je

slijedio.



2. Zivotni put Josipa Kosora

2.1. Josip Kosor — knjizevnik i boem

Velik dio knjizevnih djela Josipa Kosora, ali i on sam, njegov osebujan nacin zivota,
najvjerojatnije, ostali bi do danas uglavnom nepoznati da nije monografije Dubravka Jel¢ica
Strast avanture ili avantura strasti. Josip Kosor. Prilog tezi o autohtonosti ekspresionizma u
hrvatskoj knjifevnostil. JelCi¢ zivot Josipa Kosora opisuje kao Zivot strastvenog skitnice,
pasioniranog globetrotera i vise nego talentiranog samouka, pun naglih promjena, vrtoglavih
uspona i neshvatljivih padova, neobjasnjivih suprotnosti i tragicnih nesporazuma (Jel¢ié,

knjizevnika u prvoj polovini 20. stoljeca.

Josip Kosor roden je 27. sijenja 1879. u Trbounju kraj DrniSa. Svoju rodnu Dalmaciju
napusta s Cetiri godine Zivota i seli se u Otok kraj Vinkovaca, u Slavoniju koja postaje njegov
duhovni zavi¢aj. Nakon nekog vremena odlazi u Bosnu, Pakovo te u Zagreb gdje ulazi u
drustveni Zivot knjizevnih krugova. Radio je kao pisar u Bosni te je Cesto tijekom radnog
vremena pisao pjesme i slao ih u razligite ¢asopise. Ceznuo je za putovanjima, dalekim
zemljama. U 23. godini odlazi u Zagreb gdje postaje clanom DruStva hrvatskih knjiZzevnika. Iz
Zagreba odlazi u Bec¢ slikaru Ivanu Mestrovicu. Ozracje Beca u prvom desetljecu 20. stoljeca
poticajno djeluje na Kosora te u secesijskom Becu posve oZivljava njegova umjetnicka dusa.
Sada se u Mestrovicevoj prisutnosti osjecao preporoden i uzbuden, kao u nekim visim sferama
(Jelcic, 1988: 43). U beckim literarnim krugovima Kosor stje¢e nova poznanstva. Imao je
nekoliko pjesama i novela koje je sam preveo na njemacki jezik i $alje ih Stefanu Zweigu,
tada jednom od najvaznijih stupova becke kulturne scene. I upravo taj ¢in usmjerio je i
Kosorov zivot, a jo$ viSe njegov umjetnic¢ki rad. Zweig je naime zapazio dramsku snagu i
spretne dijaloge u njegovim pripovijetkama (Jel¢i¢, 1988: 49). U tim okolnostima nastaje
drama Pozar strasti koja je odmah prevedena na njemacki jezik i na njema¢kom govornom
podrucju postize nevjerojatan uspjeh. lako ¢e se poslije pokazati da domaca sredina, ili to¢nije
vecina kriticara, Kosorovih suvremenika, nije razumjela njegov rad, Kosor je ipak za svoj
dramski prvijenac nagraden Demetrovom nagradom. Kosorova druga drama Pomirenje prvi

put prikazana je 17. lipnja 1914. u Hrvatskom zemaljskom kazalistu. Za ovu dramu dobio je

! Jel¢i¢, Dubravko, Strasti avanture ili avantura strasti, Josip Kosor. Prilog tezi o autohtonosti ekspresionizma u
hrvatskoj knjiZevnosti, August Cesarec, Zagreb, 1988.



ponovno Demetrovu nagradu, tako da je postao jedan od onih dvanaest autora koji su ovu

nagradu dobili vise puta (Jel¢i¢, 1988: 55).

Intenzivno je putovao, usput upijaju¢i i uceéi: najveéi broj njegovih, poglavito
dramskih djela nastao je kao rezultat ucenja i fascinacije europskim umjetnickim kretanjima.
U Parizu je napisao dvije drame: Rotondu i Café du Dome. Velika Zelja Josipa Kosora bila je
upoznati pisca koji ga je, viSe nego ijedan drugi, ohrabrio i ponukao da uzme pero u ruke —
Maksima Gorkog. Ta mu se Zelja ostvarila dok je boravio u Petrogradu. Josip Kosor nikada
nije zaboravio Slavoniju pa se u velikom dijelu njegova knjizevna opusa provlace niti
slavonske duse zagrnute u ruho europskog covjeka, Sto potvrduje jedna recenica u Kosorovu
pismu upucenu Antunu Gustavu MatoSu: Ne misli da ée me ova skitanja odnaroditi — nas se

to ne moze (Jel¢i¢, 1988: 44).

Za razliku od inozemstva, u Hrvatskoj Kosor nije prihva¢en uz hvalospjeve, bilo da je
rije¢ o knjizevnim djelima ili o kazaliSnim uprizorenjima njegovih dramskih tekstova. Nije
dobivao odgovore od onih koji su mu mogli pomo¢i, honorari mu nisu pristizali. Do kolebanja
prema Kosoru i njegovu radu u Hrvatskoj dolazi nakon spomenutih uspjeha u inozemstvu.
Mnogi strani knjizevnici odali su mu priznanje, cijenili ga te mu snagom svoga autoriteta

(primjerice Bahr, Zweig, Blanchard...) pomogli da se etablira u inozemstvu.

Misljenja Kosorovih kritiCara podijeljena su 1 po pitanju je li dugogodi$nji boravak u
inozemstvu Kosoru koristio kao piscu. Ilija Jakovljevié, istice Jel¢i¢, pisao je kako je Kosor
ziveci dugo u velikom svijetu bio zaSticen 1 poSteden nekih mana vecine ostalih knjizevnika, a
Zofka Kveder iznosi misljenje kako je Kosor izvan svoje domovine izgubio individualnost

(Jelcic, 1988: 98).

Najveca je zamjerka, kad je o domacoj sceni rije¢, dolazila od kritiara koji su mu
zamjerali promjenu poeticke paradigme: naime, Kosor je na pocetku svoje karijere, poglavito
prozni dio opusa, pisao pod dojmom vlastitih iskustava (Jel¢i¢, 1988: 119), kako su tvrdili
prvi ocjenjivaci njegovih djela, a u dramama se pak najvise osjeca literatura, a ne osobno
stvaralastvo (Jel¢i¢, 1988: 119). Kosor, prema njihovu misljenju, nije dorastao idejama i
temama o0 kojima je pisao u svojim dramama, a kao najveéi dokaz za to isticu njegovu
neSkolovanost. S druge strane, Dubravko Jel¢i¢ navodi kako Kosorova neskolovanost upucuje
na samoniklost i autonomnu snagu njegova talenta, autohtoni izvor i prirodnu moc¢ njegove

kreativnosti (Jel¢i¢, 1988: 121). Katkad je Kosor imao i male psihicke krize, a to vidimo iz



jednog pisma Vodniku gdje najavljuje svoj skori dolazak jer nema uspjeha: Ta tko ¢e se za me

pobrinuti kad do vraga nemam nikakve karijere (Jel¢i¢, 1988: 47).

Nakon Prvog svjetskog rata Kosor se sve viSe zanima za politiku. Nezadovoljan je
politickim i drustvenim zivotom tadasnje Kraljevine SHS. Ojaden sto ga nedovoljno poznaju
kriticari, Sto ga ne igraju kazalista, Sto ga zapostavlja i sama drzavna viast, zgaden
primitivizmom i balkanstinom koja, kao sinonim drustvene pokvarenosti, u obliku korupcije,
Jjavasluka, bezakonja i nemorala preplavljuje malo-pomalo cijelu drzavu, prodiruci u sve pore
drustvenog, drzavnog i narodnog Zivota (Jel¢i¢, 1988: 66). Za vrijeme Drugog svjetskog rata
Kosor ostaje u Dubrovniku te pozorno prati dogadaje i, pokazat ¢e se poslije, intenzivno
stvara, no najveci broj tih tekstova, uglavnom dramskih, ostat ¢e nepoznat §iroj javnosti do

nasih dana.

Posljednje dane Zivota provodi u Dubrovniku, gdje i umire 23. sije¢nja 1961. godine.

2.2. Kratki pregled Kosorova poznatog i nepoznatog knjizevnog opusa

Prije Dubravka Jel¢i¢a mnogi su knjizevnici 1 knjizevni kriti€ari pokuSali skupiti
¢itavu Kosorovu ostavstinu na jednome mjestu, ali to nikome nije poSlo za rukom. Ta
ostav§tina ne obuhvaca kompletno Kosorovo djelo. Glavni dio njegove ostavstine
predstavljaju nepoznati, neobjavljeni radovi, najvecim dijelom drame, koje je Dubravko Jel¢i¢
uspio spasiti od zaborava. Ono §to je zanimljivo, a $to Jel€i¢ napominje u svom istraZivanju,
jest izgled Kosorove knjizevne grade. Kosor nije pisao, kako Jel¢i¢ navodi, za izlozbu, bez
pogresaka, ispravaka, dopuna, izmjena, nego upravo suprotno. Iz ove se grade ne vidi samo
kako je pisac pisao, nego narocito kako je stvarao (Jel¢i¢, 1988: 150). Ovaj podatak puno

govori o Kosoru i njegovoj strasti prema pisanju.

Kosor je u razdoblju od 1910. do 1960. godine napisao ¢ak dvadeset dvije drame, a
nama je, do JelCieva istrazivanja, bilo poznato samo njih dvanaest i1 to PoZar strasti,
Pomirenje, Nepobjediva lada, U Café du Déme, Zena, Nema Boga — ima Boga, Covjecanstvo,
Rotonda, Nijemak, Pod laternom, Pravednost i Smiljka vjecna, dok preostalin deset drama

nikada nije tiskano ni izvodeno.

Svakako je bitno napomenuti i to da je Kosor autor i dviju nedovrSenih drama pod

nazivom Drama o Ivanu Mestrovicu 1 Autobiografska drama o lIvanki i Josipu. Nije
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zanemariva ni ¢injenica koju Jel¢i¢ takoder pretpostavlja, da ¢ak i te dvadeset dvije, odnosno
dvadeset Cetiri drame nisu ¢itav Kosorov dramski opus, buduéi da Dragutin Prohaska navodi
naslove jo$ pet neobjavljenih drama koje do danasnjega dana nisu pronadene. To su: Rad,
Srbija, Graditelj hrama, Kirke i Venus. Isto tako danas nemamo pisanu potvrdu ni o drami

Nije lako reci istinu, 0 kojoj je Kosor govorio u intervjuu danom Ivanu Boskovicu (Jel¢ic,

1988: 155).

Popis Kosorovih drama, kako istice Dubravko Jel¢i¢, mogao bi se ovako grupirati:

|. POZNATE DRAME:

a) Izvodene i tiskane: PoZar strasti, Pomirenje, Zena, Nepobjediva lada, U Café du Dome,
b) Izvodena, a nije tiskana: Nema Boga — ima Boga;

¢) Tiskane, a nisu izvodene: C‘ovjeéanstvo, Rotonda, Nijemak, Pod laternom;

d) Tiskane samo u odlomcima: Pravednost, Smiljka vjecna.

Il. DOSAD NEPOZNATE DRAME:

Hadzi Ibrahim aga, Maske na paragrafima, Vjecnost, Donovi, Prva drama bez naslova,
Druga drama bez naslova, Treca drama bez naslova, Cetvrta drama bez naslova, Peta drama

bez naslova, Sesta drama bez naslova.

I1I. ZAPOCETE, A NEDOVRSENE DRAME:

Drama o Ivanu Mestroviéu, Autobiografska drama o lvanki i Josipu. (Jel¢i¢, 1988: 155).

Osim drama u Kosorovoj se knjizevnoj ostavstini, koja se ¢uva u Zavodu za povijest
hrvatske knjiZzevnosti, kazalista 1 glazbe HAZU u Zagrebu, nalazi i ve¢i broj pjesama. To je

zanimljiva ¢injenica jer je Kosor za zivota objavio tek jednu zbirku pjesama (Beli plamenovi).

Tre¢u, a ujedno 1 posljednju skupinu neobjavljenih Kosorovih rukopisa Ccine

autobiografski zapisi. lako je Kosor za Zivota objavio u ediciji Pet stoljeca hrvatske



knjizevnosti tzv. Kratku autobiografiju, a Dubravko Jel¢i¢ priredio i objelodanio devedesetih
godina prosloga stolje¢a Veliku autobiografiju, u Kosorovoj se knjizevnoj ostavstini nalazi
velik broj rukopisnih stranica kao Sto su, primjerice, memoarski ¢lanci poput Susreta s
Kranjcevicem, Uspomene na Vladimira Vidri¢a Lacka ili poput nenaslovljena zapisa o Franji
Supilu. Nikako nisu zanemarivi ni njegovi memoarski spisi 0 zbivanjima u Dubrovniku
tijekom Drugoga svjetskog rata i neposredno nakon njega. Na kraju, u ostavstini se Josipa
Kosora, nalazi S§to u originalu, Sto prepisano i knjizevnikova korespondencija s brojnim

uglednicima njegova doba (Hermann Bahr, Maurice Blanchard, Stefan Zweig...).

2.3. Znacenje Kosorovih djela za hrvatsku knjizevnost

Vecina povijesti hrvatske knjizevnosti kao i povijesnih pregleda Kosora drze piscem
razdoblja hrvatske moderne Kkoji je u nju upao kao nezvani gost koji ju je prilagodavao
samome sebi, mijenjao njezine obicaje i navike i samim time jos vise skretao paznju na sebe,
ali i na istinske probleme Zivota kojima se bavio u svojim djelima (Jel¢i¢, 1988: 375), a i jedan
je od prvih knjizevnika koji je opisujuéi svoje likove ponirao i u njihovu svijest kao i u

podsvijest koja je Cesto svima nama mracna i zla.

Za Kosora je takoder specifi¢no to §to je cjelokupnim djelom zapravo u vje¢noj oporbi
prema knjizevnoj tradiciji pa ga upravo zbog toga mozemo smatrati, kako tvrdi Jel¢i¢, prvim
neformalnim sljedbenikom ekspresionisticke struje kod nas. Vazno je napomenuti kako on
nema nikakav uzor u toj poetici ve¢ piSe slobodno, pritom shvacaju¢i ekspresionizam kao
nesputani cin stvaralackog duha koji slusa unutarnje glasove, a odmak je vidljiv i u tome $to
ne opisuje gradsku problematiku ve¢ upravo suprotno — njegove su teme utemeljene na
rustikalnom podneblju i na junacima ruralnog podrijetla koji gotovo uvijek prerastaju u
simbole svoje okoline (Jel¢i¢, 1988: 378).

Za njegova je djela karakteristicno i to da ona iz prvih godina njegova stvaranja
prikazuju stvarni svijet pomaknut iz ravnoteze, dok ona kasnija, zajedno s likovima Koji se
pojavljuju u njima, izmicu logicnim zakonima i racionalnoj analizi (Jel¢i¢, 1988: 378), iz
¢ega mozemo zakljucCiti da je opcenita 1 najvaznija osobitost njegova pisanja spajanje
nespojivoga. Vazno je i to da se kod njega, kao i kod Matosa, javlja tzv. istodobnost i
paralelnost realnoga i fantastiénoga. Kod Kosora realno ima ulogu uliniti fantasti¢no

vjerojatnim i obratno, ali su, isto tako, i jedno i drugo tu da se medusobno $to vise priblize jer
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su 1 jedno 1 drugo sastavni dio ljudske duse koja je, prema njegovu misljenju, najveci izvor

svih ljudskih tajni i svih najveéih iznenadenja (Jel¢i¢, 1988: 379).

3. Ekspresionizam u Hrvatskoj

3.1. Teorija ekspresionizma

Viktor Zmegad u &lanku Od depresije do euforije? postavlja pitanje: Sto je ostalo od
ekspresionizma?. Najprije spominje znatan broj pjesama antologijske vrijednosti. Proznih
tekstova, navodi Zmegaé, jako je malo. Poznato je da prozni tekstovi u razdoblju
ekspresionizma nisu bili zastupljeni u veéem broju pa Zmega¢ i u toj ¢injenici vidi razloge da
jednostavno ne postoje oni koji bi bili aktualni i danas. Kad je rije¢ o dramskim tekstovima,
7mega¢ navodi Miroslava Krlezu kao paradigmatskoga predstavnika dramskoga

ekspresionizma, a njegove drame smatra svjezim i aktualnima i danas.

Zmegaé ekspresionizam interpretira kao pojavu reakcije na pravila drustvene sredine
koji je u duhu suprotne identifikaciji. Drustvena zbilja zagonetna je i mracna, ili je popriste
besmislenih prisila i ponizavanja, a samo katkad izvor spontanih ekstaza i utopijske nade pa
se u ekspresionistickim djelima ¢esto proZimlju ili sukobljavaju dvije temeljne vizure Zivota:

egzistencijalna i utopijska (Zmega¢, Od depresije do euforije).

Nadalje, Viktor Zmega¢ isti¢e kako su ekspresionisti isticali primat psihicke
samobitnosti. Ovdje izvanjski svijet postaje vizija, internalisticka slika, a toj materijalnoj,
vidljivoj nedostizna je druga zbilja (Zmega¢, Od depresije do euforije). Zmega& navodi i
pojasnjava odnos prema zivotnom totalitetu, koji pokazuje da su knjizevnici ekspresionizma
zanemarivali suceljavanje s iskustvenom zbiljom. Oni joS$ korjenitije nego naturalisti provode
umjetnicku integraciju, dotada zazornih podruc¢ja realnosti. VaZno je naglasiti i to da
knjizevnici ovoga razdoblja modernoj zbilji ne pristupaju analiticki, nego u njoj nalaze
simbole svojih slutnji, katastrofi¢nih ili pozitivno utopijskih (Zmega¢, Od depresije do

euforije).

2 Vidi na: http://www.matica.hr/vijenac/vij207.nsf/AllWebDocs/Oddepresijedoeuforije datum posjeta stranici:
25. svibnja 2012., 13h i 34min
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3.2. Ljubomir Marakovi¢ o hrvatskom ekspresionizmu

Ekspresionizam se naglo razvija izmedu dvaju svjetskih ratova, ali Marakovi¢® smatra
da je ovo knjizevno razdoblje imalo svojih preteca i prije golemih katastrofa svjetskoga rata.
Spominje Vladimira Nazora koji je pripremio tlo za razvoj hrvatskog ekspresionizma
(Marakovi¢, 1971: 470).

Ekspresionizam Marakovi¢ ne shvaca kao jedan tocno odreden, tocno omeden i to¢no
definiran smjer. U ekspresionizam svrstavaju se ljudi i1 djela Cije se glavne oznake uglavnom
podudaraju i ¢ine da izvjesni literarni mentalitet odskac¢e od smjera koji je neposredno prije
njega postojao. Subjektivisticko igranje s blistavim formama moderne moralo je iS¢eznuti
pred prvim naznakama socijalnih preobrata i nacionalistickih napora (Marakovi¢, 1971: 470).
Bilo je potrebno uvesti novi zivot u literaturu 1 obracunati se s izlizanim sablonama Moderne,
kojoj je, tvrdi Marakovi¢, nedostajalo socijalne naravi. Kao glavne Kkarakteristike
ekspresionizma Marakovi¢ navodi eksplozivnost, eruptivnost i borbenost koje ga dovode u
vezu sa socijalnim revolucionarstvom; a radikalizam rusenja ucinio je da se njegovi nositelji u
nekim slu¢ajevima smatraju komunistima (Marakovi¢, 1971: 472). Ekspresionizam je gotovo
posve napustio roman: bududi da je naglasena potreba akcije u prvi red dolazi drama, koju je
ekspresionizam preporodio. Drama je bila najpogodnija knjizevna vrsta jer ona, kao i
ekspresionizam u prvom dijelu trazi €in, djelo, akciju, a s tim se Marakovi¢evim stavom, s
odmakom ve¢im od osamdeset godina, slozio i Miroslav Sicel u Povijesti hrvatske
knjizevnosti." Sicel navodi da dramsko-scenski izraz prikazuje svu dinamiku vremena, slozeno
I kaoti¢no okruzenje i raspolozenje mladih buntovnika ekspresionista, koji su bili spremni na
aktivan otpor i totalnu negaciju svega postoje¢eg na opc¢oj socijalnoj sceni s jedne, |
emocionalno prenapetih u svojim ratnim i poratnim stresovima, s druge strane (Sicel, 2007:
104). Dakle, ekspresionizam pronalazi svoj umjetni¢ki izraZaj u drami, koja je radnja i koja

ima svoju najjacu vrijednost u dinamici.

SrediSnja misao ekspresionisticke doktrine jest kritika covjeCanstva, revolucionarno
rusenje svih vrednota s nekim narocitim uZitkom u tom poslu. Taj karakter, prema

Marakoviéu, osobito nosi Hrvatska rapsodija Miroslava Krleze (Marakovi¢, 1971: 476).

® Marakovi¢, Ljubomir., Ekspresionizam u Hrvatskoj, Cas, 1923., PSHK, Zagreb, Matica hrvatska, 1971.
* Sicel, Miroslav, Povijest hrvatske knjizevnosti, knjiga IV (Hrvatski ekspresionizam), Naklada Ljevak, Zagreb,
2007.



Marakovi¢ smatra da su najbolja djela hrvatskog ekspresionizma Hrvatska rapsodija i
Golgota M. Krleze jer u njima vibrira atmosfera revolucije. Jezgra ekspresionizma jest
sentiment jedinoga razrusSenog, potrvnog vremena, jednog kaoticnog covjecanstva, ali koje
trpi od svoje kaoticnosti, pocijepanosti, satrvenosti, razrovanosti, iako ne zna izlaz iz toga
(Marakov¢ 1971: 479). Marakovi¢ govori o tome da je ekspresionizam jedan prijelazni smjer,

kojega se umjetnost mora rijesiti ako ne zeli prijeci u potpunu destrukciju.

Prema Marakovicu, ekspresionizam se veoma brzo ,,potrosio“. Pojedini knjiZevnici
ubrzo su se iscrpili i jednostavno prestali stvarati u duhu ekspresionistickih zahtjeva. Na
drugu stranu, neki talentiraniji prozivljavaju krize i bez sumnje ¢e se razviti u drugom smjeru
(Marakovi¢, 1971: 502). Iako se kod svih ekspresionista naglasava apsolutna nacionalna ideja,
hrvatski ekspresionizam ostao je specificno hrvatski i u svojoj kompaktnoj cjelini ¢ini jednu
organsku jedinicu koja je tek postupno prenijela svoj dojam na Beograd i Ljubljanu, gdje se
ekspresionizam javio mnogo kasnije i mnogo manje plodno nego Sto je to bio slucaj s

hrvatskom knjizevnom scenom (Marakovi¢, 1971: 486).

Ljubomir Marakovi¢ zaklju¢énom granicom ekspresionizma u Hrvatskoj smatra godinu
1925., kada je u Narodnom kazalistu u Zagrebu ponovno postavljen Krlezin Michelangelo
Buonarroti, sto Marakovi¢ drzi argumentom o potroSenosti formacije i nedostatku novih ideja

u vezi s tada dominantnom poetikom.

Marakovi¢ usporeduje vrijeme koje se ogleda u ekspresionizmu s vijavicom,
orkanskim vjetrom u kojemu se rusSilo pola svijeta 1 iz kojega je nastao dotad neviden kaos
pojmova moralnih, kulturnih, socijalnih 1 svega $to pokrece svijet. U takvim uvjetima
ekspresionizam je trazio spas krikom za svijeS¢u i savjeS¢u Covjecanstva (Marakovi¢, 1971:

506).
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4. Nad¢ovjek Friedricha Nietzschea — Kosorov Novi Covjek

4.1. Nietzscheov Nadcovjek

Friedrich Nietzsche® tvrdi da &ovjek pripada zemlji i da treba biti vieran zemlji.
Njegovo ucenje se sastojalo i u tome da svijetom ne vlada zakon (logos) nego kaos, i da je
zivot borba. Osnova svega je volja za mo¢i koju ima svaki ¢ovjek. Ovaj filozof u umjetnosti
vidi najpotpunije prihvacanje Zzivota, jer u umjetnosti svijet poprima svoj smisao, i

zahvaljujuéi umjetnosti mozemo podnijeti egzistenciju.

NadCovjek (Ubermensch) je buduénost, on ima snazno izraZenu volju za modi;
razlikuje se od obi¢nih ljudi jer ima hrabrost, odgovornost i ne boji se opasnosti — on je
smisao Zemlje. Nietzsche je tvrdio da svijet nije zavrSen, da se sve rusi i ponovno gradi.
Nadcovjek se ne boji tog vracanja i on prihvaca zivot 1 ponavljanje. Friedrich Nietzsche
smatrao je da evolucija ¢ovjeka nije zavrSena i da je sljedeca faza nadcovjek - ne jedan narod,
ni nacija, nego Covjeanstvo. Prethodno redeno Nietzsche najbolje potvrduje u citatu iz djela
Tako je govorio Zaratustra: A kad je Zaratustra ostao sam, rece u svojoj Sumi ovako srcu
svome: "Zar je to uopce moguce! U svojoj Sumi stari svetac nije jo$ nista o tome cuo da
je bog mrtav!" Kad Zaratustra dode u obliznji grad, sto lezi uz Sume, nade tu mnogo
skupljena svijeta na trgu: jer je bilo objavljeno da ce se vidjeti plesac na uzetu. I Zaratustra
progovori ovako puku: "Uc¢im vas nadcéovjeku. Covjek je nesto Sto treba biti previadano. Sto
ste vi ucinili da biste ga prevladali? Sva su bica stvorila nesto iznad sebe: a zelite i vi biti
oseka ove velike plime i radije se vratiti Zivotinji nego previadati covjeka! Sto je majmun za
covjeka? Podsmijeh ili bolan stid. I upravo to treba da bude covjek za nadcovjeka: podsmijeh
ili bolan stid. Presli ste put od crva do covjeka, a mnogo je toga u vama jos crv. Bili ste
jednom majmuni, i jos je sada covjek vise majmun od bilo kojeg majmuna. A onaj koji je od
vas najmudriji tek je puko dvojstvo i mjesavina biljke i sablasti. A zar vas ja pozivam da
budete biljke i sablasti? Eto, ucim vas nadcovjeku! Nadcovjek je smisao zemlje. Vasa volja

kaze: nadcovjek neka bude smisao zemlje!®

® Friedrich Nietzsche (15. listopada 1844., Rocken — 25. kolovoza 1900., Weimar) bio je njemacki filozof, filolog
i psiholog. Njegovo najpoznatije djelo je Tako je govorio Zaratustra.
® Nietzsche, Friedrich, Tako je govorio Zaratustra, Ve&ernji posebni proizvodi d.o.o., Zagreb, 2009., str. 21.
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Nietzsche je bio strastveni kritiCar vladaju¢eg morala i1 vjerovanja u drugoj polovini 19.
stolje¢a. Smatrao je kako su religija i moral osigurani na nemoralnim sredstvima te da nisu
drugo nego sluzenje laznoj transcendentalnoj ideji, pojmu, neCemu $to izvan konkretnog
ovozemaljskog egzistiranja zeli propisivati vjeCne zakone. Nietzsche nije smatrao Zivot
nemoralnim, nego bjesomuc¢nom borbom u kojoj je umro Bog (Bog je mrtav, Zivio covjek!), a
pobjeduju jaci, sposobniji, smjeliji. Stoga je govorio da se umjesto tradicionalnih trebaju

stvoriti nove vrijednosti.

U svojim je djelima Nietzsche iznio niz vlastitih stavova i razmiSljanja, koji su uz
posebno lijep stil pisanja privukli veliku pozornost i donijeli mu nebrojeno mnogo

sljedbenika, kako u vremenu u kojem je Zivio, tako i danas.’

Branko Despot u predgovoru knjizi Tako je govorio Zaratustra isti¢e kako se kroz
Friedricha Nietzschea dionizijsko-filozofijski i tragicki-pjesmotvorno progovara zivot sam, na
osebujni nacin, pod viadavinom ideje slobode. Covjek Nietzschea pak shvatio je svoj poziv
Zivotnika kao zadacu priredivanja trenutka najviseg sebeoznanjenja covjestva u covjeku, tj.
izvornog sebeomogucivanja buducnosti istinskog Zivljenja, koja istina Zivota istom kao istinu

mora sebe samu stvoriti (Nietzsche, 2009: 12).

4.2. Prihvacanje Nietzscheove filozofske ideje (hrvatska ekspresionisticka knjizevnost)

KnjiZzevno-kulturna i drustveno-politi¢ka klima u Hrvatskoj s pocetka 20. stoljeca,
slaZze se vecina znanstvenika koja se bavila tim razdobljem hrvatske knjiZzevnosti (Jel€i¢,
Sicel, Milanja itd.), omogu¢ila je nicanje ekspresionisti¢kih ideja, stvaranje ekspresionisti¢kih
radova i u naSoj knjiZzevnosti, kad je o dramskim tekstovima rije¢, i na kazaliSnoj sceni.
Potaknuti, medu ostalim, i filozofijom F. Nietzschea, javljaju se novi ekspresionistic¢ki pogledi
1 metode stvaranja, objavljuju se programski ¢lanci i knjizevna djela u ekspresionistickom
duhu 1 stilu. Ekspresionizam je nastao kao plod nezadovoljstva Zivotom, ljudima i druStvom.
Siknuo je u ocaju, kako navodi Jel¢i¢, kao jedina ¢ovjekova moguénost da prevlada svoju
nemo¢, koju je sve vise osjecao i teze podnosio. Svijet u takvim uvjetima sve dublje tone i

bilo je potrebno spasiti ga od ponora koji je slijedio. Prisutna je potreba za otporom protiv

Vidi na: http://www.advance.hr/na-danasnji-dan-15-listopad.html datum posjeta stranici: 3. kolovoza 2012., 14h
i 25min
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drustvene nepravde i nemorala. Potaknuto time nastaje ekspresionisticka umjetnost koja zeli
biti kreativna, a ne reproduktivna. Upravo zbog toga u knjizevnosti ekspresionizma nastaju
dva kruga, navodi Jel¢i¢: jedan koji se bavi metafizickim problemima i drugi koji raspravlja
konkretne teme realnog Zivota, uz mnoge vjecne istine i vjecne probleme, uzas nad zlom koje

viada svijetom i groznicavo trazenje novog covjeka (Jelci¢, 1988: 133).

4.2.1. Josip Kosor i Friedrich Nietzsche

Jedno od ,,stalnih mjesta ¢itanja“ naSe kritike kad je rije¢ o djelima Josipa Kosora jest
pitanje prisutnosti misli F. Nietzschea u djelima hrvatskoga knjizevnika. Vecina Kosorovih
suvremenika, ali i znanstvenika koji su Kosorovo djelo poceli proucavati sa znatnim
vremenskim odmakom (Branko Heé¢imovi¢, primjerice) smatrala je da je posrijedi ,,nekriticki
import“ koji Kosor, s obzirom na stupanj formalnoga obrazovanja, nije mogao razumjeti, a

onda ni funkcionalno oZivotvoriti u svojim djelima.

Jedan od rijetkih koji je ukazivao da je veza Kosora i Nietzschea postojala i prije nego
Sto se Kosor otisnuo u svijet jest D. Jel¢i¢. Jel¢i¢ je analiziraju¢i Kosorove pripovijetke iz
zbirki Optuzba i Crni glasovi nedvojbeno ustanovio da je Kosor u svojim djelima, i prije nego
Sto se susreo s djelima velikoga filozofa, inzistirao na pravu jacega, na prevrjednovanju svih
vrijednosti, na jakom, druk¢ijem Covjeku neoptereCenom bremenom gradanskih konvencija
(Jelci¢, 1988: 172), a to su upravo fundamentalne misli F. Nietzschea kad je rije¢ o

ekspresionistickoj poetici.

Priklanjanje Nietzscheovoj filozofiji Kosor potvrduje 1 shvacanjem duse kao jezgre
covjekove osobnosti 1 nepobitnom ¢injenicom da je dusevni zZivot jedini Covjekov pravi put.
Jel¢i¢ istiCe strast kao dominantan motiv cijele Kosorove umjetnosti. U svojim pripovijestima
Kosor bez susprezanja piSe o temi spola i erosa, koja poslije postaje karakteristikom

ekspresionizma i za koju se moze reci da je utjecaj Freudove psihoanalize (Jel¢i¢, 1988: 192).

Osim spomenute erotske strasti Kosor je u svoje junake unio strast za zivotom, koja je
usadena u svakog covjeka koji je osjeca 1 spoznaje ponajviSe u trenucima ozbiljne zivotne
opasnosti. U takvim trenucima strah od kraja, od smrti, ne dopusta ¢ovjeku nista osim borbe,

koja ne preza ni pred ¢im.
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O povezanosti Kosora 1 Nietzschea piSe 1 Jurislav Janu$i¢. On je napisao prvu
knjizevnu kritiku o Josipu Kosoru te stvorio podlogu buduéim, pa ¢ak i znatno kasnijim
kriticarima. Sugerirao je i drugim kriticarima neke misli i atribute, nametnuo tvrdnje i
zakljucke koji su se poslije ¢esto ponavljali kao neoborive ¢injenice, iako ih nitko nikada nije
dokazao (Jel¢i¢, 1988: 85). Janusic¢ je tvrdio kako se Kosor priklanja Nietzscheu zato $to slavi
pravo jacega i zdravijega te time dokazuje svoje zdravo shvacanje morala i1 poistovjecivanje s

prirodom koja takoder daje prednost snaznijem (Jel¢i¢, 1988: 84).

Kosorovi kriti¢ari nisu suglasni ni u odgovoru na pitanje jesu li Kosorovi ljudi
predstavnici nase rase ili nisu (Jel¢i¢, 1988: 98). Ulderiko Donadini, primjerice, tvrdio je da
bi se i sam Nietzsche divio podudarnosti izmedu njegova idealnog nad¢ovjeka i Kosorovih
dalmatinskih oto¢ana koji izgledaju kao da nisu sisali svoju majku nego — Zaratustru. Na taj
nacin Donadini je ironizirao misaonu i psiholosku jezgru Kosorovih junaka (Jel¢i¢, 1988: 98).
Nasuprot Donadiniju, Stanislav Vinaver sedamdeset godina poslije tvrdi da je samo Kosor
uspio prikazati snagom i vidovito§¢u na sceni balkanskog Covjeka kako se bori za svoje

duhovno obli¢je (Jel¢i¢, 1988: 98).

Mozda je Josip Kosor bio i jedini pripovjedac u nas koji je, s jedne strane zbog svoje
neopterecenosti filozofskim alternativama, a s druge zbog vlastita zivotnog iskustva, prihvatio
Nietzschea s dubokim povjerenjem i beskrajnom trajnom odanoséu. Upravo to je bio put koji

ga je vodio do ideja i stajali$ta ekspresionizma, navodi Jel¢i¢ (Jel¢i¢, 1988: 172).
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5. Maske na paragrafima

Josip Kosor na neki je nacin i sam zaboravio dramu Maske na paragrafima. Tu
tvrdnju mozemo opravdati ¢injenicom da u svojim autobiografskim zapisima, mnogobrojnim i
iscrpnim intervjuima nije spominjao navedenu dramu, dok je ostale, neobjavljene (Kirke i
Venus, Srbija, Rad), navodio. Vjerojatno zbog tadaSnje situacije u drzavi i ve¢ spomenutih

socijalnih i politickih prilika o kojima ¢e i poslije biti rijec.

Naime, ova je drama vjerojatno bila napisana neposredno nakon smrti Stjepana
Radi¢a. Tim atentatom Hrvatska je zavijena u crnu i gustu maglu, duboku bol, groznicavi
nemir, Koji je potresao ¢itavu zemlju. Kosor, svjestan da ne postoji nijedan kazali$ni redatel]
koji bi u tom trenutku dramu postavio na scenu, svakako je Zeli objaviti. Ponudio je dramu
zagrebackom knjizaru Kugliju koji je, po svemu sudeci, odbio tiskati dramu, te Kosor postaje
sam sebi nakladnikom. Medutim, 1929. proglasena je vojna diktatura i vise nije bilo nikakve

mogucénosti da se drama tiska.

Sudbina tog teksta dobro je poznata zahvaljujuci istrazivanju Dubravka JelCi¢a, o
¢emu je detaljno izvijestio u monografiji Strast avanture ili avantura strasti. Sudec¢i prema
rije¢ima akademika JelCi¢a, netko je saCuvao jedini primjerak i uvezao ga za sebe. Dramu
Maske na paragrafima Jel¢i¢ 1964. godine sasvim slucajno pronalazi u zagrebackom
antikvarijatu Tin Ujevi¢ na Zrinjevcu. Spomenuti primjerak uvezan je u crveni karton i na
koricama je otisnut naziv: MASKE NA PARAGRAFIMA, Tragikomedija u osam slika, napisao
Josip Kosor, Naklada pisceva, Tisak knjizare St. Kugli, Zagreb, Ilica 30 (Jel¢i¢, 1988:444).
Knjiga obuhvaca ukupno 145 stranica teksta i jednu s fotoportretom autora. Poslije, kad je
dosao do pis¢eve knjiZzevne ostavStine (danas se Cuva u Zavodu za povijest hrvatske
knjiZzevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU), Jel¢i¢ je pronasao i autograf ove drame i nedvojbeno

dokazao da je rije¢ o autentiénom Kosorovu djelu.

Maske na paragrafima postavljene su na scenu dvaput. Godine 1976. praizvedene su u
reziji Mire Medimorca u zenickom Narodnom pozoriStu i kritika ih i tada nije Stedjela. 1.
travnja 1989. godine ta drama dozivljava svoju prvu hrvatsku izvedbu u Dramskom kazalistu
Gavella, u reziji Koste Spai¢a. Ana Lederer® istice kako je Kosta Spai¢ govorio o razlozima

zbog kojih ga je Kosorov tekst jako zaintrigirao, ne samo kao traZenje izvedbenoga obrasca za

8ederer, Ana, Kljuc za kazaliste, Grafika, Osijek, 2004.
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masu kao dramsko lice nego i u kontekstu tadasnjeg hrvatskog teatra, pa u pomanjkanju
suvremenoga hrvatskoga dramskog teksta, smatra Spaié, treba igrati Kosorov napisan 1929.
(Lederer, 2004: 101). Lederer takoder isti¢e da je u ovoj drami iskustvo ekspresionistickog
orkestriranja masovnih scena sublimirano s dramskom namjerom da se masa ucini
jedinstvenim dramskim junakom te da upravo scene s otoCkim tezacima daju irealnu
dimenziju koja uz hrabrost pisceva govora o politickoj zbilji, za kazaliSnu praksu predstavlja
izazov (Lederer, 2004: 100).

Kosorova drama, bez sumnje, moze prikazati pravu sliku onome tko o Jugoslaviji
izmedu dva rata ne zna niSta, pravo stanje ustrojstva i beskrupuloznog rezima ondasnje
drzave. On se ne bavi problemom socijalne nepravde ili vlasti kao takve, nego konkretnim
politickim modelom, beogradskim rezimom, odnosno jugoslavenskom stvarnoscéu s kraja
dvadesetih godina prosloga stoljeca (Lederer, 2004: 96). Atentatom na Stjepana Radica
konacno je demaskirano lazno jedinstvo zdruzenih naroda te je to ubojstvo, kako navodi Ivica
Maticevic®, pokazalo politicku bijedu ovih prostora i josS jednom podcrtalo primitivizam,
bahatost i agresivnost njegovih protagonista. Slobodno mozemo povuéi poveznicu i sa
suvremenim dobom u kojem kriminal, korupcija, ubojstva, licemjerstvo prodiru i razdiru
narod, ne obazirué¢i se ni na §to. Kosorova drama Maske na paragrafima ostra je kriti¢ka
reakcija na beogradski, ne samo politi¢ki nego i socijalni i gospodarski teror. Rije¢ je o
razobli¢avanju, ili kako to kaze 1. MatiCevi¢: Skidanje i demontiranje iscerenih i dijabolickih
maski s lica topova, lihvara, prevaranata i pokvarenjaka svih vrsta (a to ponajvise znaci
politicara, ministara, bankara) (Mati¢evi¢, 2011: 175), u kojem nam Kosor prikazuje

stvarnost meduratnog razdoblja.

Protagonisti su Kosorove antologijske drame tezaci s otoka — Andre i Luca, Jure i Ana,
Mate i Kata; Zganjac - posjednik na otoku, Sibe - teZak s otoka, Drazié- sudski vijeénik; dr.
Cvjetkovi¢ - odvjetnik; Golddenker - direktor banke; Slavkovi¢ i Paskovi¢ - poslanici
partijske vlade; Gujar i Zderi¢ - ministri partijske vlade; Hitrec i Pravdek - poslanici seljacke
stranke; Vragotnik i Blatnik - bivsi direktori banke; no¢ne dame u beogradskom baru, vlasnik

bara, narod s uloznim knjiZicama.

Drama se sastoji od osam slika i odvija se u trima opre¢nim ambijentima: na suSnom

dalmatinskom otoku, u beogradskim no¢nim barovima i na hodnicima propale banke. U prvoj

*Matigevié, Ivica, Zaboravljeni Bog u Kosorovoj drami Nema Boga - ima Boga, u Dani Hvarskog kazalista,
vol.37, No.1, HAZU i Knjizevni krug Split, Split, 2011.
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slici na suncem sprzenom otoku teZaci zazivaju kisu, prehranjujuéi se korjen¢i¢ima. Zganjac,
posjednik za kojeg rade, ne zeli im dati vode. Da bi sve bilo jo§ gore, dolazi vijest o propasti
Venske banke. U Vensku su banku tezaci ulozili i ono malo krvavo zaradena novca, koji
nikada vise nece vidjeti. Druga slika dogada se u prostorijama propale banke gdje razocarani
narod trazi krivce. Odvjetnik Cvjetkovi¢ odluCuje besplatno pomoci 1 zastupati seljake.
Direktor Golddenker izjavljuje kako se ne boji mase i njezinih prijetnji. Priznaje da je kriv i
odobrava Drazi¢u §to ga uhicuje. Treca slika dogada se u beogradskom baru gdje poslanici
partijske vlade uzivaju, piju Sampanjac, dok Hitrec i Pravdek sjede sami i piju crnu kavu.
Hitrec i Pravdek zgraZaju se pri pomisli tko sve sjedi u vladi i parlamentu. Cetvrta slika
ponovno se dogada na otoku gdje vlada ocaj i beznade. Skupina tezaka odlazi u Ameriku za
boljim zivotom. Drazi¢ se pridruzio tezacima i napustio svoju sluzbu. Peta i Sesta slika
dogadaju se u prostorijama Venske banke gdje na kraju tezaci dobivaju po kutiju duhana,
paket Sibica umjesto uloZzenog novca. Sedma slika prikazuje smrt Andre, Mate i Jure, a osma
beogradski bar gdje ministri opet uzivaju s noénim damama, a Vragotnik i Blatnik sve

placaju.
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5.1. Aktivisti¢ki Novi Covjek u drami Maske na paragrafima

Prvo knjizno izdanje spomenute drame, nakon tiskanja u Prologu 1978., objavljeno je
tek 2010. u izdanju Ex librisa.® Za tu je Kosorovu dramu Dubravko Jel¢ié¢ rekao: Maske na
paragrafima, jedna je od dosad nepoznatih i vjerojatno najboljih, svakako najudarnijih
njegovih drama, koja ni do danas nije izgubila svjezinu i snagu. Kosor svoju umjetnost

privodi onome $to bismo mogli nazvati ekstazom aktivisticko — ekspresionisticke vizije (JelCic,

1988: 332).

U ovoj drami, kao i u mnogim drugim Kosorovim dramama, osjeti se velik utjecaj
Friedricha Nietzschea. Nietzscheovo Stado predstavljeno je otoc¢kim tezacima koji ocajni i
gladni Zele bolji zivot i odlu¢uju se boriti za njega. Upravo ta uloga (iz objekta u subjekt) na
prvi pogled doima se kao da je rije¢ o liku-masi koji ¢e moguéim razvojem radnje postati
Nadc¢ovjekom. Oni preuzimaju ulogu aktanta, iskazujuci pri tome ,,volju za moci*“ koju
Friedrich Nietzsche Cesto spominje i naglaSava govoreci kako je ona spas i kako bez nje
¢ovjek ne moze stvoriti uvjete za temeljnu preobrazbu. No sve ostaje na deklarativnoj razini:
oto€ani ne uzimaju pravdu u svoje ruke, nego mole za nju, ¢ekaju¢i danima i satima pred
vratima Venske banke ne bi li se netko smilovao i vratio im njihovu malu svotu, koja ima

znacenje velikoga blaga.

Drugi glas: Mi protestiramo protiv opstanka takvog sistema, takve pravde, takve
drzave! Gdje su bile oci oblasti prije nego se je grabez na narodu odigrao! Zar sudovi,

ministarstva nisu mogli bditi nad bankom, zar nisu mogli spasit sjerotinju, krv i suze naroda?

Treéi glas: | gdje su krivci? Pokazite nam krivce, dajte nam njihova imena, dajte da ih

vidimo svojim ocima i da im sudimo!
Glasovi: Dajte da im sudimo!™*

Bez obzira na pokusaje ostvarivanja svojih ideja, otocki puk ostaje na istoj razini i
nakon osam slika ove drame i jasno je da nije doslo ni do kakve preobrazbe. Kosor kao da nije
vidio moguénost pomaka, ostvarenja ciljeva tih jadnih 1 oc¢ajnih otoCana. Stvaranje Novog

Svijeta nije im poslo za rukom jer beogradski rezim, odnosno okrutni politi¢ki model koji je

Urednik toga izdanje je Dubravko Jel&i¢, a priredio ga je Ivica MatiGevi¢. Drama Maske na paragrafima sastoji
se od osam slika na 132 stranice teksta.
K osor, Josip, Maske na paragrafima, Ex libris d.o.0., Zagreb, 2011., str. 57.
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uniStavao sve pred sobom, nije dopustao napredak propalih otoCana. Siromasni puk na kraju
zavrsava tragicno, ocajno, kao i na pocCetku drame, S$to znaci da tijekom dramske radnje nije

doslo do pomaka i da je niceansko Stado ostalo na onom stupnju na kojem je i bilo.

Drama Maske na paragrafima prikaz je pobune jednog staleza protiv drugog i sadrzi
nacionalno-politicku dimenziju. U prvoj slici Josip Kosor postavlja osnove za slozeni dramski
sukob izmedu siromasnog i gladnog otockog puka s jedne, i bahatih, razuzdanih bankovnih
direktora s druge strane. Beogradski rezim zorno je prikazan kroz likove bankovnih direktora
I njihovih ministarskih prijatelja i zastitnika koji su gledali samo svoje interese i tako doveli
Vensku banku do ste¢aja. Kosor je tim elementima unio realisti¢ki duh u dramu prikazujuéi
drustvenu stvarnost Jugoslavije prve polovine dvadesetog stoljea. Osim realisti¢nih
elemenata u drami su prisutni i iracionalni, koje mozemo pronaci u prvoj slici gdje tezaci ve¢

umorni od suse i gladi dozivljavaju blazeni trenutak, kisu:

Bljesci, udarci gromova, olujan sum i valjanje mora prati ih u silnom, elementarnom,
bozanskom uzitku; sudovi i vjedra pune im se uz silan Sum kisnicom. Tako potraje nekoliko

Casaka, zatim se nebo izvedri i olujina smiri (Kosor, 2011: 47).

Ono §to dramu ¢ini jo§ zanimljivijom jesu likovi kojima pisac nadjeva imena koja
ocrtavaju njihovu narav. Dakle, ¢itaju¢i samo popis likova stjeéemo dojam o njihovoj
osobnosti i temeljnom problemu. Ministri partijske vlade su Gujar i Zderié &ija imena
pokazuju njihovu prozdrljivost, zmijski, odnosno, zivotinjski nagon pohlepnosti i bahatosti.
Hitrec 1 Pravdek pripadnici su Hrvatske seljacke stranke koji se bore 1 traZe pravdu zgrazajuci
se nad prethodno spomenutima. Vragotnik i Blatnik bivs$i su direktori banke ponizeni pred
cijelim pukom prema svojim zaslugama. Pajo Nuzdi¢ Amerikanac je koji je sav svoj novac

ulozio u Vensku banku i dolazi uzaludno moliti povrat ulozenog.

Kosorove ministarske varalice 1 direktori daju si za pravo upravljati 1 Zivotima bijednih
seljaka. UniStavaju ih, prije svega materijalno, ali i psihicki. Otocki puk ovisan je o vlasti i
visem stalezu; oni im kroje sudbinu. Ti materijalisti bez morala i vizije pokretaci su njihove
propasti, ali i mogu¢i ocekivani spas ako se Venska banka oporavi. To se, naravno, nece
dogoditi i naposljetku njihova licemjernost i sarkazam dostizu vrhunac kad im, umjesto

uloZenog novca, daju paket mirisnog hercegovackog duhana i deset kutija Sibica.

Povjerenik: Ukratko: viasti u dogovoru: sudska, politicka i duhovna, u ovom teSkom za

vas sudbonosnom casu, naumila je da vam na usta moja kao povjerenika, uz duhovnu utjehu
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preosvestenog izrazi svoje najdublje simpatije i saucesée nad vasim gubicima sa uvjerenjem,
da ce krivci vasih gubitaka biti najosjetljivije kaznjeni, u koju svrhu kazneni zakon sa
drzavnim odvjetnikom na celu vec¢ ih sada nemilosrdno progoni, a u znak cesa kao i u znak
osobite blagohotnosti i naklonosti pomenute vlasti dale su namaknuti neke sitne darove i

povjerile mi tu cast da vam ih licno ja urucim (Kosor, 2011: 130).

Iako smo ve¢ nekoliko puta spomenuli da je drama Maske na paragrafima socijalno-
politi¢ka, Kosor se ipak doti¢e elemenata moralnoga i unosi ih u svoju dramu. Bivsi direktori
banke Vragotnik i Blatnik morali su nekoliko milijuna pokloniti vladinu sekvestaru. Citaju¢i
dio o tom ¢inu mogli smo ste¢i dojam kako ¢e sekvestar taj isti novac dati siromasnom puku,
no to se nije dogodilo. Novac je uzeo sebi i troSio ga na kavijar, Sampanjac i no¢ne dame.
Bivsi direktori banke, osim $to su novac dali, morali su sekvestara Castiti i plac¢ati mu sve $to
pozeli. Sam je sebi propisao mo¢ vladanja nad njima. Prigovarao im je $to su pograbili sav
novac iz banke 1 dalje, za razliku od ostalih, imaju moguénost raskosnog Zivota te ih je cinom
oduzimanja novca htio kazniti, ali na potpuno pogresan nacin. Uzeo je novac i isto kao i oni,
trosio nepotrebno. Nije se mogao pomiriti s ¢injenicom da bankovni direktori vise nece biti u

njegovoj moci jer su dobili ordene sv. Save.

Sekvestar: Od danas se ja, slavna publiko, proglasujem hajdukom, a da sama sebe
uzvisim na najvisi ¢in, a sutra ¢u se, zadajem vam moju besu, odvr¢ u goru! (Vragotniku i

Blatniku) Napred van! Dok ne primite orden u ruke, joSte ste u mojoj ruci! (detektivima) Na

delo, gospodo, bit ¢e pase! (Kosor, 2011: 160).

Moralni ¢in prepoznajemo i kod suca Drazi¢a. DraZi¢ napusta svijet pokvarenog
materijalizma 1 pridruzuje se zrtvama politickog kriminala. Napusta sluzbu jer ne zeli sluziti
zlotvorima 1 varalicama. Odlucuje odbiti zahtjeve nadredenih i postati boljim covjekom. Taj
aktivisti¢ki Novi Covjek jedini je lik u drami koji, nakon $to je prepoznao zlo i nepravdu, &ini
pravi korak i preuzima zivot u vlastite ruke. Ne dopusta drugima da upravljaju njime,
njegovim nacelima 1 idejama koje slijedi. On, za razliku od ostalih, vidi moguénost novog,

boljeg zivota. Sudac Drazi¢ postaje pojedinac koji upravlja situacijom, a ne situacija njime.

Drazi¢: Nisam ja vise sudac, dragi moj, a doso sam ovamo na ostrvo da se odmorim

(Kosor, 2011: 100).

U drugoj slici Drazi¢ sjedi za stolom i zali narod zbog propasti banke. On jedini

razmislja o jadnim seljacima i njihovu mukotrpnom zivotu: Sudac: Nu ja vam ne
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zapovijedam, ja vas molim da vjerujete u mene i u sud! Da vjerujete, da se sud zgraza, da sud
dobro pojmi vasu muku i krv, koju ste u svojoj pristednji uloZili u banku, da sud dobro shvaca
strasnu nesrecu narodnu i propast mnogijeh i da ¢e sud ko bog svojom odmazdom strasnom
sa svim zakonima oboriti se na krivce (Kosor, 2011: 59). Nakon $to Andre, Jure i Mate dodu k
njemu, pokuSava im pruziti barem nekakvu nadu, iako naposljetku o povratku novca kaze
Sigurno nije zasad nista (Kosor, 2011: 54). Drazi¢ se u pocetku nadao da ¢e postici pravdu,

ali kad shvati da drZzavu vode zlotvori 1 varalice, oti¢i Ce.

Kosorov Novi Covjek preuzima na sebe odgovornost i Zeli uhititi glavnog direktora
Venske banke. Ne Zeli se o tome konzultirati sa senatom jer zna da se tada pravda nece
izvrsiti. Dr. Cvjetkovi¢ ga pokuSava odgovoriti, ali Drazi¢ ne odustaje. Pristaje na sve
posljedice koje slijede i namjerava dati ostavku. Vijeénik: 4 zasto i jedan cinovnik ne bi bio
heroj, kad nemaju smjelosti politicari i drzavljani obicni (Kosor, 2011: 61). Drazi¢ krivi
Golddenkera i sve ministre zbog bijede i siromastva. Preuzima potpunu odgovornost za svoj

¢in, svjestan da je njegova karijera gotova.
Vijeénik: Na viastitu odgovornost, to e biti jedini trijumf za sve moje sluzbovanje!
Dr. Cvjetkovi¢: Bez obzira na posljedice?
Vijeénik: Bez obzira na pase.
Dr. Cvjetkovi¢: Na kolce i sistem?
Vije¢nik: Na kolce i sistem (Kosor, 2011: 61).

Kosor nam kroz lik suca pokusava prikazati ¢ovjeka koji zivi okruzen zlom i
nepravdom, 1 unato¢ tome, podize glavu 1 bori se za one kojima je najpotrebnije. Sudac Drazi¢
paradigmatski je primjer preobrazbe, odnosno rasta drukcijega covjeka: iako, s obzirom na
svoju funkciju, on pripada visim drustvenim slojevima, Cija egzistencija i status nisu ugrozeni
djelovanjem moralnih nakaza iz visih slojeva, empatija koju osjeca naspram onih koji nemaju
moci djelatno se upustiti u borbu za dostojanstvo ¢ovjeka izdvaja ga i iz mase visih i nizih

slojeva.

Odnos prema Bogu i vjeri u ovoj je drami vrlo zanimljiv. Ministri, bankovni direktori,
Zganjac i svi ostali likovi na vi§im pozicijama gotovo nikad ne spominju Boga, osim u
sarkasti¢nom tonu. Svecenik gotovo da ima ulogu promatraca u trenutku kad vladini izaslanici

daruju mizerne darove otockim tezacima. Govori im kako se trebaju pomiriti sa svojom
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sudbinom, a rijec¢i utjehe vrlo su skromne. Na pocetku drame, konkretno u prvoj slici, zene i
njihovi muskarci Cesto se uzdaju u Boga i zazivaju ga. Mole ga za kapljicu kise i zrno kruha te
se samim time nadaju usliSenju molitve. Kata nekoliko puta Zganjca naziva varalicom i
nevjernikom, a on joj odgovara kako vjeruje samo u Vensku banku, §to nju, kao vjernicu,
veoma zalosti 1 ljuti. Gubljenje vjere 1 neprisutnost Boga ponajvise se osje¢a u sedmoj slici
kad Andre umire u bolovima i proklinje Boga. Zene se zgrazaju jer one i dalje vieruju i nadaju
se boljem sutra te mole Andru da poljubi kriz koji mu svecenik prislanja na usta. Umiruci
Andre, Jure i Mate odbijaju poljubiti kriz te Andre proklinje sve $to je uzaludno stvoreno, pa
cak 1 svog sina. Prokleta bila iskra bozja koja uzZize oganj i Zivo, i prokleta bila tajna sa kojom
zivot zrije! (Kosor, 2011: 148). Tezaci su izgubili vjeru i nemaju nade koja je bila jedini spas

u teSkim danima.

Andre: Moj Sibe, ja nemam nista da ti namrem osim cakine kletve: ako se nahranis i
ozdravis, i ako se ozenis: - proklet bio!... Nu ti se neces nahranit i nece$ oZenit: uginut ces!
Blagoslovijen bio! Prokleto bilo sime ljudsko i Zenino krilo koje ga prima, prokleto, prokleto!
(Kosor, 2011: 148). Bog je za umirué¢e mrtav i ¢ovjek je trebao i treba sam stvarati svijet i
krojiti svoju sudbinu, boriti se. Takav Kosorov stav na kraju drame mozemo povezati i s
velikim filozofom Nietzscheom koji je takoder progovarao na taj nacin (Bog je mrtav, zivio

covjek!).

Na kraju drame Maske na paragrafima ostaju i prezivljavaju likovi koji u drami nisu
imali posebnu ulogu. Bili su prolaznici u jednom beskrupuloznom politickom rezimu od kojeg
su imali samo koristi. Vlasnik bara zaradivao je goleme svote novca na racun politiara, a
no¢ne dame radile su ono Sto i1 uobiCajeno rade, ne mare¢i za neke viSe moralne ciljeve.
Vladini izaslanici, izopaceni niski stvorovi koji su sebe doZivljavali kao bozanstva na Zemlji,
krojaci tudih sudbina, ostali su bez londonskog zajma, a Venska je banka davno propala.
Otocki siromasni puk umire, a oni koji su i prezivjeli, ostali su i dalje bez iega polazu¢i nade
u Simino pisanje i trazenje pravde kod nekih drugih, boljih vladara. Aktivisticki Novi Covijek,

sudac Drazi¢, odmah je na pocetku pronasao svoj mir i krenuo u Novi Svijet.
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6. Nema Boga — ima Boga

Drama Josipa Kosora Nema Boga — ima Boga napisana je 1933. godine u Londonu.
Na neki se nac¢in nastavlja na dramu Maske na paragrafima i ¢ini s njome skupinu kritickih
socijalno — politickih drama iz tadasnje jugoslavenske stvarnosti (Jel¢i¢, 1988: 75). Rukopis
te, u Kosorovo vrijeme, neobjavljene drame nalazi se s ostalom autorovom ostav§tinom U
Arhivu Odsjeka za povijest hrvatske knjizevnosti. U Kosorovoj rukopisnoj ostavstini nalaze
se dvije verzije teksta ove drame, isti¢e Ivica Maticevi¢, jedna latinicna od 89 stranica gustog
strojopisnog teksta na peliru i druga od 120 stranica na ¢irilici, vjerojatno primjerak teksta

prema kojem se igralo u Beogradu (Mati¢evi¢, 2011: 176).

S obzirom na tadasnje okolnosti u drzavi bilo je logi¢no ocekivati oStre kritike i1 brojne
polemike glede scenskog izvodenja djela. No, ova drama dozivljava svoje prvo uprizorenje i
to u Skoplju, 31. listopada 1934. pod redateljstvom Jovana Geca. Publika je dramu doc¢ekala s

odusevljenjem, a ve¢ sljedeci dan upravitelj kazalista Salje Kosoru pismo s Cestitkama:

Publika je primila vas komad sa narocitim osecanjem, cini mi se kao Sto prima
Sekspira ili Dostojevskog. Moje je uverenje da ¢e Nema Boga — ima Boga i¢i sa odlicnim

posetom najmanje pet puta... (Jel¢i¢, 1988: 447).

Ostale izvedbe drame odigrale su se u Beogradu 1935., Cetinju 1935., i Osijeku
(Hrvatsko narodno kazaliste, 28. prosinca 1935. — 26. svibnja 1936.). lako je Kosor tekst
poslao i upravi HNK Zagreb, stigla mu je odbijenica u prosincu 1934., u kojoj ga se
obavjeStava da policijska vlast nije dopustila izvodenje drame te ona nikada nije izvedena u

glavnome gradu.

Protagonisti su ove drame: Pilan Ci¢kié, bivsi direktor banke; Vera, Pilanova Zena;
Milan i Neva, njihova djeca; Pero 1 Jula, sluge Pilanove; Goldsilber, trgovac; Zaneta, Aranka i

Stefi, Pilanove dame; Martin Majstori¢, njegova Zena Ana i djeca Zorko i Marica.

Prva se slika dogada u spavacoj sobi Pilana Cicki¢a gdje on lezi paraliziran, a njegova
zena Vera pobjegla je s kriminalcem. Djeca su krenula ofevim stopama i ne dolaze kuci s

balova. Goldsilber dolazi i nudi Ci¢kiéu posao, dok se Cicki¢ koleba.

Druga slika dogada se u istoj sobi, ali ovaj put s Cickiéevim damama s kojima je
putovao prije paralize. One se medusobno natjecu i bore oko njega te mu napominju da ih ne
zaboravi u oporuci koju pise.
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Treca slika odigrava se u ku¢i siromasnog Majstoric¢a koji zbog neimastine iznajmljuje
jednu sobu prostitutki Jeli te mu sin Zorko prigovara. Majka je poslala kéer Maricu Pilanu
Cicki¢u ne bi li mu prodala ulozne knjiZice, no Marica nije imala hrabrosti to uginiti te Zorko

ide dovrsiti posao.

U petoj slici Zorko Cigkiéu prijeti piStoljem i Zeli novac za ulozne knjiZice, kao i
mno$tvo ljudi koji ¢ekaju pred vratima. Ci¢ki¢, odluéan da se promijeni, ispuni Zorkov
zahtjev. Nedugo zatim, vraéa se Pilanova Zena Vera. Na nagovor Zene Cic¢kié¢ vradéa svima
novac koji je krao. Ispostavlja se da Vera nije pobjegla s ljubavnikom, ve¢ je bila kod rodbine.

Cickié shvaca ljepotu i dobrotu vlastite Zene i zajedno s njom umire.
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6.1. Rodenje Novoga Covjeka kroz pokajanje i otkupljenje

Prvo knjizno izdanje spomenute drame objavljeno je tek 2010. u izdanju Ex librisa.'?
Za dramu Nema Boga — ima Boga Ivica Maticevi¢ rekao je kako nam Kosor servira zbiljnu
sliku domacih meduratnih godina, s preciznim imenovanjem prostora i ambijenta, da bi se,
kako se priblizava kraj drame, rastvorio u prostorima spiritualne poante i idealisticke

projekcije (Maticevié, 2011: 176).

Ve¢ je spomenuto da se Kosorova drama Nema Boga — ima Boga djelomi¢no nastavlja
na prethodnu Maske na paragrafima. Obje drame napisane su u meduratnom razdoblju i
dijele sli¢ne teme, motive, a prije svega Kosorovo zivotno iskustvo u tadasnjoj Jugoslaviji. [ u
ovoj je drami u sredi$tu ostra kritika socijalnog i politickog stanja u drzavi s kriminalcima na
celu. Na neki se nacin moze shvatiti kako u drami politicki teatar postoji, ali nije u prvom
planu. Ono Sto Kosor Zeli naglasiti jest pojedin¢eva psiholoska dimenzija. Pojedinac koji
mora moc¢i promijeniti svijet, promjenom svoje svijesti i duse jer jedino tako stvara podlogu
za Novi Svijet, odnosno Covjedanstvo. RazrjeSenje svakog problema treba potraziti u
pojedincu i njegovu duhovnom ozracju jer, kako istiCe Ivica Maticevi¢, situacija je zbog
pojedinca, a ne pojedinac zbog situacije (Maticevi¢, 2011: 184). Stvaranje Novog Svijeta

jedna je od temeljnih premisa ekspresionisticke filozofije.

Kao 1 u prethodnoj drami o kojoj smo govorili, 1 ovdje mozemo, €itaju¢i samo popis
likova, zakljuciti dosta o njihovu karakteru. Pocet ¢emo s glavnim likom u drami - Pilanom
Cicki¢em. Radnja se odvija u Zagrebu, to¢nije u Ilici. Bivsi ministar unutarnjih poslova Pilan
Cicki¢ vrijeme provodi u svojoj raskosnoj vili paraliziran i ozalo$¢en vlastitom sudbinom.
Pilanu su pripisani svi grijesi i sva neimastina zagrebackog puka koji trpi Zivotne nedace zbog
loseg vladara. Cicki¢ se stjecajem okolnosti i dobro uvjezbanog sustava lazi i prijevara
obogatio na racun svojih sugradana te uzivao sve §to oni nisu mogli ni zamisliti. U
poljuljanom psiholoskom stanju Pilana Ci¢ki¢a s podetka drame, dolazi do budenja svijesti i

javljanja spoznaje o vlastitoj krivnji.

Cickié: O davole, kud da se sakrijem od sama sebe, il da svoje ruke zarijem s noktima
u viastite grudi i raskomadam sam sebe... O jadno polje nase bogovske zemlje, umjesto

zlatnim plodom, kakvim sve dubretom i huljom i razbojnikom radas. O svi milijuni izdisuceg

2Urednik toga izdanja je Dubravko Jelgi¢, a priredio ga je Ivica Matievi¢. Drama se sastoji od pet slika na 138
stranica teksta.
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jekticara, pljujem na vas... Bolesti nad bolesti, paralizo duha nad paralizom, kako te

prezirem."®

Pilan i njegovi podanici sumjestani (Stado) zakljucuju kako je njegova paraliza kazna
velikoga Savaota za sva losa djela i nemoralan nacin zivljenja. Njegovo tijelo vise nije moglo
izdrzati mnos$tvo ljubavnica i rijeke Sampanjca. To tjelesno, a i emocionalno stanje bolesti,
pokretaC je dramske radnje u ovoj drami. Kosorov Nadcovjek zeli se odre¢i svega

materijalnog i pomo¢i onima kojima je naudio misleéi da ¢e tako izbrisati grijehe iz proslosti.

Osim moralnog, psiholoskog, politickog, socijalnog, u Kosorovoj drami pronalazimo i
elemente religioznog, §to se moze pretpostaviti i prema samom naslovu drame. Na pocetku
drame, to¢nije u prvoj slici, Cicki¢ se obra¢a vragu, proklinje sve $to je stvoreno, negira Boga
(nema Boga), dok daljnjim tijekom dramske radnje dolazi do preobrazaja. Cicki¢ sve esée
zaziva Boga (ima Boga). Taj poluzivi ¢ovjek postupno spoznaje vjeru i Boga. No, potpuni,
pravi preobrazaj ne¢e se dogoditi do samog kraja drame. Naime, Ci¢ki¢ev ugenik, Goldsilber
(Jedan od likova kojima ime ocrtava karakter( zlato i srebro), osoba je lose i prevarantske
naravi (na takve osobe Kosor u svojim dramama upozorava i kriti¢ki ih oStro osuduje) koja
dolazi kod svog mentora otkupiti ulozne knjizice jer ucitelju viSe neée trebati s obzirom na
fizicko i duhovno stanje. Goldsilber najprije laze kako ga Cickiéu dovodi briga o zdravlju
svoga drugog ja. Taj lukavi zidov oslovljava Cigki¢a kao ministra i viso¢anstvo, na §to se
Cicki¢ s velikim gnusanjem oglasava i opovrgava reéeno. Vraéajuéi se na religioznu instancu
drame, vazno je napomenuti da Ci¢ki¢ u razgovorima s Goldsilberom raspravlja o postojanju
Boga. Goldsilber sljedbenik je teorije da Bog postoji i da su svi ljudi, na kraju krajeva ovisni o
Njemu. Ci¢kié¢ pocinje vjerovati i slagati se s re¢enim, no ipak i dalje ne doZivljava pravi
preobrazaj. Njegova volja da se oslobodi svega materijalnog u prisutnosti Goldsilbera osjetno
se manje primjeéuje. Pilan Cigki¢ pristaje na prodaju uloznih knjiZica, ali zauzvrat Zeli kucée
na svoje ime. Dakle, njegovo psiholosko stanje jo$S nije doSlo do te razine da se izdigne i

napravi pomak u vlastitu zivotu.

Goldsilber: Dobro. Pokriéu vam ja trazbinu ako hocete i mojim buducim grobom,

nego da budemo na cistu prije dalnjega koraka, koliko vi definitivno trazite postotaka?

Cicki¢: Reko sam: od stotine ja dobivam Sezdeset od vas, jer sam platio pedeset u

gotovom...

“Kosor, Josip, Nema Boga — ima Boga, Ex libris d.0.0., Zagreb, 2011., str. 177.
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Goldsilber: To je previse i premnogo, ja nisam ni slutio, da je vasa zbirka uloznih

knjizica tako velika...
Cigki¢: Da vam dam jeftinije, ja bi sam gubio u gotovom... (Kosor, 2011: 192).

Sto se ti¢e Pilanove djece, ona su krenula stopama svoga oca. U danima svoje najveée
mo¢i Pilan nije mario za njih. Odnosno, u njegovim o¢ima ponasanje Milana i Neve, malih
ljudi, bilo je potpuno prihvatljivo i normalno. Opijanja u gradskim gostionicama i ples do
jutra njihova je glavna preokupacija. Djeca nisu uz sebe imala oca koji bi ih naucio ne¢emu
dobrom. U danima preobrazaja Pilan shvaca $to je ucinio iako se boji da je prekasno, ipak se
kaje. I u tim trenucima Ci¢kié¢ zaziva Boga i moli ga za pomoé. Na kraju drame Cicki¢eva
buntovna djeca spoznaju istinske Zivotne vrijednosti i takoder dozivljavaju preobrazaj

odlucujudi ¢initi dobro i Zivjeti za neke vise ciljeve.

Neva (Cigkiéu): O koja sreca $to se nismo — bar ja se nadam umetnuli u vas, i da smo
samo iz ocaja i razbiiluzije, bjezali u lumpanje i dancinge, u kojima ja sirota, umalo da nisam

zaglavila... brrr, pfuj, na neke uspomene i u snu i u podvijesti... pfuj... Satan...

Milan: Jedini je to nas dobitak i uspjeh i ja se nadam... Nu sada, ¢im se otrijeznimo od
naseg mamurluka i kosmara i tuznih iluzija... i ja i Neva zagrlicemo se u univrzalnom,

savremenom ocaju i krenut u novi Zivot... (Kosor, 2011: 286).

Zaneta, Aranka i Stefi prostitutke su nacinjene prema beskrupuloznom djelovanju
Pilana Cicki¢a. Sve one dolaze Cicki¢u u kucu s jednim jedinim ciljem — biti u ministrovoj
oporuci. Dosle su ga podsjetiti na brojne no¢i provedene u europskim gradovima i obiljezene
svim mogucim porocima. One su ocajne 1 Cesto medusobno jedna drugu napadaju te se
natjeCu koja ¢e se vise svidjeti Pilanu. Biv§i ministar jo§ viSe pada u depresiju osjecajuci sve
vecu krivnju za svoja zlodjela. Ne Zeli ih gledati, slusati i znati za njih. One su trajni oziljak
na njegovoj dusi i moli ih da odu, ali one ne odustaju. Pilan utjehu i pomo¢ vidi u svojim
vjernim slugama, o kojima je davno postao ovisan, prikovan za krevet. U tim bezizlaznim
posjetima svojih milosnica Pilan sve ¢eS¢e spominje 1 zaziva Boga i moli za kaznu koja ¢e mu

donijeti iskupljenje.

Cicki¢: Jos se nisam ni prerusio u ljesinu, a ve¢ gavranovi i vrane gladno nada mnom
grakéu da mi raznesu, rastrgaju poluzivu, polutrulu tjelesinu... O bozZe, nema ironije, ni

udarca, ni kazne ni ljudske ni tvoje, kad se omjeri o moje zlocine, koje ja nisam zasluZio... Za
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to prije nego mi se smilujes i proplanes moje srce novom spoznajom i ocis¢enjem, kazni me

Svevisnja silo, sto lju¢e mozes... (Kosor, 2011: 210).

Pilan Cigki¢ uzaludnim potrogatkim i prevarantskim na¢inom Zivljenja neprestano je
unistavao ljude oko sebe (Stado) i igrao se njima kako je htio. Osim Pilanove obitelji u drami
Josipa Kosora paralelno se pojavljuje i1 druga, siromaSna obitelj Martina Majstorica.
Majstorié, njegova Zena i djeca mali su ljudi suprotstavljeni Cickiéevu bogatstvu, zlu i
nemoralu. U Majstori¢evoj kuéi zivi i prostitutka Jela koja je prostitutkom postala ponajprije
zbog Cicki¢evih zlodjela. Naime, Ci¢ki¢ je kriv za Jelin financijski krah te je ona bila
prinudena, zbog posvemasnje bijede, baviti se prostitucijom. Kosor je Jelu, na neki nacin,
prikazao i kao sveticu i kao bludnicu, §to je veoma Cest slucaj u njegovim dramama
(primjerice Prva drama bez naslova, Pod laternom). Opravdani su njezini nemoralni poslovi
upravo zbog kriminalnog djelovanja Pilana Cigki¢a. Majstori¢eva obitelj prehranjivala se
novcem od Jeline stanarine. Sve to pogadalo je Martinovu Zenu Anu koja se nikada nije
pomirila s idejom prisutnosti greSnice u vlastitoj kuéi. Jedini izlaz iz neimasStine Zorko
Majstori¢ vidi u prodaji uloznih knjizica Pilanu Cickiéu te &ini ocajnicki potez odlazeéi u
Cicki¢evu kuéu s pistoljem. Zanimljiv je prizor Zorkova prisiljavanja Ci¢ki¢a da podigne i
bolesnu ruku u zrak. Ci¢ki¢ krajnjim naporom podize ruku i tu dolazi do izrazaja volja kao
parafraza Nietzscheova postulata, ali sad bitno promijenjena 1 prilagodena viSem
evolucijskom stupnju Novog Covjeka. Osim toga, taj trenutak Zorkova dolaska izaziva u
Cicki¢evoj dusi jos veéu Zelju za sakralnim i duhovnim ozdravljenjem. Otkupljuje sve ulozne

knjiZice kao znak promjene, olakSanja 1 sazaljenja nad jadnim pukom.

Ci¢kié: Ima Boga, ima Boga, samo Bog se tako preglasno na usta Vaseljana
izrazava... da nas tako zaglusi i smlavi te ga zagluSeni i sledeni i ne mozZemo cuti, nego tek
Cutimo i vidimo u tamnoj magli sitne bljestave zvjezdice njegovih misticnih, velikih gestova i
akcija... Ima Boga, ima Boga prostorom kolika je vaseljana, ima Boga... Svijetlo, sunce, svjezi
vazduhu, razapnite mi dusu ko jedra na barci i sa mnom jednim u bezkraj poletite... (projeca):

Ima Boga, ima, ima... (zalama desnom rukom po vazduhu i stakom). Ima Ga! (Kosor, 2011:

267).

Pilanova Zena Vera takoder jedna je od osoba u ¢ijem imenu moZemo pronaci crte
njezina karaktera. Vera je pozrtvovna majka, vjerna i odana supruga, tuzna zena koja je patila
cijeli zivot. Pilan Cicki¢, kao i svima, upravljao je i njome i njezinim Zivotom. Kosorov

Nadéovjek Cic¢ki¢ kroz cijelu dramu vjeruje kako mu je Zena otisla i zamijenila ga
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kriminalcem i varalicom Canti¢em. Vera to nije u¢inila ve¢ je htjela bezobzirnog muza kazniti
za sve §to joj je u zivotu ¢inio. Ona je jedina osoba koja je imala mo¢ nad tim vjeStim
ministarskim prevarantom te joj se moze pripisati neka vrsta Nadzenstva. Svojom je varkom
prisilila Pilana Ci¢kiéa na razmisljanje, pokajanje i patnju prouzrokovanu kriminalnim i
nemoralnim djelovanjem. Ci¢kiéa kroz sve slike ove drame nije napustila misao o Verinu &inu
te je u nekim trenucima nije ni osudivao. Vera se pojavljuje tek u petoj slici i pred Cickiéem
igra ulogu razvratne Zene. Snazni su dijalozi muza i Zene u kojima ona hvali Canti¢a i
naglaSava seksualne uzitke i strast (jednu od temeljnih ekspresionistickih ideja) za vrijeme
izbivanja iz doma. Cickiéa to pogada. Milan i Neva napokon shvacaju da je njihova majka
moralna osoba i da sve ono §to je izrekla, rekla s namjerom da kazni njihova oca. Pilan Cigki¢
shvaca ljepotu i veli¢inu te Nadzene i njegov proces procis¢enja i pokajanja nastavlja se sve

intenzivnije.

Kljuc¢an trenutak drame Nema Boga — ima Boga jest onaj kada Vera pise ¢ekove
Pilanovim milosnicama. Taj ¢in snazne, odvazne, moralno ¢vrste i velike zene Pilana potpuno
preobrazava i na neki nacin otklanja svaki otpor mozebitnoj nemoguénosti duhovne obnove.
Pilan Cickié¢ postaje Novi Covjek, potpuno otporan na sve zlo ovozemaljskog svijeta. U
trenutku kad Vera donese Pilanu ispisane ¢ekove koje treba potpisati, Vera umire, ¢ime Kosor
oznaGava kraj svega dobrog i postenog. Cicki¢, vidjevsi to, padne kraj Zene i umire s njom.
Umro je nakon §to se pokajao, nakon Sto je postao nesto novo, bolje, nakon $to je postao Novi
Covjek. Goldsilber ostaje bez obe¢anog bogatstva i pred novim izazovima loseg i pokvarenog
rada, pred ponovnim borbama za iskonsko prokletstvo ljudske sudbine — novcem. Takvim
ljudima poput Goldsilbera Kosor ne vidi spasa i prepusta ih vlastitoj propasti. Ni neduzni
ljudi, koji su &ekali potpisane ¢ekove, nisu dobili materijalnu nagradu, ali oprastaju Cickicu

grijehe jer se pokajao i napravio dobru podlogu za stvaranje boljeg Covjedanstva.
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7. Zakljudak

Josip Kosor, kao jedinstvena i neprocjenjiva pojava u hrvatskoj knjizevnosti, ne
priznavajuci neuspjeh gradio je svoj teatar, trazio drukcije putove i stvarao vlastite svjetove. U
svoje je drame unio dasak zivotnog iskustva ¢ime je, takoder, ukazao na svoj umjetnicki i
posebno dramaticarski talent. S L. N. Tolstojem, F. M. Dostojevskim i F. Nietzscheom kao
uzorima, Josip Kosor izrastao je u originalnog 1 velikog knjizevnika. Njegovi suvremenici na
domacoj sceni nisu ga uvijek prihvadali, za razliku od inozemnih knjizevnika, Sto Kosora
nikada nije sputavalo i demotiviralo. Dubravko Jel¢i¢ govoreéi o Kosorovoj rukopisnoj
ostavstini istice da Kosorova djela cak i vanjskim izgledom, koji naoko odaje nered i zbrku,
rukopisi Kosorovi svjedoce o groznicavoj stvaralackoj strasti kojom je on pisao, o vatrometu
ideja Sto su nezadrzivo prstale trazeci svoj izraz. Bio je, nema sumnje, rasni pisac, vjecno
aktivni vulkan, koji se smirio tek u smrti (Jel¢i¢, 1988: 151). KnjiZzevnopovijesna vrijednost

odabranih Kosorovih drama nije upitna.

Veliku privrzenost Josipa Kosora Friedrichu Nietzscheu pronasli smo u odabranim
dramama ovoga rada. Kosor je u vlastitom stvaralastvu slijedio filozofske ideje njemackoga
filozofa. U beskrupuloznom beogradskom rezimu iz Maski Josip Kosor izdvaja osobu, suca
Drazi¢a, koja pronalazi pravi zivotni put snagom svoje volje 1 moci te postaje Novim
Covjekom. Pilan Cic¢ki¢ u drami Nema Boga — ima Boga kroz pokajanje i skrusenje takoder
postaje Novim Covjekom i upravo u tom &inu Kosor vidi moguénost pomaka i stvaranja

Novog Svijeta, odnosno Covje¢anstva.

Na pitanje jesu li Kosorove drame i danas potrebne ¢ovjeku kao niti vodilje kroz zivot
nije tesko odgovoriti. Svijet je prepun losih vladara, Ci¢kiéa, Goldsilbera i drugih Kosorovih
junaka 1 teSko je tome stati na kraj. Svaki put kad proSe¢emo ulicom vidjet ¢emo jednog
Cicki¢a. Nazalost, ali tako je. Jedina utjeha u svemu tome je da mozda i Cickiéi naseg
vremena postanu Novi Ljudi. U svakom slucaju, kako isti¢e Ivica Maticevi¢, mozda i oni

jednog dana pronadu svoje dramske autore.
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