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Sazetak i kljucne rijeci

Hrvatski novopovijesni roman odlikuje spoj postmoderne i novohistorizma, $to utjeCe na
razligitu koncepciju od Senoine. Dok je Senoin povijesni roman poéivao na moralitetu ostavsi
povijesno nevjerodostojan, novopovijesni se hrvatski roman sluzi mogucnostima postmoderne
unose¢i u romane historiografske tekstove. Medutim, tu povijest vise nije magistra vitae, sto se
posebno isti¢e u Fabrijevu romanesknu opusu, a glavne aktere ne Cine vazne politicke licnosti
nego ,,mali* pojedinci. Za Fabrija je povijest jalovost, ludilo i smrt, a njezine se greske iznova
ponavljaju. Stoga, kako i sam isti¢e, njegovi romani nisu povijesni veé¢ romani o povijesti. Zeleéi
prikazati destrukciju povijesti, Fabrio je iskoristio jedan od najtezih trenutaka hrvatske povijesti
za svoj roman — Bitku za Vukovar. Medutim, Zzele¢i ostati objektivan, on u pricu uvodi
Tolstojeva junaka iz Ane Karenjine — Vronskoga koji ¢e svoju zivotnu pricu zavrsiti slijetanjem
u mine. Smrt Vronskoga vjerodostojno iznosi ¢injenice iz Vukovarske bitke (napad u Borovu
Selu, prizori mucenja, svakodnevica ocajnih Vukovarc¢ana, naznake pada Vukovara i pokolja na
Ovcari) ¢ime se moze analizirati povijesna razina u romanu. Cilj je diplomskog analiza te
povijesne razine kako bi se vidjelo koliko ju je Fabrio slijedio. Osim nje, analizirat ¢e se i
alegorijska razina jer je roman i alegorija u koju su upisani filozofimi egzistencijalizma vidljivi u
karakteru Vronskoga. Jo$ tri lika nose jaku simbolicku oznacnicu, Sonja, kapetan prve klase,
Petricki. Oni su moralna i zdravorazumska potka koja u nerazumnom ratu stradava. Roman je i
antiutopizam jugoslavenstva Koji je unisSten smréu Vronskoga kojega su vjerno pratili slavenski

bogovi, alegorija smrti koja jedina pobjeduje u ratu.

Klju¢ne rijeci: novopovijesni hrvatski roman, Nedjeljko Fabrio, Smrt Vronskog, povijest,

alegorija



1. Uvod

Tema diplomskog rada jest Alegorijsko i povijesno u romanu ,,Smrt Vronskog*“ Nedjeljka
Fabrija. Kako se iz naslova moze razaznati, rad ¢e se analizirati na dvjema razinama,
alegorijskoj i povijesnoj. Medutim, da bi se $to bolje shvatio smisao obiju razina, prvo ¢e se
objasniti koncepcija novopovijesnog romana u ruhu postmoderne. Nadalje, analizirat ¢e se 1
odnos N. Fabrija prema povijesti i vidjeti kako je ona prikazana u samome romanu. Smrt

Vronskog, premda povijesni roman, ipak pociva i na jakoj alegoriji, koja izrasta na vise razina.



2. Hrvatski novopovijesni roman

Kada je rije¢ o povijesnom romanu svakomu se sistemati¢aru hrvatske knjizevnosti 20.
stoljeca, ili nekom njezinom segmentu namecu najmanje dva temeljna pitanja. Jedan je nacelne
naravi 1 ti¢e se opce koncepcije povijesti, tj. filozofije povijesti koju doti€no Zanr implicira ili se,
pak, na njoj temelji. Drugo pitanje je knjizevno specifi¢nije i odnosi se na izvedbeni plan takve
koncepcije povijesti 1 koriStenje historiografskog sloja uopée. Kada je, pak, rije¢ o
novopovijesnom® hrvatskom romanu osamdesetih i devedesetih godina 20. stolje¢a, unutar
postmodernisti¢koga horizonta i trenutno pomodna i trendovskog novog historizma, iskrsava
ujedno i trece relevantno pitanje. Rijec je, dakako, o postmodernoj i novohistoristi¢koj naravi tih
povijesnih romana. Dakako, u biti je opet rijeC o povijesnoj i knjizevnoj strani slozenoga
problema, no sada s drugacijim shvacanjem povijesti, uvjetno receno analistickim, 1 drugacijim
shva¢anjem knjiZzevnosti — postmodernistickim. Problem se moze reducirati i na odnos fikcije i
fakcije, ili preciznije receno, na narativno funkcioniranje historiografskog sloja. Kako je u samoj
historiografiji pojam doslovnosti postao problematican zbog ¢injenice $to je i nesvjesno
posudivala nacine izlaganja drugih jezi¢nih uporaba ili diskurzivnih praksa, a rije¢ je, dakako,
ponajprije o knjizevnosti, to je pitanje fikcionalnoga i nefikcionalnoga, odnosno pitanje
interdiskurzivnih cjelina postalo temeljnim, kako za historiografiju, tako i za onaj zanr u
knjizevnosti koji se koristi historiografskim strukturama, a rijec je, naravno, o Zanru povijesnog
romana. (Milanja, 1996:100, 102-103) Kako bi se shvatila koncepcija novopovijesnog romana,
treba se osvrnuti na Nietzscheovu koncepciju povijesti. U shvaéanju povijesti on razabire tri
vrste  miSljenja, a ono moze biti monumentalisticko, antikvarno 1 kriticko. U
monumentalistickom poimanju povijesti Nietzsche spoznaje o0sobito naglasen oblik
idealistickoga tumacenja ljudskog ¢ina na popristima javnog djelovanja. Ljudska je povijest u toj
vizuri lanac velikih djela u kojima se ocituju markantne li¢nosti, lanac monumenata jer od svega
zbivanja ostaju, po tome shvacanju, samo otisci snazne volje u inace bezobli¢noj tvari koju
zovemo Zivotno trajanje. Obiljezje je toga pogleda da je sklono idealizaciji i u moralnom smislu
pa se galerija velikih li¢nosti svagdje, gdje je to iole moguce, pretvara u niz u kojemu potomstvo
vidi ¢udoredne uzore. Nietzsche, takoder, upozorava da emfaticki pojam humanosti ovdje ima

svoje uporiSte ako se humanost shvati kao naziv za misao koja ujedinjuje odlike iznimnih,

! Cvjetko Milanja smatra kako je termin hrvatski novopovijesni roman primjereniji i precizniji od pojma
novohistoristic¢ki jer romaneskna svijest hrvatskoga novopovijesnog romana nije u svoj knjizevni um ugradila
spoznajnoteorijsko osvje$¢enje novog historizma pa ga sukladno tomu nije ni koristila u tekstu romana. (u: Cvjetko
Milanja, Hrvatski roman 1945. — 1990., L — biblioteka Zavoda za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 1996., str. 100.)



osobito darovitih ljudi. Stoga je posve razumljivo da zastupnici monumentalisticke vizije rado
upiru o¢i u proslost, traze¢i ondje potvrdu nacelima svoje, tako re¢i, pedagoske historiozofije.
Nietzsche ironi¢no zaklju¢uje kako monumentalizam u shvaéanju povijesti svoje junake i uzore
pozlaéuje mitskim sjajem. Sve Sto ne odgovara monumentalistiCkoj potrebi za divljenjem 1
stvaranjem uzora ostaje izvan obzora toga pristupa, a u tome se po Nietzscheovu sudu ocituje
ono osiromasenje povijesnog iskustva koje naposljetku nanosi Stetu ljudskoj kreativnosti.
Osobito se to ocituje na podrucju umjetnosti gdje stvaralaStvu niSta ne Skodi tako kao slijepa
divinizacija i jednostran odnos prema proslosti. Zaklinjuci se na kanon neprijepornih umjetnickih
vrijednosti, pristaS§e monumentalizma zapravo koce Zivost u buduénost stvaralaStva i stvaraju
duhovno podneblje u kojemu se na fatalan naéin utire put muzealnom poimanju stvari. Da je
samo do njih, zavladalo bi geslo po kojemu mrtvi pokapaju Zive. Druga vrsta odnosa prema
povijesti u Nietzscheovoj tipologiji obiljezena je prije svega time $to proslost postaje vrijednost
sama po sebi, bez obzira na opremljenost te proslosti, dakle bez obzira na to ima li u njoj likova 1
dogadaja podobnih za moralnu, nacionalnu ili politicku identifikaciju, na nac¢in na koji se ona
prakticira u monumentalistickom pristupu. Dok je monumentalizam selektivan, antikvarni se duh
oCituje u tome Sto ¢e sentimentalno prionuti uza sve Sto odredena tradicija pruza. DuSa
antikvarnog Covjeka ima takoder muzealne sklonosti, ali je u njoj najviSe izrazena potreba
modernog pozitivistickog mentaliteta koji skuplja, istrazuje, pohranjuje sve §to moze potvrditi
suvremeni znanstveni relativizam, uperen protiv nekadasnje hijerarhijske i autoritarne slike
svijeta. Taj relativizam spaja se u antikvarnom pristupu ¢esto s motivima lokalnoga patriotizma,
medu kojima Nietzsche, kao jedan od najjacih, razabire teznju za ograni¢enom, zavicajnom
identifikacijom s domac¢im spomenicima i1 obicajima na temelju uvjerenja koje je prije svega
osjec¢aj sigurnosti i uklopljenosti u predaju koja iskazuje kontinuitet. Opasnost koju on spoznaje
u tom stavu naziva opasnosc¢u blizine do koje dolazi uslijed pomanjkanja zazora, a svakako onog
odmaka koji tek zajamcuje istinsku Sirinu prosudbe 1 moguénost usporedivanja bliskog s
dalekim. Monumentalistickom shvacanju, kojemu je zanos krut i antikvarnom, koji se doima
provincijalno, Nietzsche suprotstavlja tre¢i pristup, a njega naziva kritickim. Takav je stav
covjeku osobito potreban, tvrdi on, pogotovo ako imamo na umu da nase ophodenje s povijescéu
mora sluziti zivotu, a to u njegovu misaonom svijetu znaci pravo na dosljednu negaciju. Drugim
rijeCima, razmatranje i tumacenje povijesnih zbivanja mora se u danom trenutku probiti do
odluke koja povlaci crtu izmedu proslosti ili neke proslosti i danasnjice. Treba imati hrabrosti 1
zanijekati, razoriti, odbaciti onu proslost koja nas tiSti i sputava nam zivot. Proslost ¢e onda

dospjeti pred sud danasnjice, kao Sto ¢e 1 buducnost suditi nama. Vazno je znati da taj nas
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obracun s proslos¢u ne smije biti sudenje moralistiCke naravi, dakle u ime neke proklamirane
pravde, a joS manje sudenje smije biti Cin milosti. Samo pravo na nesputano oblikovanje
sadaSnjeg 1 buduceg zivota istinsko je mjerilo u odnosu prema povijesti. Takoder, treba imati na
umu da je svojevrsna borba s prosloséu, uvijek 1 borba izmedu naSih individualnih Zelja 1
opterecenosti tradicijom. OkrSaj moze biti koliko god snazan, nasa volja da obratunamo s
proslos¢u koliko god jaka, ipak ¢e u nama ostati svijest da smo i mi obiljezeni tvorevinama i
¢inima proslih generacija i da smo posljedica njihovih stranputica, strasti i zabluda. Svi su bolni
sukobi kritickoga odnosa prema povijesti zapravo sadrzani u zelji za nekom drugom prosloscu
koja bi bila drukéija. Ograni¢imo li se trenutno na knjizevna djela, na tekstove koji bi se po
pojedinim kriterijima mogli svrstati pod pojam povijesnoga romana, pogled ¢e se prije svega
morati usredotoCiti na simptome koji se opazaju na podrucju triju parametara: u odnosu prema
historijskoj gradi, u modeliranju likova i, u nekim romanima, u ukupnoj impostaciji
pripovjednog ¢ina. Odnos prema povijesnom materijalu, a u krajnosti prema fenomenu povijesti
uopce, zacijelo najrjecitije svjedo¢i o pomaku od prvih dviju Nietzscheovih kategorija prema

tre¢oj, odnosno prema kriti¢koj prosudbi proglosti i predaje. (Zmegag, 1994:66-68, 71)

Od sedamdesetih godina 20. stolje¢a povijesni roman postaje opet, ako ne
prevladavaju¢a, svakako vrlo zastupljena 1 utjecajna podvrsta suvremenog hrvatskog
romanopisanja. Dakako, da to nije onaj model historiografske fikcije $to ga je u nas u 19.
stoljeéu izgradio August Senoa. Stari Zanr doZivio je u suvremenim interpretacijama nove mijene
I preobrazbe, u skladu s promjenama u poimanju povijesti. Mogli bismo to izraziti i ovako: kako
su se mijenjala shvacanja povijesti, tako se mijenjala i koncepcija povijesnoga romana. Sama
historiografija primjenjuje pripovjedne strategije i tako u istrazivanju nekog dogadaja poseze za
uzorcima i formulama narativne organizacije. Izmedu pisanja romana i pisanja povijesti gotovo i
nema bitnijih razlika jer obje aktivnosti rabe konvencije naracije. Obje su i jednako
intertekstualne jer upotrebljavaju tekstove proSlosti unutar vlastitog kompleksa tekstualnosti. Na
tragu takvih promisljanja novi je povijesni roman danaSnjice, umjesto teznje za autenticnoscu,
zaokupljen prije svega problemom tekstualnosti nasega znanja o povijesti, dakle posrednickim
karakterom teksta. On upozorava na konceptualnu i intertekstualnu narav proslosti: sve §to
znamo o proslosti potjeCe od diskursa te proslosti; uvijek je posrijedi iskustvo posredovano
jezikom. Autori povijesnih romana danasnjice Svjesni su hijata povijesti i fikcije. Oni zele
upravo naglasiti neodredenost, nepouzdanost i varljivost povijesne grade Sto je podlozna
razli¢itim interpretacijama. Senoina devetnaestostoljetna matrica koja je, kada bismo se vodili

Nietzscheovom tipologijom, zazivala duh obiljezen monumentalistickim 1 antikvarnim
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sklonostima, dozivjela je nuzno odredenu idejnu, metodolosku, a time i estetsku reviziju.
Afirmativan odnos naspram povijesti, koji se temeljio na teoloskoj koncepciji proslosti, na
patetici i na mitologemima nacionalnog funkcionalizma, bio je trajnom odrednicom sve do
pocetka dvadesetoga stoljeca. Takvu koncepciju postupno zamjenjuje vizija povijesti kao
prostora stradanja, zla i opomene. Time su romanu s povijesnom tematikom otvorene nove
mogucénosti narativne kombinatorike. Umjesto nacionalnih junaka, uzoritih vitezova i mudrih
muzeva, uglavnom subjekata povijesti koji su Cinili junacke pothvate, povijesni roman naseg
vremena otvara svoje stranice tzv. slabim likovima, Zrtvama i objektima povijesnih zbivanja.
Ako se u ulozi protagonista jo§ 1 pojave luonoSe monumentalne povijesti, kako bi to rekao
Nietzsche, njih se nastoji prikazati u svakidasnjem ljudskom obli¢ju, s vrlinama i manama ljudi
poput nas, odnosno daleko od bilo kakve idealizacije. Polje interesa premjesta se s tzv. velike
povijesti 1 njezinth znanih 1 neznanih pokretaca na male Zivotne price, na sudbine skromnih
pojedinaca i njihovih obitelji, pri ¢emu se redovito nastoji prikazati kako povijesni dogadaji, kao
Sto su ratovi, revolucije, promjene vlasti, totalitarizmi agresivno osvajaju njihovu privatnu sferu i
zarobljavaju pojedina¢nu egzistenciju. Mali anonimni ljudi, u ulozi svojevrsnih svjedoka
vremena, svojim sudbinama i Zivotnim pri¢ama dekonstruiraju mitove i ideologeme povijesti. U
povijesnu projekciju nasih pisaca pocinje se uvlaciti relativizam, demistifikacija, skepsa,
deziluzija. Najveci broj autora stavlja u prvi plan negativno historijsko iskustvo, uz kritiku
zapadne civilizacije. Veliki Moloh povijesti nemilice guta pojedince i kolektive pa romani vrve
od opisa nasilja, bezumlja, katastrofa, progona, ratova i mucenja. Povijest nije viSe magistra
vitae, od nje nitko nista nije naucio, ve¢ upravo suprotno, svi ponavljaju iste pogreske. U
povijesnim romanima osamdesetih i devedesetih godina povijest se ne shvaca evolutivno, tj. kao
svrhovito kretanje prema progresu, odnosno ozbiljenju kolektivnih ideala. Traga se, naprotiv, za
zajednickim nazivnikom i preklapanjem u povijesnim mijenama te sugerira reverzibilnost
povijesnih procesa s osnovnom idejom da u tom kretanju uvijek stradavaju pojedinacne
egzistencije. Stoga se povijesni romani Cesto pretvaraju u alegorije ili parabole o ideologiji,
vlasti, politici. 1zostanak parodijske (re)interpretacije vlastite povijesti donekle je i razumljiv u
narodu koji, zbog osobitih povijesnih prilika, neprekidno ispituje 1 potvrduje ideju nacionalnog
identiteta i slobode. (Nemec, 2003:265-267) Dakle, u zemljama u kojima misao nacionalnog
identiteta i kontinuiteta nikada nije zapadala u neku bitnu krizu, kao §to je Francuska, to se
zanimanje o€ituje drugacije nego u zemljama s narodima kojima se nacionalni identitet osporava
1 kod kojih je stoga kulturno stvaralastvo u znatnoj mjeri bilo obiljezeno teznjom za odrzavanjem

samobitnosti. Razumije se da je u takvom kulturnom ozrac¢ju i odnos prema povijesti, a time i
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jedna od odrednica povijesnog romana, drugacije impostiran nego u zemljama u kojima je
nacionalni identitet odvajkada politicki djelotvoran i nedodirljiv. Ne zacuduje okolnost da u
suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti s povijesnom gradom i tematikom, unato¢ vidnom utjecaju
postmoderne duhovnosti, ipak donekle ostaju u dodiru s tradicionalnim elementima povijesnog
romana. Ne obnavlja se, dakako, ukupna duhovnost koja je prozimala naSu prozu prije stotinjak
godina, ali se bez teSko¢a moze zamijetiti sklonost uporabi bastinjenih pripovjednih postupaka -
u nacelu bez namjere da se omoguci parodisticki odnos ili bilo koji drugi oblik intertekstualnih
igara, odnos karakteristi¢an za suvremene sklonosti. Ako bismo se, zele¢i obiljeziti temeljni duh
relevantnih suvremenih romana s povijesnom gradom, morali opredijeliti za jedan od opre¢nih
pojmova u mentalnom sustavu novije hrvatske knjizevnosti, dakle za ironiju ili za patos, tada bi
se drugi pojam mnogo viSe nametao negoli prvi. Razumije se, pod uvjetom da se ukloni primisao
na konkretan stilski patos mnogih knjiZzevnih djela proSlosti prema kojemu je suvremeni
senzibilitet izrazito nesklon, sve do otvorene averzije. Patos je, dakle, ovdje uvjetna oznaka za
duhovni stav u ophodenju s knjizevnoS¢u, a posebno s povijescu, stav u kojemu ozbiljnost
egzistencijalne zaokupljenosti preteze nad udjelom $to ga u stvaralastvu ima homo ludens.
(Zmegac, 1994:82-83) Ono §to je, takoder, ostalo sli¢no Senoinu modelu povijesne fikcije jesu
analogije 1 povijesne usporedbe: suceljavanje zive proslosti i aktualne danasnjice. Bezumlju
povijesti najcesce je kao protuteza suprotstavljena etika pojedinca ili etnosa. Moralizam je i dalje
ostao duboko ukorijenjen u hrvatskom novopovijesnom romanu. Budu¢i da je ustrojen na novim,
istan¢anijim formama igre proslosti i sadasnjosti te historije 1 fikcije, novopovijesni roman nema
precizne zanrovske granice, ve¢ je otvoren za razliite poticaje i kontaminacije. Njegovo se
tematsko — motivsko polje ocevidno $iri, ukljucujuéi i prostore i kompetencije drugih srodnih
zanrova. Rezultat su toga Cesto hibridne tvorevine kakve se odupiru jednozna¢nim odrednicama.
Tako je ponekad moguée govoriti o simbiozi povijesnog i obiteljskog geneaolo§kog romana, u
drugima povijesnog romana i romansirane biografije, itd. (Nemec, 2003:268) Raznolikost se
istice, dakako, i zbog toga S§to je zanimanje za povijesni roman u pisaca posljednjih godina vidno
poraslo. (Zmega¢, 1994:82) Kada se hrvatski novopovijesni roman usporeduje sa Senoinim
staropovijesnim romanom, vide se kljucne razlike izmedu ta dva modela. Recimo, kada ¢itamo
Senoine romane, dolazimo u iskuSenje da provjerimo povijesne &injenice, vjerodostojnost
povijesne grade, ne samo zato da se provjeri koliko je Senoa koristio te podatke nego i zato §to i
prica, barem okosnica, funkcionira u skladu s povijesnim silnicama koje rasporeduju gradu. U
suvremenih pisaca, kao §to su Aralica i Fabrio, takve potrebe nemamo. Dakle, u Senoe je rije¢ o

strukturalnoj analogiji kada je pri¢a gotovo izjednaCena s diskursom, a u novopovijesnom
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romanu rije¢ je o strukturalnoj partikularnoj homologiji. U prvom slu¢aju, imamo posla s
metahistorijskom figurom koja je nadmoc¢na cijelom podloznom retorickom aparatu, a u drugom
sluc¢aju imamo posla s alegorijom ili parabolom §to se takoder odrazilo na stilskom planu. Prva
ima ambicije obuhvatiti i totalizirati sve, druga je, pak, skromnija u svojim pretenzijama i
svjesna svojih ogranienja. I upravo je u tom segmentu ponajveéma njezin postmodernizam.
Staropovijesni hrvatski roman rabi historiografski sloj kao oznafeno, a novopovijesni kao
oznaditelje. No, valja upozoriti da romaneskna svijest, tj. pripovjeda¢ rabi historiografski sloj ne
kao Cistu povijest, nego kao ve¢ preparirani diskurs, odnosno kao ispripovijedanu povijest.
Zahtjev za fabulativno$¢u ne dolazi samo izvana, iz namjere i konstrukcije, nego i iznutra, iz
imanentne logike strukture. Te pune oznaditelje u novopovijesnom romanu nije tesko prevesti i
politickim oznacenima i aranzmanskim scenografskim kulisnim oznafenima koji ciklicno —
kruzno uslojavaju pricu. A upravo je to jedno od bitnih odredenja novopovijesnog romana.

(Milanja, 1996:118-119)

2.1. Hrvatski novopovijesni roman u postmodernistickom ruhu

Brian McHale? razlu¢io je modernisticku i postmodernisticku prozu po dvjema
dominantama: epistemoloSkoj 1 ontoloskoj. U modernistickoj prozi prevladavaju epistemoloska
pitanja poput: Kako mogu interpretirati svijet, kojega sam dio? Sto mogu znati o svijetu?, a u
postmodernisti¢koj prozi ontoloska pitanja poput: Sto je svijet? Sto se dogada kada se
prekoracuju granice medu svjetovima? Sto je tekst? Kada je rije¢ o suvremenoj umjetnosti, pa i
kulturi u cjelini, ta se koncepcija iz perspektive europsko — kontinentalne tradicije moze
nadopuniti distinkcijom izmedu postmodernizma kao umjetnickog stila i postmoderne kao
cjelovite povijesne kulture. Ako su ontoloska pitanja bila osnovna pitanja postmodernisticke
umjetni¢ke proze od Borgesa do Eca, ontoloska pitanja postaju u posljednjoj trecini 20. stoljeca
osnovnim pitanjima svih podrucja kulture, od knjiZzevnosti i umjetnosti do politike i druStva. U
tom smislu postmoderna je cjelovita povijesna kultura u posljednjoj tre¢ini 20. stoljeca u kojoj na
svim kulturnim podru¢jima prevladava ontoloska dominanta. Tako shva¢ena postmoderna ima
jasnu pocetnu vremensku granicu: godinu 1968. Te je godine zavrSila svoj Zivotni vijek velika
prosvjetiteljska ideja o apsolutnoj emancipaciji i napretku u slobodi koja je zasnivala
megakulturu moderne. Nakon smrti te ideje i megakulture moderne koja je na njoj pocivala,

europska se civilizacija naSla u praznini. Dominanta je tako shvacene postmoderne kulture

2 Briana McHalea spominje Dubravka Oraié Toli¢ u svojoj knjizi Paradigme 20. stoljec¢a, Zavod za znanost o
knjizevnosti Filozofskog Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 1996.



ontoloSka implozija. Svijet je u postmodernoj kulturi postao na svim podrucjima nesiguran,
krhak ili na bilo koji drugi nacin poljuljan. (Orai¢ Toli¢, 1996:111) Paradoks moderne ocituje se
u tumacenju da je pohod u proslost, u slobodu koja dopusta kombiniranje svih eksponata iz
imaginarnog muzeja, takoder samo svjesno lansiran i time prolazan umjetnicki idiom. Dok je
ovo shvacanje utemeljeno prije svega esteticki, odgovarajuci rasporedu mijena u modernistickoj
proslosti, otprilike u posljednjih stotinu godina, drugo mogucée odredenje postmoderne osniva se
na vizuri koja obuhvaca umjetnicke 1 historiozofske prosudbe. Sva je prilika da tom drugom
tumacenju treba dati vecu tezinu. Po McHaleu je postmoderna signatura jednog stanja, a ne
odredenog pokreta. Pojedine stilske znacajke, pa i cijele poetoloske koncepcije interpretirat ¢e se
u tom smislu kao svojevrsna restitucija kulturne tradicije, u povijesnom trenutku kada osnovna
nacela modernizma postaju zrtva imanentnog proturjecja. To je trenutak kada dvije silnice
navedene dihotomije stupaju u nov uzajaman odnos: historizam, sa svim svojim licima i
posljedicama, odnosi pobjedu nad idejom permanentne stilske preobrazbe. Autoreferencijalnost
knjizevnosti, 1 uopée umjetnicke prakse, u postmodernoj intenciji drugacije je shvac¢ena. Tu
dolazimo do uvida koji na stilskoj razini potvrduje videnje danasnjice kao univerzalnog muzeja.
Tom uvidu odgovara shvacanje po kojemu stalno vracanje knjizevnosti samoj sebi nije vise
hermeti¢ko povlacenje, koje je ujedno znak protesta, nego historicko mirenje svacega sa svacim.
Jedan od sredi$njih simptoma postmodernizma bila bi po tome opca vladavina citata, tj.
upucivanja na druge objekte u imaginarnom muzeju koji se moze shvatiti i kao golemo skladiste
podataka. Vladavina citata interpretira se kao vladavina oznacitelja koji istiCe sebe na racun
oznacenoga, izmic¢uci ¢vrstim znacenjima. Ta se neobaveznost signifikanata prenosi i na odnos
izmedu znakovnog svijeta 1 materijalne zbilje (neposrednog iskustva) tako da je za
postmodernisti¢ku situaciju karakteristicno da se stalno pomicu ili briSu granice izmedu fikcije 1
zbilje. Postmodernisticka referencijalnost sa znaka na znak dovodi do toga da se knjiZzevni tekst
sve viSe shvaca kao iskaz o nekom drugom tekstu, kao iskaz posredstvom drugog teksta ili,
naposljetku, kao iskaz o sustavu u cijelosti, kojemu pripada i tekst koji iskazuje i koji, prema
tome, govori i 0 sebi. Ne iznenaduje stoga nimalo Sto suvremena znanost o knjizevnosti sve
cesce istrazuje fenomene obuhvacene pojmovima koji su tvorevine analogne postmodernistickim
tendencijama, a to su intertekstualnost i metatekstualnost. (Zmegag, 2004:458, 459, 470, 471)
Stjecajem geokulturnog polozaja na granici izmedu Zapadne i Isto¢ne Europe hrvatska je kultura
u postmoderni postala posebno ranjiva. S jedne strane, na samom pocetku postmoderne kulture
tu se odigrao dogadaj analogan Praskom proljecu 1968. godine. RijeC je, naravno, o Hrvatskom

prolje¢u koje se zbilo 1971. godine. Sa slomom Praskog proljeca propala je svjetskopovijesna
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ideja komunizma, a sa slomom Hrvatskog prolje¢a lokalna ideja o idealnoj balkanskoj drzavi
Jugoslaviji. S druge strane, dvadeset godina poslije, dakle 1991. godine, ta se drzava raspala u
Domovinskom ratu. Hrvatska je kultura zbog tih dogadaja bila izloZena snaznim ontoloskim
kuS$njama, a u vrijeme neposredne ratne opasnosti i prijetnji opstanka. OntoloSka je krhkost
zahvatila sva podrucja zivota, od knjizevnosti do osobnih sudbina. (Orai¢ Toli¢, 1996:112)
Fabrijev romanzetto alla russa, kako ga je sam nazvao, nastao je upravo u ovome drugome
kriznome razdoblju, razdoblju mahije Domovinskog rata. Kroz lik VVronskoga i njegove sudbine,
koja se nastavila u Srbiji i Hrvatskoj 1991. godine, Fabrio prikazuje egzistencijalnu ugrozenost

kako Vronskoga, tako i cijeloga hrvatskoga naroda koji je danono¢no strepio za svoj Zivot.

2.2. Fabrio u kontekstu hrvatskog novopovijesnog romana

Nedjeljko je Fabrio u knjizevnom stvaralaStvu izvoran i osoban, kako stilski, tako 1
tematski. U osnovnoj su mu koncepciji proslost i suvremenost, realisticki pristupi i
postmodernisticki postupci koje smiono koncipira i kreativno povezuje. U tom je svjetlu
istodobno povijestan i aktualan, moderan i postmoderan. Auktorski su mu pristupi neobi¢no
bogati jer su u svojoj slikovitosti i raznolikosti, biranoj rijeci i metaforicnom iskazu pripovijedno
gipki, a reljefno, sadrzajno sazeti i lirski emotivni. Tipski ih odreduju predmetna razvedenost i
strukturna slozenost, mozaicke naracije 1 maniristicka obiljeZja s povijesnim naznakama 1
difuznim prilozima narativno zgusnuta, a Zzanrovski raznolika tkiva. Ta se Zanrovska
postmoderna difuznost s jedne strane osje¢a u osnovnim postupcima: u strukturalnoj naraciji
podrucja i motiva, kao i u raznolikim oblicima i stilovima pojedinih prica i solilokvija, posebnih
storija i lirskih digresija, a s druge strane, u razli¢itim umecima i Zivotopisima, naglasenim
paralelizmima i izdvojenim navodima iz novinskih priloga i povijesnih izvora. (Simundza,
2005:711) Ti izvatci pripadaju kronoloski prvoj strategiji u pristupu ratnoj zbilji koja je piscima
stajala na raspolaganju i koju su poznavali iz vlastite postmoderne poetike, a rije¢ je o
intertekstualnosti. Ona je omogucavala da se pisac ne mora neposredno susresti s ratnom
zbiljom?®, nego je moze prikazati posredno i zaobilazno, tj. preko drugih tekstova i tako izbjeci
neposredna ideoloska pitanja. Na tom je postupku graden roman Smrt Vronskog. Fabrio je, kao
gradanin 1 predsjednik DruStva hrvatskih knjiZzevnika, tijekom rata nastupao angazirano protiv
srpske agresije, ali se kao pisac bojao jake teme i velikih rije¢i. S jedne strane, htio je osuditi

srpsku agresiju na Hrvatsku, izraziti jasno ideoloSko stajaliSte, a s druge, bojao se svih velikih

3 N. Fabrio bio je na ratistu $to ga je ipotaknulo da napiSe roman o Domovinskom ratu bez obzira $to je rat i dalje
trajao. U: Helena Sabli¢ Tomi¢, ,,Smrt Vronskoga“, Knjizevna republika, 6 (2008), 5 -7, str. 74.
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rijeci, bojao se vlastitoga konstrukta zbilje. Nikako nije htio dopustiti da ga jaka tema i potreba
za vrednovanjem navedu na matricu socijalistickog realizma ili angazirane knjizevnosti. Stoga se
posluzio intertekstualnom varkom. Uzeo je Tolstojev lik Vronskoga iz Ane Karenjine i iz srpsko
— turskog rata, kamo ga je njegov tvorac poslao na kraju 19. stoljeca, doveo ga u srpsko —
hrvatski rat da se bori na srpskoj strani u Vukovaru na kraju 20. stoljeca. Prica o Tolstojevu
junaku u Vukovaru omogucila je autoru da bez eksplicitne ideologizacije proseta neposrednu
ratnu zbilju kroz razlicite faktocitate i dokumentarnu gradu te da posredno iskaze svoje stajaliSte
prema ratu. (Orai¢ Toli¢, 2005:190) U Smrti Vronskog citati su preuzimani iz pravih povijesnih
dokumenata, novina i privatnih arhiva. Citatelju je vrlo paZljivo sugerirano da su sredisnjem
pripovjedackom glasu draZe obiteljske fotografije na kojima se smijese bliski rodaci, pisma koja
sele iz fascikla u fascikl i1 nestaju u ratovima i selidbama, recepti kojima se spasava od gladi,
dacki spomenari koji godinama poslije svjedoce o prvim ljubavnim treptajima nego $to su to
stenogrami odlucujucih partijskih sjednica. Na dva su nacina ostali mediji inkorporirani u pricu:
grafickim izdvajanjem te lijepljenjem, uz pomo¢ prijelazne recenice (DrZala je letak sljedeceg
sadrzaja...) na osnovni tekst. Citatnost i u novom romanu ostaje jedna od bitnih karakteristika
organiziranja narativne grade. Medutim, postupci koji su koriSteni pri njihovu spajanju sa
srediSnjim tekstom, sada su daleko raskosniji. Diskurse drugog porijekla ponovno nalazimo
graficki omedene, nalazimo ih i u vlasniStvu pojedinih likova, ali prvi put susreCemo prave
znanstvene biljeske kojima se objasnjavaju pojedina mjesta gornjeg teksta. Unutar price asocira
se na brojna mjesta svjetske i domace literature, unose se izvorni, a potom prijevodni tekstovi. |
kada bi se svi oni iz biljezaka premjestili u osnovni tekst ili kada bi se neka mjesta glavnog toka

prebacila u biljeske, roman ne bi izgubio na umjetnickoj vrijednosti. (Matanovi¢, 2003:168)

U romanu mozemo pronaci Cetiri izvatka iz dokumentarne grade koji prate radnju romana
i gradacijski rastu. Prva dva faktocitata govore o ideji velikosrpstva i ,,ugrozZenosti* srpskog
stanovnistva §to je i bila misao vodilja Srbima u Domovinskom ratu. Prvi je izvadak iz Stvaranja
Jugoslavije Milorada Ekmeci¢a: U etnickom i verskom pogledu hrvatski narod, svuda sem u
Istri, Zivi izmesan sa srpskim. (Fabrio, 1994:15) Drugi je izvadak iz Zakljucka Vanredne
skupstine Udruzenja knjizevnika Srbije u Beogradu 4. III. 1989.: Spokojne savesti mozZemo
tvrditi da su savremena srpska knjizevnost, umetnost, drustvene nauke i istoriografija prozeti
duhom humanizma, kriticke svesti, samosvesti i univerzalizma,; uvereni smo da nase stvaralastvo
nece podleci nazadnjackim i anticivilizacijskim izazovima koji su sve agresivniji na zajednickom
jugoslovenskom prostoru. (Fabrio, 1994:32) Fabrio je prvim dvama izvatcima htio fakticki

potvrditi ideju velikosrpstva upravo kako roman ne bi bio ideoloski prozet i automatski
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negativno osuden. Druga dva izvatka iz dokumentarne grade svjedoCe o uzasu Vukovarcana i
njihovim mukama kroz koje su prolazili tijekom Bitke za Vukovar. Posljedn;ji izvadak svjedoci o

ocaju 1 umrloj nadi gradana koji viSe ne vjeruju u spas.
Treci izvadak: Zadnji poziv Hrvatskoj iz Vukovara.
Molimo vas da ovu poruku shvatite kao apel!

I ovoga trenutka traje topnicki napad na centar grada. Kako je na rubovima grada, ne smijem ni
pomisliti. Ovdje se vodi rat do istrebljenja. Genocid. (...) Ljudi su svedeni, bukvalno, na nivo
Zivotinja. Iscrpljeni su od straha da ce ih, ako se nesto ne ucini, jednostavno poklati ako uspiju
uci u grad, doc¢i do podruma.... , Radio — poruka gradanina Hrvoja Gali¢a. Vukovar, 18.

listopada 1991. godine u 11:43 sati. (Fabrio, 1994:76)

Cetvrti izvadak bezimene osobe 23. listopada 1991. u 20 sati i 56 minuta: ... Mislio sam da vam
jos malo opisujem kako je ovdje, ali sam odustao jer ne postoje rijeci da opisu ocaj, tugu i
bezumlje koje prozZivljavaju (?) oko mene. (...) Mi smo svi umrli kao ljudi. Kad kazem ljudi,
mislim na onaj sloj navika i civilizacije koji tokom Zivota svi mi navuc¢emo na golotinju rodenja.
Sve je to u ovom gradu umrlo. Mi ubijamo i bivamo ubijani. Sijeku nam se korijeni postojanja.
(Fabrio, 1994:90) Kao i prethodna dva izvatka, i ova dva posljednja prate razvoj ratnih dogadaja,

a umetnuta su radi objektivnijega uvida u cjelokupnu situaciju.

Fabrijevi su romani svojevrsna implantacija povijesti upravo iz razloga Sto neprekidno
potvrduju tekstualiziranost povijesti koju se priziva citiranjem i preradom brojnih intertekstova.
Oni su u roman uvedeni tehnikom montaze i kolaza i graficki su markirani, tj. horizontalnim
crtama odijeljeni od fikcionalnih dijelova, §to moZemo prona¢i i u Smrti Vronskog. U
intertekstove se osim faktocitata ubrajaju i knjizevni i paraknjiZzevni citati (molitve, zaklinjanja,
pucki rituali, odlomci iz psalama, Danteovi stihovi i sl.). (Nemec, 2003:286) U romanu mozZemo
nac¢i narodne pjesme, kako Hrvata, tako i Srba koje se javljaju tijekom obrane, odnosno napada
grada: Boze, cuvaj Hrvatsku, moj dragi dom... nek se sliju molitve sve u jedan glas, ¢uvaj ovo
sveto tle, blagoslovi nas... (Fabrio, 1994:57) Takoder, naznac¢aju se dijelovi molitve: Dieu me

damne. (...) Vjerujuc¢i u milosrde Stvoritelja i Spasitelja naseg... (Fabrio, 1994:131)

Autor ubacuje i metafikcionalne komentare i autocitate kada se jednaki isjecci diskursa
pojavljuju na razli¢itim tekstualnim pozicijama kao svojevrsni provodni motivi. (Nemec,

2003:286) Provodni motiv koji se pojavljuje triput pred kraj romana opisuje Vronskog kako lezi
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na zemlji: Sve cesce, u zadnje vrijeme, lezi, Vronski na zemlji, na goloj, nalakéen na jedan lakat,
s okusom Zuci §to mu je navrla u dno usta, i zuri, u nebo. (Fabrio, 1994: 69, 99, 126) Citat se
pojavljuje kao naznaka da Vronski shva¢a kako se ne bori za ispravnu stvar, a njegovo
raspoloZenje uvjetovano je i promjenom vremena, od kiSe do mrzle zime jer nakon toga citata

uvijek slijedi opis vremena koje ima alegorijsku oznaé¢nicu.*

Dakle, Fabrio je maniristickim postupkom kombiniranja imaginacije 1 dokumenta,
upisivanja i dopisivanja, ali s individualno prepoznatljivim otiskom, ispisao nesvakidaSnje
knjizevne stranice, eminentno postmodernisticke fakture bogatih iznenadenja, prepustajuci
Citatelju da uziva u istrazivanju njegovih intertekstualnih relacija i slojevite borhesovske tvorbe.
Roman Smrt Vronskog sam autor naziva devetim poglavljem Ane Karenjine, uspostavljajuci na
taj nacin autorski dijalog s Tolstojem jer zavrSetak znamenita Tolstojeva romana u Fabrijevoj
orkestraciji, a i podnaslovljen je imenom glazbene forme romanzetto alla russa, biva ishodistem
slojevite price o velikosrpskoj agresiji, koja u sebi sazima brojne pritoke i asocijacije, kako one
1z povijesti 1 lektire, tako 1 one suvremenih priziva. Tekst 1 kontekst u njoj nadopunjuju znacenja.
Kontekst se upisuje u tekst i biva njegovim okvirom jer junak, dakle Vronski, nastavlja zivot u
novim uvjetima i postaje akter u pri¢i suvremenih odjeka. Vronski, kao casnik ruske carske
vojske, nakon Anina samoubojstva odlazi u Srbiju kao dobrovoljac. Preuzimajué¢i od znamenita
velikana sudbinu junaka, Fabrio, ne prekidajuc¢i dijalog ni s piscem ni s njegovim junakom,
dovodi razoCarana grofa u Beograd upravo u vrijeme kada se stvaranje Velike Srbije namece kao
mitski izazov. (Boskovi¢, 1997:80) Fabrio, izmedu ostalog, posStuje Tolstoja tako §to nastavlja
njegovu tzv. Zeljezni¢ku prozu® koja je zapoceta Anom Karenjinom. (Flaker, 2007:255) U
Tolstojevu veliku romanu poslije tragicna samoubojstva Ane Karenjine grof Aleksej Kirilovi¢
Vronski polazi u srpsko — turski rat da pritekne u pomo¢ pravoslavnoj bra¢i na Balkanu u obrani
od Osmanlija. Tuga i osjecaj krivnje doveli su Vronskog u beznade. Usred mnostva ljudi
obuzetih panslavistickim zanosom, on je poput samotnika ¢iji se o¢aj ne moze smiriti. Za
Citatelja nema dvojbe da ¢e Vronski potraziti 1 na¢i smrt na bojistu. Po drugi put u tom romanu
kolodvor postaje simbolicno mjesto koje junacima nagovjeStava tragi¢nu sudbinu. (Lauer,
2007:248) Sam roman Smrt Vronskog zapocinje mnogostruko slozenom re¢enicom: Vlak, ljeskav
i tih, mrlja je na mjesecini. Tim postmodernistickim postupkom, putovanje se Tolstojeva lika

moze nastaviti na jug. (Flaker, 2007:255) Nastoje¢i napisati roman u Tolstojevu stilu i ne

4 O tome ¢e biti viSe rije¢i kasnije kada se bude analizirala alegorijska razina romana.
5 Zeljeznicka je proza puna zakadiva¢eva alata, buntovnih estica, spojniénih prijedloga kojima je mjesto na stolu
sudskih dokaza, odrijeSena je svake brige za ljepotu i zaokruzenost. (U: Aleksandar Flaker, ,,O legitimnosti
Fabrijeva postupka®, Knjizevna kritika o Nedjeljku Fabriju, Dora Krupi¢eva, Zagreb, 2007, str. 255.)
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iznevjeriti Citateljsku publiku, Fabrio se u postmodernisticku ruhu dopisuje s Tolstojem,
komunicira s njim, i to kroz nekoliko mjesta u romanu: S kojom lakocom i s kojom ludom
nepromisljenoscu, Nikolajevicu moj Lave, ulaze oni u nasu pricu, oni, drevni gospodari nase

smrti i jos bezvrednijega Zivota! (Fabrio, 1994:19)

(Ne strepi, grofe moj Lave Nikolajevicu, pred moguéim ljubavnim ¢inom tvoga junaka i sirote
moje, Sonje. Nista nece naknadno uniziti casnost tvoga pera i integritet tvoga lika. Pocivaj na

lovorikama.) (Fabrio, 1994:122)

Upravo tom prvom re¢enicom u romanu o vlaku prozima se Fabrijev svijet s Tolstojevim
pa pred citateljem od samoga pocetka, upravo s tom znakovitom signalnom asocijacijom,
uskrsava predzivot Tolstojeva junaka — sudbinski njegov susret s Anom na moskovskom
zeljeznickom kolodvoru i smrt ¢uvara pruge pod kota¢ima vagona, Sto ¢e osjecajnu Anu silno
uznemiriti. Sada pak do osamljena putnika dopire galama i raspojasana pjesma ruskih
dobrovoljaca pozdravljanih na postajama odobravaju¢im klicanjem. Na taj nacin odmah
uranjamo u postmodernost romana zasnovana na prozimanju knjizevne fikcije i zbilje, ¢injenica i
maste, a otuda proizlaze i dva fabulativna i vremenska plana, Tolstojev i Fabrijev, s istim
protagonistom Vronskim u glavnoj ulozi; prvi Zivi u njegovim sje¢anjima i odvija se u vremenu
carske Rusije, dakle u proslosti (I ugleda nju, u vagonu, kao sto ju je ono na kolodvoru prvi put
bio vidio, kad je osjetio potrebu da je jos jednom pogleda...)®, a drugi, sredisnji, zaokupljen je
raspadom druge Jugoslavije, agresijom na Hrvatsku i slavonsko — srijemskom, poglavito,
vukovarskom bojisnicom. Poput Tolstoja koji kritizira panslavenski ekspanzionizam i odlazak
ruskih dobrovoljackih ceta u pomo¢ pravoslavnoj slavenskoj braéi, i Fabrio ironizira ideju
slavjanofilstva sa stajaliSta upravo zivljenih, strasnih posljedica za Hrvate. Takoder su i jedan i
drugi zaokupljeni etickim i filozofskim pitanjima svoga doba, propitkivanjem smisla Zivota i
zna¢enjem dobra u njegovu ispunjenju, odnosno teznjom za raskrinkavanjem zla i prakticiranjem
moralnih nadela, a sve to upuéuje na dikurzivnu svijest postmodernisticke proze. (Corkalo

Jemri¢, 2011:52, 53, 54)

No, ne dopisuje se Fabrio samo s davno minulim piscem Ane Karenjine. Ostajuci vjeran
svome postmodernistickome stilu, Fabrio razgovara i s Citateljem, uvode¢i ga na taj nacin u
radnju romana ¢ime je Citatelj postao izravnim sudionikom priée o Domovinskome ratu i

Vronskome: Moj citatelju, nitko od nas, ma dozivio stotinu i na stotinu zima, ne moze prisegnuti

6 Nedjeljko Fabrio, Smrt Vronskog, Mladost, Zagreb, 1994., str. 35.
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da je vidio onaj prvi list koji, josS u srcu ljeta, otpada sa stabla. Ne mozemo to ni ti, ni ja, ni
stablo Sto ga je izlistilo, nitko! (...) Upravo tako, moj citatelju, i ovaj naoko nevazan razocaraj
izgledom prijestolnickoga kolodvora bijase (...) bas kao onaj spomenuti list koji prvi napusta

dotad hraniteljsko stablo i biva nagovjestajem ukupnosti dogadaja sto ce se kao golotinja tek

zbiti. (Fabrio, 1994:21)

Da je kojim slucajem tu ponudu ipak prihvatio, Sto ce reci da je tada (a to znaci jednom
zauvijek) bio odustao od Ane, pri cemu, moj citatelju, nitko od nas, pa bio ti preljubnik ili
naprotiv besprijekornik, ne smije s uma smetnuti da se takav trenutak jednostavno mora pojaviti
u zivotu... (Fabrio, 1994:77)

Istodobno, s gradnjom fikcionalnoga svijeta autorska svijest razmisSlja i o na¢inima njegova
oblikovanja i o samom ¢inu pisanja, a ¢esto pribjegava i autoreprezentaciji, tj. prikazuje sebe u
procesu stvaranja: Stoji grof Aleksej Kirilovi¢ Vronski pred Vukovarom, a stojim ja nad
Vronskim; on cedo rata, ja drugi njegov otac, on kao uklet pred Vukovarom tjedan dva, ja na

ukletu ovom mjestu na papiru mjesec dva.’
O Muzo argejska, kako si lagan u Homera imala posao! (Fabrio, 1994:88)

I ovdje vidimo poigravanje s tradicijom, ali i istodobno postivanje njezinih okvira jer znamo
kako su anticki pisci, ponajvise, zazivali muze da im pomognu pri pisanju. Fabrijevo zazivanje
muze argejske djeluje kao vapaj u pomo¢ pri ispisivanju stranica vukovarske katastrofe jer je
piscu, kao Hrvatu, bilo tesko ostati subjektivnim na ratna dogadanja, a to je bio (pred)uvjet za

pisanje romana.

Autoreferencijalnost mozemo i pronaci u dijelu romana kada ranjenik Vronskome urucuje pismo
mrtva gardista, prikljucivsi se nakon toga povorci smrti za OvCaru: Sacuvaj to pismo do dana
kada ce jedan hrvatski pripovjedac, u zimskoj tisini svoje sobe, kad svi mi budemo ve¢ davn
mrtviizaboravljeni, redak po redak pisati o tebi i o nama. Pazi, trebat ¢e mu to pismo za
roman. Roman je doista zavrSen u zimskoj tiSini poSetkom veljace 1994., precizira nam pisac u

biljesci nakon posljednje napisane re¢enice. (Corkalo Jemrié¢, 2011:57)

Iz ovoga je ocito da je Fabrio maniristicki zaokupljen jezikom, stilsko — retorickim

bravurama, funkcioniranjem jezika u fikciji. Djelo vrvi afektiranim sklopovima i koncetoznim

"'N. Fabrio, Smrt Vronskog, str. 63.
8 Isto, str. 89.
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fragmentima, dok je leksik slikovit, biran i traZen, ¢esto i kao sredstvo socijalne i temporalne
stratifikacije likova te izraz nacCina njihova misljenja. (Nemec, 2003:287, 288) Ispisujuci
Vronskijev epilog, a zapravo iskustvo ovog rata, Fabrio je stalno zapitan o tome kako pisati i
treba 1i pisati uopée, odluciti se za svjedoCenje stvarnosti kao jedini valjani razlog postojanja
koje mu drago umjetnosti ili se povuéi, priznati svoju nedoraslost tesko postavljenim zadatcima.
(Boskovi¢, 1997:81) Sekvence vukovarske muke po podrumima i u bolnici Fabrio je uspio
opisati upravo kongenijalnom jezgrovito$¢u, natkriljuju¢i time c¢ak 1 mnoga izravnija
svjedoCanstva. Zaista je dojmljivo s koliko je suzdrzane siline i gor€ine on posredovao tu
vukovarsku katabazu, premda se skromno ispri¢ava zbog svojih opisa, sugeriraju¢i da bi
mehanicka slika, dakle fotografija ili film, bili u tu svrhu prikladniji: Pojava mehanicke slike
ukida potrebu za postojanjem narucenih umjetnika, ona svojim tehnickim okom nepristrane
istinitosti ukrucuje i ohladuje stvarnost, namijenjujuci je istodobno milijunima ljudi koji, u
trenutku dok je gledaju, postaju neposrednim svjedocima rata i zlocina, izravno suoceni s
ratnicima i zlocincima. I §to je onda ciniti slikarstvu, lijepoj knjizevnosti? Posebice u ratu, u
ovom ratu? U najokrutnijem ratu Sto se ikada vodio, u kome je ljudski zZivot jeftiniji i od metka,
jer se radije barata koljackim noZem? Da se umjetnost povuce? Da prizna svoju nedoraslost
postavljenom teskom zadatku? Da prizna dakle kako je, bivajuci dusevno vezana uz svjetonazor
umjetnika, ovisna 0 dnevnom, cak trenutacnom raspolozenju nutrine njegove? Odgovor je
potvrdan: umjetnost se mora povuci. Ali u sebe samu! Ne dakle da opisuje strahote rata, jer je tu
od nje bolja makar i tehnicki najloSije proizvedena slikotvorna kutija, nego da iz sebe,

gramatikom vlastita Zivota, pripovijeda o ratu i o zlo¢inima.® (Mandié, 2007:253)

3. Nedjeljko Fabrio i povijest

Zanimljiva je Cinjenica da je Fabrio povijesnu problematiku i postmoderni aranzman
zapoc¢eo u svojim novelama prije nego Sto je to ostvario u svojim romanesknim epopejama. Taj
novi odnos prema povijesti — figura rakova koraka unatrag- nije doduse u Fabrija ni
monumentalisticki ni afektivno — kriti¢ki usmjerena, a na rac¢un pozitivisticko — modernistickog
boljitka groteskno se poigrava zadanim postponiranjem. No, ipak bi se moglo reéi da to kretanje
od natrag prema naprijed potvrduje slijed 1 koncepciju razvoja samo obratnim smjerom. Tim
modusom ona je ironizirana, ali nije dekonstruirana i zanijekana. Medutim, kroz tu ironizaciju

nazire se i novi odnos prema povijesti, odnos koji se protivi strogoj kronoloskoj uvjerljivosti

9 Isto, str. 96., 97.
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reacionalizaciji i iz njih izvedene vrijednosti. (Milanja, 1996:107) Predmet Fabrijevih romana
jest povijest i zivot. U toj kombinaciji smisljeno tka na dva stilski sli¢na, a strukturalno razlicita
naboja. Glavni mu je junak u jednom 1 drugom modelu povijest, a ne ¢ovjek. Upravo su mu zato
romaneskni likovi obi¢ni ljudi. Naravno, spominje i povijesne li¢nosti, ali usputno, zbog
historijskih tema i odnosa. To mu omogucuje Siroke poglede u drustvene procese i svakodnevni
Zivot te tako stvara snazne doZivljaje i u¢inke. (Simundza, 2005:710, 713) Fabrio je u jednom
trenutku izjavio kako on ne piSe povijesne romane nego romane o povijesti: Povijesni roman s
prijetecim kaZiprstom u zraku uci o okrunjenim glavama koje se nose s povijes¢u, roman o
povijesti pak prica o slabim ljudima kojih ime i prezime, cak i kad ga imaju, ne izlaze iz
apsolutne bezimenosti, i koji su mali, zbunjeni, pojavom povijesti, i u njoj, uz nasu potpunu
samilost, ambiciozni, bivaju nedoreceni, nedosljedni, uglavnom malo pa nikakvi. Ova je knjiga o
njima. Jer roman o povijesti jest ljudski ¢in jedino ako se izmedu povijesne stvarnosti i povijesne
mogucnosti izabere ovo drugo, jedino ako se i ona najmanja granula povijesti u njemu rastopi u
Zivotu, zivotu, ah kako velicanstvenu i zastrasljivu u njegovim pojavnim oblicima... (Matanovic,
2003:166) U Koncertu za pero i zivot Fabrio na sljede¢i nacin obrazlaze povijest: Povijest je
posljednja od velikih covjekovih tlapnja. Stari narodi vidjeli su u njoj uciteljicu Zivota, ali u
njezinu mudrost, u njezinu ucinkovitost kad je posrijedi pravednost prema kojoj zlo biva toboze
kaznjeno, a dobro izlazi toboze pobjednikom — vise nitko od nas, koji smo do grla u njoj, ne
vijeruje. Naprotiv, koji su davno zaboravili na nju, ti je jos uvijek od vremena do vremena izvode
u promenadnu Setnju, zakiceni starim odlicjima i izblijedjelim barjacima koji vise nikome nista
ne znace. Ali za nas povijest je bila i povijest jest jos uvijek jalovost, i ludilo, i smrt. (Fabrio,
1997:25) Temeljna opozicija koja osmisljava fabularne tijekove novih povijesnih, odnosno
historiocentri¢énih romana jest opreka izmedu povijesne zbilje u uzem smislu, dakle zbilje
oznaéene politickim zbivanjima, i transhistorijskih vrijednosti koje izviru iz dispozicija gotovo
rousseauovski shvacene ljudske naravi. Svoju razigranu slobodu raspolaganja prostorom fikcije
naratorski glas suprotstavlja historijskom iskustvu, koje je obiljezeno naoko bez izuzetka
negativno. Zar povijest uop¢e moze biti nesto drugo nego jalovost, ludost, smrt? To je teza koja
se proteze u svakom Fabrijevu romanu, ukljucujuc¢i i Smrt Vronskog. Iz toga je ocito da je
semanticki opseg pojma povijesti sveden na iskustvena podrucja u kojima proteze nasilje,
slucajnost, razaranje, prolaznost. Fabrijev pripovjeda¢, u ¢ijem glasu zvuc¢i knjizevnopovijesna
jeka, odnosno postmoderna jeka iz romaneskne proslosti, izbjegava ironijsku igru i iskazuje
uvjerenje prozeto specificnim patosom transhistorijskih vrijednosti. Paradoks je modernog

povijesnog romana da prisutnost povijesti nije izazvana zanimanjem za svijet historije, nego prije
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svega spoznajom da je biljeg povijesti neizbjeziva signatura ljudskoga zivota i da se hijerarhija
vrijednosti moze graditi samo na temelju promisljanja alternativa Sto ih sadrzi historijska zbilja.
Sazeto receno, povijesni roman postaje sudisSte povijesti u ime onih vrijednosti koje je historija
sukoba i nasilja obi¢no prezirala ili zloupotrebljavala. (Zmega¢, 1994:85) Fabrijevi su romani
redom ilustrativni primjeri 1 naznake povijesnih zala 1 nasilja. Auktor ih Zivotno prati i literarno
biljezi, ponekad kao kob i nepravdu, ponekad kao osvjetljenje krivih odluka 1 zajednickih
nevolja. U toj mu je percepciji vazna motivacija antiratnih poruka i miroljubivih intencija. Pod
tim vidom zastaje pred povijesnim dogadanjima i promatra dramu ljudskih strasti, stradanja i
nemira. Svjestan je Cinjenice da je Cija god ispovijest o Covjekovoj sudbini svevremena,
zajednicka istodobno. Upravo u toj sveljudskoj koncepciji piSe romane o povijesti, a ne
povijesne romane. Fabrio Zeli istaknuti kako je povijest svemocna jer budi strasti i mrznje,
osvaja i zavodi, a kad u tome uspije, nastaju golema zla i velike katastrofe. U Vronskome, u
dijelu romana kadaVronski pise majci pismo, Fabrio istice: Zlo je kad ljudska jedinka pristane
na povijest, a tragedija kad cijeli jedan narod povjeruje u vlastitu povjesnost i u pravo na prava
koja iz toga izvlaci.*® U toj su mu opciji historijska zbivanja i politi¢ka sukobljavanja podloga za
filozofsku, a donekle 1 sudbinsku pretpostavku da je povijest gospodarica drustvenih dogadanja i
osobnih sudbina. Uzroci su joj veoma slozeni jer su na prvi pogled neuocljivi, ali se historijski
uporno §ire u lancastom razvoju politickih pretenzija i suparnickih ideja. Kroz to se, i to je jedna
od srediSnjih tema, sama povijest stavlja na stup srama. Ona je iskonsko zlo koje uporno
regenerira nasilja. Zato je slikovito prikazana kao najopasniji proizvod §to ga stvara kemija duha
ili, jo§ izazovnije, kako smo maloprije istaknuli, kao jalovost, ludost i smrt. (Simundza,
2005:752) Fabrio kroci tragovima povijesti da bi ispod njezinih naslaga identificirao nepatvoren
ljudski trag. Takav put u povijest zapravo je put u novu (o)zbiljnost obiljeZenu pamdéenjem i
sveobuhvatno$¢u koja je s onu stranu nase individualne tro$nosti. Dok je za devetnaestostoljetne
hrvatske pisce, ponajprije je tu rije¢ o Senoi, povijest bila uzor i poticaj sadagnjosti, za Fabrija je
ona izvor ukupnog zla i patnje. Nesigurnost, sumnja i propitkivanje naglaseno je u Fabrija, a
ironija u romanima diskretno struji. (Baci¢ — Karkovi¢, 2005:365, 366) Kako bi poja¢ao dojam o
jalovoj 1 suludoj povijesti koja nosi jedino smrt sa sobom, Fabrio uvodi novi knjizevni pojam —
kronisterijall. Naime, u talijanskoj se knjiZevnosti cronistoria pojavljuje kao naziv Zanra, a
oznacava djela koja se bave povijesnim temama i pisana su u obliku kronike. Zasto, pak, u

Fabrija ne nalazimo kronistoriju nego kronisteriju? Posrijedi je stiloindikativna i stilogena

10 |sto, str. 131.
11 Medutim, treba napomenuti da je taj pojam prvi upotrijebio Car Emin u svojoj Danuncijadi. (U:Velimir Viskovié,
Pozicija kriticara, Znanje, Zagreb, 1988., str. 69.)
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zamjena vokala: kronisterija asocira na histeriju pa taj oblik ima jak afektivni naboj koji upucuje
Citatelja da je posrijedi osebujna histericna povijest i da pripovjedacka vizura tendira prema

grotesci. (Viskovi¢, 1988:69)

3.1. Prikaz povijesti u Smrti Vronskog

Nakon Jadranske duologije — Vjezbanje Zivota i Berenikina kosa — Fabrio se u svome
trecem romanu Smrt Vronskog okrenuo srpskoj agresiji na Hrvatsku i Domovinskom ratu
1991./92., gorucoj suvremenoj temi koja je naprosto vapila za perom romanopisca. Radilo se o
tragi¢nim 1 teSkim dogadajima koji su nas danomice potresali u udarnim temama nacionalne
televizije i s naslovnica dnevnih novina; i zato je izazov bio velik, a odgovornost pred nacijom i
knjizevnom povijesti jo§ veca. Zgrozen uzasima posredovanima slikom na sliku s napadnutih i
okupiranih hrvatskih podrucja, a ve¢ otprije op¢injen povijescu, Fabrio je ponovno zaronio u
mucéne meandre njezinih iskustava 1 spoznaja nastojeci izbjegnuti subjektivno obojen pristup i
deklarativno o€itovanje rodoljubnih stajaliSta. Pritom na umu moramo imati kako je Domovinski
rat uvelike utjecao na odvajanje hrvatske knjizevnosti od europske s kojom je ona od moderne
sve do devedesetih godina i1 kraja stolje¢a tekla usporedno, no kako europski pisci sli¢nih
traumati¢nih iskustava nisu imali, sada se upravo kod hrvatskih pisaca ocitovalo u kolikoj su
mjeri dvadesetostoljetne ideologije kompromitirane, a ideoloska opredjeljenja Stetna. U romanu
Smrt Vronskog propitkuje i prosuduje Fabrio jalovost i ludilo povijesti i njezin nasrtaj na sve $to
covjek u svojoj biti jest — bice koje traga za sreCcom. Ta i takva povijest neizbrojivih i neopisivih
zala piS€evu se objektivu nudi u obilju izvorne, provjerljive grade: u citatima i njihovoj parafrazi,
poeziji i glazbi, fragmentima novinskih ¢lanaka, reportaza i izvje$¢a, u pismima, govorni¢kim
istupima i leksikonskim natuknicama, u televizijskim i radijskim vijestima, izrekama,
poslovicama, priopéenjima i parolama. Vjeran svojem eruditskom izrazu, dostojnom Tolstojeva
klasi¢na pera, gradi Fabrio i ovaj roman u maniri ve¢ prepoznate i dokazane dokumentarne
rjecitosti, kao jedan od ponajboljih u problematiziranju traumati¢nih iskustava novije povijesti.
Uvjetujuci dramati¢ne sudbine pojedinaca u vrtlozima tragi¢nih zbivanja, rat je pokazao toliko
uzasa koliko ¢ovjek jedva moze podnijeti; sve je promijenio i dozivotno unesreéio sve koje je
zahvatio, pa Cak i tudinac, kao Sto je to Vronski, iz rata izlazi u gorem stanju nego $to je u njega
usao. On vise nije samo nesretan, kao $to je to bio nakon Anine smrti, nego je i porazen; nadao
se zaboravu, no vrijeme povijesti osujetit ¢e 1 najslabasniju nadu za to i odvesti ga u ponor

samounistenja. (Corkalo Jemri¢, 2011:51, 59, 60) Fabrijev odnos prema povijesti u romanu se
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oCituje u trenutku kada Vronski piSe pismo svojoj majci. Kroz razmi$ljanja Vronskoga

progovorio je autor i naglasio $to je povijest danasnjice i do ¢ega ona moze dovesti.

Vronski piSe sljedece: Gospodo grofice! Ja naime mislim ovako: kao Sto su umu nasem
nedokucivi uzroci povijesnih dogadanja, tako ni tragediju povijesti ne moze prouzrociti volja
samo jednog covjeka (a tu sam tvrdnju, morate mi vjerovati, tijekom ovog rata cuo na vlastite usi
bezbroj puta!). Unutar povijesti, koja jest jalovost, ludost, smrt (zar je povijest nesto drugo?),
ljudska jedinka mozZe svojom slobodnom voljom cak i mijenjati viastiti svjetonazor spram nje,
spram povijesti, ali pardon: ja isticem ono u n u t a r, unutar povijesti, jer se izvan nje ne moze,
jer se iz njena prozdiruceg kruga iskoraciti ne moze, jer i kad nam se najve¢ma cini da smo
politicki svjetonazor, dakle tu odoru povijesti, stubokom promijenili, bogme kao kakav zmijski
svlak, mi svejedno ostajemo unutar povijesti i vrtimo se ukrug, mi njeni zatocenici. (Fabrio,
1994:129-130) Ogromno je civilizacijsko iskustvo pretoCio autor u oporu¢nu misao romana: ...
zlo je kad ljudska jedinka pristane na povijest, a tragedija kad cijeli jedan narod povjeruje u
viastitu povjesnost i u pravo na prava koja iz tog izvlaci.** Zato se uvijek dogada da ovjeka
zaslijepljena povijeScu 1 njezinim varavim ponudama, upravo ona sustiZe 1 unisti, kao $to plamen
sazize i insekte privucene sjajem svjetiljke. Ima nesto oporucno i u €injenici §to to opominjuée
pismo, izreSetano kalasnjikovima hrvatskih branitelja zajedno s pismonoscem Petrickim, nikad
nije stiglo na odrediste. Covjek je doista nepoudiv, porucuje uzastopno autor, a ponovljivost
povijesti tu poruku dodatno ovjerovljuje. (Corkalo Jemrié, 2011:59) Fabrio je Smrt Vronskog
iskoristio kao svojevrsnu osvetu nad povijescu: kako povijest samu sebe neprestano tumaci istom
pricom koju pripovijeda kao narator, ali i implantira u samu stvarnost kao pri¢u, Vronski ¢e biti
osveta toj povijesti koja se mora ponoviti, dakle spoznati samu sebe, ponavljanjem Ccitava
stvarnog/simboli¢kog zivota. Uvijek isto povijesti zbiva se kroz ono pojedinacno, koje, ma kako
marginalno i1 krhko, ostaje trajnom snagom povijesti. Dapace, dok je zivot kao posebna
vrijednost nedosegnut, povijest ga neprestano mora i$¢itavati tek kao vlastiti materijal, pogonsko
gorivo vlastita ruSiteljskog stroja. Stoga je Fabrijeva kronisterija pokusaj da se pred licem
povijesti ispri¢a do kraja upravo njezina prica. Fabrijeva tautoloSka povjesnica stoga ima i ono
skriveno znacenje: u vlastitoj pri¢i, koja Se pri¢a usuprot povijesti, nastoji prepoznati lica i
sudbine svojih vjezbaca Zivota, napuditi povijest kako se ne bi ponovno zbivala kao zlo. U tome
mu, kao Vronski u romanu, sluZe sva zapamcéenja koja ¢e rekonstruirati sam Zivot, pa i po cijenu

da priziva mrtve ili na svoj put poziva i one koji su svoju pri¢i u drugih pisaca vec

12'N. Fabrio, Smrt Vronskog, 131. str.
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ispripovijedali. (Bosnjak, 2007:125, 126) Smrt Vronskog nema monumentalnost povijesnih
romana ranijih razdoblja jer povijest u nase doba nije velika, nego teska i muc¢na tema, a njezine
su zrtve svi. I velikani 1 mali ljudi pod njezinim se Zrvnjem izjednacuju 1 pokazuju slabima 1
nemoc¢nima. Stoga je piScev kriticko — teorijski diskurs o umjetnosti, kao i visSekratna i viseslojna
rasprava o nemo¢i covjekovoj pred strahotama rata, staleski apel umjetnicima da se ne povlace.
Oni su duzni svjedogiti kreativnim i samo njima danim jezikom raskrinkavati neljudsku povijest
covjeCanstva u vjeCnom traganju za znacenjem i smislom, za plemenitoscu 1 ljepotom, Sto je
puno vise i znacajnije od suhoparnog dokumentarizma savrSene tehnologije. Svojim djelima oni
nadilaze naturalisticku strahotnost videnih i dozivljenih prizora fiksirajuci se na duboko i trajno
ljudsko u nama, na osjecaj i misao, na kriticki pogled i stav prema stvarnosti, iz koje ne smije
nestati humanizam 1 suosje¢anje s bliznjim, i gdje mora biti mjesta za sve ljude, za raznolikost,
ljepotu 1 rasko§ zemaljskog svijeta. U dugoj povijesti ljudskog roda umjetnosti je to uvijek
uspijevalo; napacenu ¢ovjeku bila je saveznica i druzica u stvaranju bolje slike svijeta. Prilog je

tome i Fabrijev roman o Domovinskom ratu. (Corkalo Jemri¢, 2011:62)

3.2. Povijesna razina u romanu Smrt VVronskog

Smrt Vronskog Nedjeljko Fabrio napisao je s ciljem kako bi na knjizevnoumjetnicki na¢in
priblizio najtragi¢niji isjeCak iz Domovinskoga rata, a rije¢ je o Bitci za Vukovar. Pretapajuci
fakciju u fikciju, a zelec¢i ostati vjeran povijesnoj to¢nosti, autor je, kako smo ve¢ prije navel,
koristio radijske poruke i pisma stvarnih zitelja Vukovara. U romanu se u prva Cetiri poglavlja
kronoloski iznose dogadaji vezani uz tragediju Vukovara ¢ime se, naravno, fikcionalni likovi
susrecu sa stvarnima ili su jednostavno postali sudionicima stvarnosne podloge. Aleksandar
Flaker u O legitimnosti Fabrijeva postupka upravo naglaSava kako su prva Cetiri poglavlja
gradena na naglaSeno publicistickoj potki: Citatelj ponovno prati ratna zbivanja iz 1991. godine;
isprva s motriliStem Vronskoga u srpskom stozeru, ali §to dalje, to ovo motriliSte zamjenjuje
optika gledatelja HTV-a koji ponovno vidi zbivanja u Baranji i isto¢noj Slavoniji sve do opsade,
obrane 1 pada Vukovara. Pred Citateljevim o¢ima kao da se odvija od televizijskih fragmenata
saCinjeni film, a svoju sklonost upravo prenosenju iskustva filmskog medija posvjedoCuje i sam

autor kao stalno u tekstu nazocan graditelj romana. (Flaker, 2007:259)

Kako bi citatel] mogao Sto bolje razumjeti uzroke Domovinskoga rata, Fabrio u

Vronskome kreée od tzv. ,korijena“ velikosrpske ideje. Iako nisu izravno spomenuti, roman
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pretpostavlja postojanje povijesnoga predznanja pa mozemo sa sigurnoScu zakljuciti kako se

srpski patrioti pozivaju na Zacha FrantiSeka 1 Vuka Karadzic¢a:

Kako mu je mililo slusati ove dobre ljude , koje je nevolja‘® mislio je ,,i briga za vlastiti
rastrkani narod natjerala da dodu cak ovdje“, pa je sada, u viaku, i dalje skutren od studeni,
uzaludno pokusavao dozvati u sjecanje prezime onog velikog Slovaka (,,za koga su rekli da je
bio ravnateljem gimnazije u Novom Sadu** beskorisno mu se motalo po glavi) koji je, govorili Su
mu gosti knjizevnici, ,,srpski narod podijelio na pravoslavni i katolicki dio*, i Europu svojim
autoritetom uvjerio da su, upamtio je, ,,Dalmatinci, Slavonci, Bosanci i Dubrovcani srpskoga
plemena* kako pridometne jedan od gostiju. (...) Jedino se gostujuci knjiZevni kriticar, onaj s
lulom, usudio spomenuti ime domacega sina, koje je Vronski zapamtio samo zato jer ga je
povezao s vukom, koji da je, rece kriticar, ,,u ono davno doba, svom tezinom svoga ugleda,
napisao kako Srba ima pet milijuna, od kojih je tri milijuna pravoslavnih, milijun i dvije stotine
hiljada muslimana, a ostalo su Srbi katolicke vjere u Dalmaciji, Slavoniji, Bosni i Hrvatskoj.

., Nije mnogo “ pomisli Vronski ,,ali su nasi!** (Fabrio, 1994:13, 14)

Na pocetku romana mozemo is¢itati 1 koje je glediste Srba vezano uz Hrvatsku te polozaj Srbije
u Jugoslaviji i Hrvatskoj, ¢ime pravdaju svoju uzurpaciju koja ¢e uslijediti nakon knjizevnih
veceri u Rusiji: ,,4 kojim jezikom govore Hrvati?“ sjetio se Vronski viastita pitanja te noci.
,,Usvojen je davni zakljucak evropske nauke da je to srpski jezik, jer narod koji govori jednim

Jezikom ima i jedno ime “ pametno ée i logicno jedan izmedu gostiju. (Fabrio, 1994:14)

Mi smo na putu da obesnazimo Ustav iz 1974. godine koji su proklamirali Titov brijunski dvor i
antisrpska koalicija koju vodi nas sjeverozapad. Po tom Ustavu, dragi nasi prijatelji i saveznici,
srpska je republika bila svedena na beogradski pasaluk, bila je stavljena u zavisnost od
pristinskog begovata i od novosadskog vojvodstva. Otvaranje srpskog pitanja, koje se dogodilo
izlaskom naroda na ulicu i rusenjem birokracije sa vlasti, koncentrisalo je nacionalnu energiju i
obnovilo i aktiviralo demokratsko bice i tradiciju srpskoga naroda. Srbija je s Vojvodinom i sa
Kosovom postala jedinstvena drzava i bori se za srpsko shvacanje federacije. Nema vise 0sam

suvlasnika jednog sistema! (Fabrio, 1994:30-31)

O polozaju Srba u Hrvatskoj: Ima ih oko Sest stotina hiljada, tamo, ali na svojoj zemlji. To
zapamtite! Potpuno su otrgnuti od svoje matrice, ponizZeni, kulturno unazadeni, pred
asimilacijom. Za njih najbolnije vrijedi ono Sto je gospodin akademik jednom formulirao

rijecima da je srpski narod osuden da bude historijski krivac i dezurni talac, hegemonist i
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unitarist, ako ne pristaje na ponistenje svog integriteta i identiteta. Jos jucer tamo su hrvatske
vlasti hapsile srpske pisce koji su savjest naroda, a danas su tamo cijeli srpski narod izbacili iz
njihova politickog programa kao da su na toj zemlji samo Hrvati! Bez nas se ne moze i ne smije,

to oni moraju zauvijek shvatiti! (Fabrio, 1994: 31)

Premda prva cetiri poglavlja svjedoe o Bitci za Vukovar, prvo je poglavlje vise
usmjereno na povijesni uvod u problematiku rata (velikosrpstvo, polozaj Srba, srpski jezik,
srpska nacionalnost, srpska manjina), dok s drugim poglavljem kreée dokumentarizam rata.
Radnja ne zapocCinje in medias res, kako je to bivalo prije, nego dogadaji slijede jedan za drugim,
pocevsi od onog §to nazivamo predratnim razdobljem. Znamo kako je rije¢ o incidentu u Borovu
selu. Dakle, ubrzo su verbalne prijetnje iz travnja postale stvarnost. U Sawvulji, naselju blizu
Borova sela, gdje je krajem travnja 1991. godine zamije¢ena skupina Cetnika koji nisu dopustali
kretanje prema svom logoru, u prvim satima 2. svibnja napadnuta je policijska ophodnja
Policijske stanice Vukovar, pri ¢emu su lakSe ozlijedena dvojica policajaca, dok su drugu
dvojicu zajedno s vozilom zadrzali okupljeni mjestani. Zarobljene policajce mjeStani su pretukli
pa prebacili preko Dunava i predali srbijanskoj miliciji u Novom Sadu. Ne znajuéi za njihovu
sudbinu, skupina policajaca iz Vukovara prijepodne 2. svibnja otiSla je u Borovo Selo
namjeravajuci na mjestu dogadaja obaviti uvidaj i vratiti otete policajce. Oko podne je na njih
otvorena jaka vatra iz utvrdenih rovova i bunkera te iz ku¢a u Borovu Selu. U sukobu koji je
slijedio poginulo je dvanaest pripadnika hrvatske policije, a ranjeno ih je petnaest. (Marijan,
2004:50) U knjizi je ugrubo prikazan incident, i to s to¢ke gledanja Srba kako bi se ukazalo na
¢injenicu kako jedan dogadaj moze biti krivo predstavljen: ,, Oklopni transporteri Jugoslavenske
narodne armije Stite ugrozene Srbe*, koji, ,,u obrani ubijaju i ranjavaju tridesetak hrvatskih
policajaca*, tamo nedaleko, ,,u Slavoniji, u Borovu Selu“... (Fabrio, 1994:22) Nakon Borova
Sela pocela je masovna pobuna i odmetanje sela naseljenih srpskim stanovnis§tvom u
vukovarskoj i vinkovackoj op¢€ini, Sto je izazvalo adekvatnu reakciju naselja s veéinskim
hrvatskim stanovni§tvom. Ve¢ 2. svibnja 1991. sva sela hrvatska i srpska mjestani su ogradili
barikadama. U izvjeS¢u Policijske uprave Vinkovci od 4. svibnja 1991. zabiljeZzeno je da su
predstavnici gotovo svih sela koja su nastanjena Hrvatima dolazili u PU Vinkovce i zahtijevali
oruzje radi eventualne obrane te da se u vecini sela nastanjenim srpskim stanovniStvom gradani
okupljaju u selima, naoruZzani su, a u nekim od tih sela postavljene su barikade na ulazima i
izlazima iz sela, kao Sto su Mirkovci, Markusica, Brsadin, Bobota. (Marijan, 2004:54) U romanu
je postavljanje barikada prikazano na nacin da srpski vojnici raspravljaju o njihovu

organiziranju:



- A barikade u Boboti? — pitao je dalje ¢elavac.

- Za Bobotu se nismo dogovorili, druze pukovnice. Barikade smo podigli u Negoslavcima, u

Oroliku i u Sremskim Cakovcima — rece jedan od Cetnika umjesto prozvanoga civila.

- Ima da ih podignete i u Brsadinu! U svakom selu sa srpskom vecinom. I ima da su nepropusne,
razumijes? (...) (Fabrio, 1994: 41)

Nadalje, spominju se u romanu prosvjedi Hrvata te kretanje izbjeglica. Medutim, sljedeci
vazniji dogadaj veze se uz pad Bogdanovaca. Selo Bogdanovci svakako zauzima posebno mjesto
u povijesti ne samo obrane Vukovara i isto¢ne Slavonije nego i cijele zemlje. Sve do 1. listopada
1991. godine od Vinkovaca preko Nustra i Bogdanovaca vodio je koliko — toliko siguran put
kojim se u Vukovar mogla odaslati pomo¢ i iz Vukovara evakuirati sve one koji nisu bili
potrebni u borbi — ranjenike, bolesnike, zene, djecu i starce. (Dedakovi¢ — Jastreb, 1997:161) U
Vukovaru se stanje 9. studenog pogorsalo. Armija je odsjekla Borovo Naselje od Vukovara. Dan
kasnije zauzela je i Milovo Brdo i odvojila Mitnicu od sredista VVukovara. Paralelno s napadom
na Vukovar kretao je napad na selo Bogdanovce, i to iz tri smjera: Petrovaca, Vukovara i
BrSadina kombiniranim snagama, prakticno na sva tri ulaza u selo. Vatrena podrska iz
Vinkovaca pruZena je u visini artiljerskih moguénosti §to je ocito bilo nedovoljno jer su Cetnici
do 12 sati prodrli na svim pravcima nastupanja u % sela. Bogdanovci su pali u ruke agresora, a
neprovjerene informacije govorile su da su svi branitelji pobijeni. (Marijan, 2004:224) U romanu
je prikazana surovost pri razaranju sela: Novopristigli pjesadijski bataljun Jugoslavenske
narodne armije presjekao je cestu Sto je za Vukovar vodila preko Bogdanovaca, a kuce s lijeve i
desne strane ceste, koja je dotada hrvatske branitelje povezivala s Hrvatskom, ostavio za sobom
u plamenu. (Fabrio, 1994.61) Kako je razaranje Vukovara bilo dolazilo do svoga vrhunca, tako
je 1 u romanu Fabrio nastojao prikazati grozotu dogadaja usporedujuéi vukovarsku muku s

mukom piS¢eva polozaja koji treba Sto mirnije to prenijeti na papir:

Pa kao sto ni tenkovi, tri stotine ih i Sezdeset zasad ima, srpski, iz sastava Gardijske divizije pod
zapovjednistvom generala JNA Vranjesevica, ne mogu niz ulice i sokake dalje, tako ni tisuce
slova, mojih, najpomnije biranih, iz sastava moga srca, ne izlaze iz mene nego kao kletvene rijeci
padaju na papir i progorijevaju prazan, neispisan bijeli list, bas kao Sto branitelji, golim Sakama
i niStavnim oruzjem, o muzo cuda, Cerupaju niz ulice i sokake tenk po tenk Beogradske i
Pozarevacke i Valjevacke oklopne brigade, i kao sto eksplozije iz cijevi dvanaest diviziona

topnistva sravnuju grad sa hrvatskom zemljom, koji se ne da.
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A s Dunava brodovi i preko Dunava minobacaci, a iz Brsadina minobacaci i iz Negoslovaca
topovi, cak je i grad ustao sam na sebe pa iz naselja Petrova gora tuku minobacaci, i od
Radiceve i Istarske ulice nije vise ostalo nista, pa sad dok pripaljujem Vronskom drhtavu
cigaretu gadaju, cuje, Gimnaziju, crkvu, ,,Slaviju®, i pucnjava se u Vukovaru cuje iz Borova,
Pacetina, ali i iz drugih ve¢ osvojenih sela, kazu mu, radosno. (Fabrio, 1994:63) Davor Marijan
u svojoj knjizi Bitka za Vukovar taj je dogadaj opisao na sljede¢i nacin: Vukovar je nakon
nekoliko dana topnickog granatiranja napadnut oklopnistvom i pjesastvom iz pravca Brsadina i
Sume DPergaj, a potom iz pravca Negoslavaca. (Marijan, 2004:147) Nadalje, spominje se i
dogadaj u selu Lovas'® koje je, zajedno s Opatovcem, od listopada 1991. godine za vrijeme
srpske agresije i privremene okupacije, dozivjelo veliku tragediju. Lovas je privremeno okupiran
10. listopada 1991. godine, a Opatovac 14. listopada iste godine. Na oltar domovine iz opéine
Lovas 87 gradana polozilo je svoje zivote, a od toga ih je 85 iz Lovasa, a dvoje iz Opatovca. Jo$
tri osobe vode se kao nestale, dvije iz Lovasa i jedna iz Opatovca.!* Fabrio se dotice i epizode iz
rata kada je Mile Dedakovi¢ — Jastreb otisao u Vinkovce kako bi odandje mogao stiti Vukovar.'®
Kako bi $to vjerodostojnije prikazao Jastrebove razloge za odlazak u Vinkovce, poigrao se
konvencijama, koje mu je omogucila postmoderna, pa je njegov lik ubacio u roman te ga spojio s

Vronskim:

- Vasa svjetlosti, pred vama je zapovjednik vinkovacko — vukovarskog ratista Mile Dedakovic —
Jastreb. Razgovaram s vama kao vojnik s vojnikom. Moje ljudstvo dobiva deset posto onoga sto
nam treba. A na telefon ni one najodgovornije, umjesto da oni mene zovu. Kako od vas mogu
obraniti grad i ovaj dio domovine Hrvatske kad ja u ruci drzim, evo, izvolite pogledati, dokument
iz koga se vidi da osam Slepova punih oruzja, koje je namijenjeno nama, Zagreb salje za
Hercegovinu, a sa mnom razgovaraju preko novina i foruma! Bogdanovce smo drzali do
posljednje granate, dio moga ljudstva uspio se izvuci, ostale su vasi zaklali. I ja jucer u 14 sati
javljam tu istinu u Zagreb, a oni cijelo vrijeme pjevaju na radiju i televiziji da Bogdanovci nisu
pali! I sad da netko od nas pokusa proboj u Bogdanovce, past ¢e u ruke vasih barbara,
arkanovaca, seseljevaca! Vasa svjetlosti! Ovdje je petnaest tisuca onih koji gledaju ocima u
nebo, jer se samo od Boga nadaju pomoci. Nagovorite Cetnike neka krenu na nas, jer kod njih,

kad ih ubijemo, nalazimo hranu, streljivo, oruzje, cigarete. (Fabrio, 1994:80) Kako bi se S§to

13U romanu je samo naznacen dogadaj, autor nije ulazio u podrobnije iznose Lovaske tragedije.
14 http://www. lovas. hr/stradanje-u-domovinskom-ratu (zadnji put posjeé¢eno 20. svibnja 2015.)
15 Mnogi su, neupuceni ili nedobronamjerni, Dedakoviéevu odluku da ode u Vinkovce protumacili kao bjezanje, no
danas je jasno da se grad iznutra nije mogao braniti. Da je Jastrebov $tab ostao u Vukovaru, grad bi bio izgubljen.
(U: Mile Dedakovi¢ — Jastreb, Bitka za Vukovar, Europa Mil d. o. 0., Vinkovci, 1997., str. 142.)
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lakse opkolio Vukovar, iznose se i planovi o padu Lusca: Luzac mora pasti! To je trbuh
Vukovara, u Luscu su vrtovi, farme. Kad padne Luzac, past ce i ostali dijelovi grada. Od gladi.
Predlazem vam da ispustimo maskirni dim i da udarimo na Luzac gomilom tenkova i oklopnih
transportera. (Fabrio, 1994:79, 80) Masa tenkova, oklopnjaka i kamiona koji su tada krenuli
prema LuScu upucivala je na to da se radi o do tada najjatem udaru. Nakon njegova pada
opasnost od pada Vukovara postala je potpuno vjerojathom. Samo je jedna cesta dijelila
neprijatelja od njihova cilja — silosa na Dunavu — ¢ijim bi zauzimanjem razdvojili Vukovar i
Borovo Naselje. (Dedakovi¢ — Jastreb, 1997:210) Budu¢i da je Fabrijev cilj bio prikazati
jalovost, ludost i smrt, ne iznenaduje nas Cinjenica $to je odlucio naznaciti kako slijedi
progovaraju o ¢inu koji ¢e uslijediti: - Ovo nije evakuacija, druze majore, kao u Illoku, ovo je
odstrijel! (...) Znala je da s tih popisa nitko nece prezivjeti... (Fabrio, 1994:84, 85) Pacijenti koje
su JNA i cetnici kriomice izveli iz bolnice 20. studenog 1991. ubijeni su i pokopani u masovnoj
grobnici Ovcara. (Dedakovi¢ — Jastreb, 1997:309)

Valja naglasiti kako se povijesna razina ne ocituje samo kroz najvaznije dogadaje iz Bitke
za Vukovar. Budu¢i da Fabrio prikazuje kako povijesno ludilo utjece na pojedinca i na drustvo,
odlucio je iznijeti 1 bolne ¢injenice vezanu uz svakodnevicu Vukovaraca koja se pretvorila u

no¢nu moru bez moguénosti budenja. To ¢e prikazati sljedeci citati iz romana:

U opkoljenom, razaranom gradu zivljenje branitelja svelo se na boravak u podrumima, iako
nitko od Slavonaca podrume nije gradio zato da bi u njima Zivio. (...) To Sto je djeci otpadala
kosa, poslije trideset, Cetrdeset, pedeset dana provedenih u podrumu, bilo je razumljivo i moglo
se uzajamnim tjesenjem roditelja nadoknaditi, ali to Sto je kosa blijedjela i napokon bila posve
sijeda, u novorodencadi i u djecCice koja tek uce stajati na nogama, izazivalo je u gradana

podruma ocaj i paniku. (Fabrio, 1994:70)

U podrumima bile su, naime, veé¢inom zZene. I dakako djeca. ,, Vukovarski rulet” (...) sastojao se
od graha, vode i smrti. Ljudska bi zajednica, stvorena u uvjetima golog prezivljavanja pod
zemljom, dakle lisena svih ograda i formalnosti Sto ih namece gradanski i gradski sreden i
sretan Zivot, svakog dana odredila po jednu Zenu koje je ,, obiteljski“ zadatak bio istrcati na zrak,
u dvoriste ili u vrt, tamo izbjeci dodir sa stokom koja, zaraZena, baulja uokolo, posebice se
ugnuti svinjama Sto se hrane uginulim konjima i ljudskim mesom s mrtvaca, potom postaviti
tronozac s loncem u kojem je voda, i pod njim zapaliti vatru. (...) Tada je bio red na djetetu

(,,Zasto bas na djetetu* pitamo se i Vronski i ja) koje bi, pola sata nakon Zenina povratka u
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skloniste (ako bi se vratila!), istrcavalo hitro koliko su mu nozice dopustale, i u vodu kljucalu
sipalo sol i grah. Kad bi Zene procijenile da bi grah mogao biti skuhan, sljedece bi djetesce
istrcalo i vratilo se pod zemlju s uzorkom zrna graha iz kipuéeg lonca. Zrno se tada gnjecilo
prstima na dlanu ili zZvakalo, pa bi se donosila najradosnija odluka: unijeti lonac u podrum. No
to je bilo prepusteno odrasloj osobi, nekoj sljedecoj Zeni (ako se Ziva vrati!) koja je, kao i ostalih
petnaest tisuca Sto su cekali da ih dode red, Zivjela jedino iz straha pred smréu. (Fabrio,

1994:72, 73)

Fabrio nije susprezao niti od prikazivanja vukovarske bolnice i mucenja Hrvata: Tri tisuce ljudi
nagruvalo se u bolnici, u vukovarskoj. Lezali su, zakrvavijeni, pljesnivi, od podrumske sljepoce
zakrmeljeni, od podrumske ustege zakrzljali, smradni, lezali po hodnicima i lebdjeli u zraku,
anesteziranom, po dvojica u istom zicanom krevetu, po tri Zene na jednoj lezaljci s koje su, ve¢
prvih dana opsade, otrgnuli podglavlje i prepustili ga nesretnicima neka ga dijele dok leze na

goloj zemlji, tri tisuce njih. (Fabrio, 1994:82)

- Ja sam hrvatski vojnik, sada logoras u srpskim Begejcima. Vicem ono Sto moram vikati svaki
dan. Slava palim vojnicima, rezervistima i teritorijalcima, koje smo pobili mi i gamad slicna
nama. Tuku, grofe, i kad vicem i kad ne vicem. A ovo su moja muda. Tresu ih elektroskovima, a
ja dotle pjevam srpsku himnu. Tresu, grofe, i kad pjevam i kad ne pjevam. (Fabrio, 1994:79)
Vjerojatno ne Zele¢i ulaziti u detalje, kao $to je to i ¢inio tijekom cijele radnje romana, Fabrio
samo naznacuje da je Vukovar pao: Vukovar je kazna, druze kapetane! Sad kad je Vukovar

porusSen i pobijen, Osijek ¢e u nase ruke pasti sam od sebe. (...) Dvadesetak dana nakon pada

Vukovara u srpske ruke... (Fabrio, 1994: 87, 94)

I Sto naposljetku mozemo zakljuciti? Pazljivo i8¢itavajuéi roman i usporedujuci ga s
historiografskom litetaturom, mozemo reci kako je Fabrio pazio na vjerodostojnost i objektivnost
pri iznoSenju &injenica, ali ne ulazeéi pritom u detalje. Citateljevo (pred)znanje omoguéuje da
dogadaje iz Smrti Vronskog smjesti u povijesno vrijeme i povijesnu radnju. Ipak, umjetnost ne bi
bila umjetnost, pa tako ni ova knjizevnoumjetnicka, da ne naziremo dozu subjektivnosti
prenesenu na papir. Poigravajuci se konvencijama, Fabrio je ipak kroz svoje likove naznacio
duboku muku i ofaj ne samo Vukovaraca nego i pisca samoga koji je morao patnju jednoga
naroda pretociti u roman, a da on ne bude ideologiziran. 1z potkrijepljenih citata vidimo da je
subjektivnost neutralizirao objektivnos¢u, dokumentarnos¢u i preciznoséu povijesnog iznosenja

pa upravo zato mozemo, bez poteskoce, analizirati povijesnu razinu u romanu Smrt Vronskog.
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4. Alegorijsko u romanu Smrt Vronskog Nedjeljka Fabrija

4.1. Filozofija egzistencijalizma na primjeru knjiZevnog lika — Aleksandra Kirilovi¢a
Vronskoga

Vronski je otpocetka profiliran kao slabi junak, nemocan, beskoristan, bezvoljan, sam na
svijetu, u cijelom svemiru. Inzistira se na njegovoj izdvojenosti i izoliranosti, od svih i svega, a
najvise na njegovu unutra$njem zZivotu. Ana ga je svojom smréu kaznila, a on sada kaznjava sam
sebe ne bi li se iskupio patnjom, ispastao grijeh i ublazio osjec¢aj krivnje za njezinu smrt, drzeci
nakon svega svoj Zivot bezvrijednim, pukim orudem na korist drugima, dok uznemirujué¢e misli
uporno naviru u njegovu svijest od pocetka do kraja romana, od noéne voznje vlakom do

hotimi¢na skon¢avanja. (Corkalo Jemri¢, 2011:54.)

Tijekom mjeseci Sto su protekli nakon Anina samoubojstva, sve njegove misli, sve njegove u
posljednje vrijeme suzene pukovnijske veze i nakane, sve Sto je u tom pogledu jos poduzimao ili
bolje reci sto je jos kanio poduzeti, a od cega je istoga trenutka odustajao, onako nemocan,
beskoristan, bezvoljan, koji nema snage da (,,kao moja Ana‘ pomisli) osamu pokusa odagnati
poslovima danju a morfijem nocu, nego je dosadljiv sebi, dosadan drugima (izuzev strpljivom
Petrickom), sve svodilo se na jedno: Ana je, straSnom svojom smrcu, htjela kazniti njega, tom
smréu povratiti u njemu ljubav prema njoj, koju je on bio polagano, ali zlovoljno utrnuo, a
nakon toga njena kaznjavanja i kao posljedak svega bilo je na njemu da kazni samoga sebe. To
'nakon' bilo je sada. To sada bilo je oliceno ovim vlakom i njegovim putnicima, bilo je
utjelovljeno u samoj svrsi ovoga putovanja i U njegovoj zavrsnoj postaji koja ée se, utjeha im je,

primicati mnogo brze ¢im se jednom prijede rumunjska granica. (Fabrio, 1994: 7, 8)

Sartre posebno istice da je Covjek — tjeskoba. Njegova je buduénost neizvjesna, a Citavi
mu je zivot besmislen. Razlog takve tjeskobe jest §to se covjek nalazi pred slobodnim odlukama
kao potpuno odgovoran, a nedostaje mu bilo kakvo orijentacijsko uporiste. Ta je tjeskoba trajno
unutrasnje stanje jer ¢ovjek mora trajno provjeravati vrijednost svoje slobode, i to uz stalni
osjec¢aj beznada i praznine. To rada mucninom, ocajanjem. (Kusi¢, 1976:125) Ako pratimo
psiholosko stanje Vronskoga tijekom romana, vidimo kako mu se stanje iz dana u dan
pogorsava. Jo$ otprije emocionalno shrvan zbog krivnje koju osjeéa u sebi, Vronskoga trajno
uniStava ¢injenica kako je 1 njegov profesionalni zivot postao jedna prevara, laz. Shvativsi kako

je doSao pomo¢i Srbima da istrijebe 1 genocidno uniste jedan narod, u njemu je stvorilo osjecaj
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zgrazanja, ali ponovno, osje¢aj nemoci jer on ne moze nista uciniti kako bi hrvatske muke
prestale, a u nemogucénosti je izvuéi se iz bezizlazne situacije. Rat, kao masovno sredstvo
istrebljenja, pogada Vronskog u tolikoj mjeri da je to rezultiralo 1 njegovim fizickim izgledom
(To sto su sedmoricu Hrvata zaklali, umjesto recimo ustrijelili, zgrozilo ga je izborom smrtne
presude, koja i jest i nije morala biti donijeta, (a on je odluku primio s odvratnoscu, s ocajanjem,
to prije Sto ju je sam, ¢inom uhicenja hrvatskih boraca, , dakle neizravnom mojom krivnjom *
mucio se u sebi, bio pospjesio te je stoga noc¢ima drzao sve celaviju glavu budnu medu rukama i
odbijao jesti)) (Fabrio, 1994:72) jer je Vronskog unistilo mucenje sedmorice Hrvata, a on im

nije, kao ni Ani, pomogao te na svoje breme preuzima i tu krivnju, koja ¢e ga pratiti sve do

sudnjega mu dana.

Egzistencijalisticka muka Vronskoga pojacana je 1 okarakterizirana kroz mijene godis$njih
doba i vremenske promjene pa tako vrijeme nosi snaznu alegorijsku ozna¢nicu u romanu. Prvo
godisnje doba spomenuto u romanu jest zima i ona traje dok se Vronski vozi vlakom u Srbiju.
Hladni zrak 1 snijeg izvana utjeCu na razmisljanja Vronskog o Ani i o krivnji koju on nosi zbog
njezine smrti nadajuci se da ¢e ju srpski rat makar umanyjiti, ako niSta drugo. Fabrio se iz zime
brzo prebacuje na ljeto i sparinu i znoj i prvi pad lis¢a koji je nagovjestaj nadolezece tragedije:
(...) bas kao onaj spomenuti list koji prvi napusta dotad hraniteljsko stablo i biva nagovjestajem
ukupnosti dogadaja Sto ¢e se kao golotinja i bjelina tek zbiti. (Fabrio, 1994:21) Vruéina je
takoder nagovjestaj muke i pakla koji ¢e uslijediti, a ¢iji su dokaz tenkovi i izbjeglice: Padao je
uskovitlani vruci prah zemlje, gusto padalo s pomracenoga neba otrgnuto lisc¢e i iscupane vlati
trave, padalo kao suha kisa po izbjeglicama koji su, ujedanput, ustali sa svojih mjesta na kolima
i taljigama, Zene, vozari, djeca, starci, i padali jedno drugome u zagrljaj, plakali od ganuca,
podizali u zrak tri prsta i njima domahivali vojsci Sto je brzala istom cestom, tik do njih, ali u
suprotnom smjeru. Jedni, na seljackim kolima, u Sid, drugi, u vojnoj koloni, u Hrvatsku. (Fabrio,
1994:49) Ipak, najznacajnija alegorijska oznac¢nica vremena vezana je uz provodni motiv lezanja
Vronskoga na zemlji, prvi put krajem rujna, drugi put na prijelazu jeseni u zimu i tre¢i put zimi
dok snijeg pada. Odlomak sva tri puta zapocinje istom reCenicom: Sve cesce, u zadnje vrijeme,
lezi, Vronski, na zemlji, na goloj, nalakéen na jedan lakat, s okusom Zuci Sto mu je navrla u dno
usta, i zuri, u nebo. Stopljen s majkom prirodom Vronski prolazi kroz egzistencijalisticke kusnje,
proispitujuci svoju ulogu u ratu za koji uvida da je pogreska, a vrijeme, kao vjeran suputnik, daje
naznaciti muku Vronskoga. Prvi put vjetrovi su se zdusili, pojavili se crni oblaci koji daju
naznaku kako ¢e prava mora tek doci 1 da sve Sto se dosad dogadalo u ratu, nije ni priblizno

onome $to ¢e uslijediti (masovan pokolj na Ovcari). Medutim, ti vjetrovi naznaka su i ruSenja
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unutarnjega mira Vronskoga u ¢ijemu se srcu skupljaju osje¢aju crni poput oblaka, osjeéaji
sumnje, izjedanja i nove krivnje, osim one vezanu uz Aninu smrt. Drugi put, oblaci se gone,
vjetrovi vijaju i pljuste kiSe s prijelaza 1991. na 1992. godinu (dakle, Vukovar je ve¢ pao): Huje

vjetri, porjecni...
zavijaju vjetri, nizinski...
urlic¢u vjetri, urvinski...

Vijore, u pobjedonosnim, u nadiruc¢im, u strvinarskim jurisima zastave,
Cetnicke, crne, bjelasaju se na odsjaju paleznih ognjeva po selima i gradovima ukrizene kosti i
ljubanja na njima (...) (Fabrio, 1994:99) Pobjedonosni i mu¢ni vjetrovi navode Vronskoga da
pomisli nismo 1i svi baceni na svijet da jedni druge mrzimo i da muéimo i sebe i druge. Oluja
koja je uslijedila rusilacka je sila prirode koja nemilosrdno uniStava sve pred sobom, kao §to su 1
to Srbi ucinili Vukovaru i Vukovar¢anima. Zimska oluja struji 1 Vronskim natjeravsi ga u
beskrajni individualni i povijesni o¢aj (koji se ponavlja jer nas povijest nije nicemu naucila) koji
¢e okoncati samoubojstvom. I naposljetku, lezi Vronski na zemlji, zima je 1 snijeg je sve stegnuo,
vi$e zive duSe nema. Premda je sav Zivot u Vukovaru utihnuo, i jer je zima, ali i jer je grad pao,
Vronski uspijeva prona¢i mir, mir koji ¢e mu samoubojstvo donijeti. Shvativsi jalovost, ludost i
smrt povijesti, Vronski shvaéa i da je njegovoj egzistenciji kraj doSao jer vise nema ideala zbog
kojih bi zivio (Ana je mrtva, srpski je rat bio obmana) pa tr¢i u smrt kako bi se sjedinio s Anom.
Medutim, taj snijeg ima vaznu znacenjsku odrednicu. U europskoj je kulturi smatrano kako

snijeg predstavlja novu nadu, ¢istoéu i humanost.®

Snijeg je na poCetku romana, snijeg je i na
kraju romana, a smrt Vronskog to sve povezuje u ljekovito mlado sunce koje ¢e zasjati i

Vronskoga i hrvatski narod rijesiti muka i dati im novi pocetak.*’

Dakle, motri sve to i sluSa Vronski, pasivan u sveopfem metezu, mozgajuc¢i ne bi li
dokucio uzroke mrznje i zla, a stalno, i sada, vidi Anu pred sobom kao nekad. Ona je zapravo
njegova zbilja, zivot unutar zivota, intimni, koji traje neprestano u dijalogu i solilokviju s njom, u
mislima na nju. Neumoljivim unutarnjim okom gleda je zivu pri susretima i u zajednickim
zgodama, a vidi je i mrtvu u morbidnom monologu o raspadanju i truljenju onih ukrasa njezine
ljepote koji su ga ocarali i njoj privukli, a koje je najzad odbacio: (...) — ,,Sto je od njenih ruku,

malenih prstiju kojima je, na odlasku iz vagona, tada kada sam je prvi put vidio, snazno stisnula

18 http://www.symbolism.org/writing/books/sp/6/home.html (zadnji put posjeéeno 27. svibnja 2015.)
17 Znamo da je Domovinski rat zavrsio pobjedom Hrvatske tako da je novostvorena drzava uistinu bila nova nada i
novi pocetak Hrvata.
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Moju uzdrhtalu desnicu? jesu li ve¢ postali gola bijela ledena kost kakvu sa stolca dobacujemo
obicnom psu? ili su jos kao ruka sto me milovala raspoznatljivi? prodire li kisa u njen lijes? je li
joj hladno?(...) (Fabrio, 1994:36) Njegova je prava zbilja ono §to je bilo prije, §to je samo
prividno proslo. Njegov osjecaj propasti jaci je od egzistencijalne tjeskobe, a kaznjavanje
samomucenjem izraslo je na slojevitoj podlozi impresivnih patnickih figura ruske knjizevnosti,
od Puskina i Turgenjeva do Dostojevskog. Zanimljivo je kako Vronskog niti u jednoj sceni ne
vidimo u akciji, ve¢ uvijek samo u ulozi pasivna promatraca tudih djela i zlodjela pa je samim
time i njegov angazman na srpskoj strani dvojben. Nemo¢ se njegova iz stranice u stranicu
pokazuje, a i sam je u sebi sve upornije osjeca i osvjeS¢uje. Nagrizaju ga glasovi sumnje u
ispravnost vlastite odluke, potom glasovi ocaja i rezignacije pa stida $to je nazo€an evidentnom
zlo€inu, iako ga ne ¢ini svojim rukama, sve dok u okupiranom Vukovaru vise ne moze usnuti od
istine s kojom se napokon suocio. S crnim barjakom u ruci stoji rastrojeni Vronski nakon pada
Vukovara sam pod nebom i na kugli zemaljskoj i na €istini ispranoj povijes¢i i place, misleci o
ratovima o kojima su nekad svjedocili sudionici, svojim ograni¢enim iskustvom sve dok
mehanicke slike nisu golom istinitosti stigle do milijuna ljudi i u€inile ih svjedocima. Mozemo
zakljuciti da, iako je u Smrti Vronskog Fabrio usredotoCen na pri¢u o povijesti, fabulativnost i
naracija nisu u prvome planu njegova romana, nego se pripovjedacka majstorija temelji na
stvaranju slojevite atmosfere, na psihologiji i profiliranju likova te na snazi i ljepoti opisa. Zato
roman nije samo povijesni, nego i psiholoski, roman o pojedincu koji nakon brodoloma
pokusava naci Zivotni smisao, no taj se cilj pod utjecajem poslovi¢ne uciteljice Zivota pokaze

nedostiznim. (Corkalo Jemri¢, 2011:55-58, 61)

4.1.2. Znacenjska odrednica smrti Vronskoga

Stigavsi na kraj tegobna puta, Vronski piSe majci oprostajno pismo najavljujuci svoju
smrt. Posljednji su se put vidjeli na kolodvoru u Kursku kad ga je ispratila u rat, kao i u
Tolstojevu romanu, pa se gestom oprostaja sina od majke na izvjestan nacin zaokruzuje tema i
prije same epiloske zavrSnice u zadnjemu poglavlju. Povjeravaju¢i se majci udvornom
plemenitaskom frazom, ne Zeli joj Vronski u posljednjim trenutcima zivota pisati o ratu, velikoj
svojoj pogresci 1 krivoj procjeni politickih htijenja Srba, nego o sebi, osjecajuci se bicem koje
umnazava ljudske nesreCe i povecava sveop¢u patnju. Poput tvorca Fabrija, spoznao je i on
jalovost 1 ludilo povijesti, ¢ijemu Zrvnju ¢ovjek ne moze umaknuti, i ma kako se 1 koliko trudio 1

mijenjao, uvijek ostaje njezin zatoCenik. Zavr$no i najkrace pogljavlje Kob zaokupljeno je
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autorovim refleksijama o smrti, i to ne prirodnoj, koja stize s godinama i boles¢u, nego

svojevoljno izabranom smrcu:

Samoubojstvo je pohvala elitnoj smrti. Jer kada smrt postane zbirni ¢in, ¢in u kome jedinka gubi
osobnost, Sto samu smrt unizuje i liSava ponosa i izuzetnosti, tada djelo samoubojstva vraca
smrti cast njene samoniklosti i njene iznimnosti. (...) Jedino Sto nam je dano znati o prirodi
njihove kobne veze jest mogucnost razlikovanja tih dvaju cjelina: izmedu puta u smrt i smrti
same (to su dakle te dvije cjeline) nalaze se, dakako slikovito receno i ovisno o kakvoci smrti
odnosno kakvoci zivota koga je ona odslik, nalaze se jednom most, drugi put ograda. Jedino se u
prirodnoj, dakle netrazenoj smrti, iz jedne cjeline stize u drugu mostom, samoubojica medutim
nalazi izmedu dvije recene cjeline visoku ogradu koju ukida tako da je preskace. (Fabrio,
1994:134) Ta ¢e razmisljanja posluziti kao nagovjestaj za ono $to ¢e uslijediti: Vronski se
priprema za smrt, a u mislima mu prolije¢e Citav Zivot s dvije uporiSne, kobne to¢ke u njemu,

Aninom tragedijom i sudioniStvom u srpskom ratu:

Pa mu se tek sada pojasni zasto mu Ana cijelo ovo vrijeme izmice iz misli, blijedi iz
sjecanja: shvati, naime, sprva u blagom trku, da to uopce vise nije potrebno, da je to besmisleno,
da je to bilo vezano uz njihov ovozemaljski Zivot i ljubav i nedace i na koncu uminuce ljubavnih
osjecaja, njegovih, jer ¢e on za koji trenutak mrtav sti¢i Ziv do Zive Ane u smrti, i sve ce joj
izravno moci reci, i to zasto je doSao na ovo pusto polje, i $to se zapravo s njima dvoje bilo
dogodilo, i 5to je s ovim ratom... (Fabrio, 1994:137) | dok mahnit, skokovito leti minskim poljem
dozivaju¢i Anu, ukazuje mu se napokon njezino lice i svojim sjajem prekriva nebo: a onda se
lice Anino, kojega je bilo puno cijelo nebo, carolijom pretopi u krajnje bljestavilo, i on ugleda
gdje se u svoj svojoj velicanstvenosti rada ljekovito novo mlado sunce, otkupiteljsko i pravicno,
kome uzgor zajedno s njim sve stremi pa sve zaokrugli eksplozija. (Fabrio, 1994:139) (Corkalo
Jemri¢, 2011:58, 59) Ljekovito mlado sunce ima veoma vaznu alegorijsku znacenjsku odrednicu
jer radanjem novoga sunca, roman zavrSava vjerom u mladost iz buduénosti. (Sabli¢ Tomi¢,
2008: 76) Kraj, kao $to i pocinje, tako i zavrSava u egzistencijalisti¢koj filozofiji, ali ovaj put
usmjerenoj prema optimizmu.*® Covjek ne ide prema smrti kao sveponi§tavaju¢emu Nista, nego
kao prijelazu — koji je otvoren za subivstvovanje s Apsolutnim Bitkom. Zivot povezan s
Apsolutnim Bitkom kroz neuvjetovanu, odnosno bezuvjetnu ljubav, nadu i vjernost stvara pravu
radost duse i donosi unutra$nje smirenje. (Kusi¢: 1976:128) Vronski je upravo u smrti nasao

nadu jer je znao da tamo gdje ide nema mjestu uzasu koji je prozivljavao u stvarnosti. Osim

18 Osim egzistencijalisti¢ke, kraj romana nosi i politicku konotaciju koja ée se posebno analizirati.
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kraja, nadu simboliziraju naslov i broj poglavlja u romanu. Smrt Vronskog sastoji se od Sest
neimenovanih poglavlja i posljednjeg imenovanog — Kob. Broj Sest simbolizira sklad i
harmoniju, a sedam, iako misti¢an, takoder je sretan broj.!® Premda je u romanu prikazana
tragedija jednoga naroda, poglavlja, zajedno s naslovom, suptilno sugeriraju kako ¢e se roditi
novi pocetak. Kob predstavlja smrt Vronskog, a zajedno s Vronskim umrla je i ideja bratstva i
jedinstva te je stvorena suverena drzava Hrvatska. Naslov 1 poglavlja jesu simbolika nove nade

koja upravo treba donijeti sklad 1 harmoniju, kako Vukovarc¢anima, tako i Hrvatima generalno.

4.1.3. Moralni i religiozni smisao u romanu Smrt Vronskog kroz lik Sonje

Zaokupljen slozenom motivikom povijesno — politicke, sentimentalne 1 sudbinske
tematike, osobne i drustvene, Fabrio posebnu paznju obrac¢a obi¢nom Zzivotu. U toj perspektivi,
uz Siroku problematiku, ponire i u religioznu svijest i praksu, i to na onoj izvanjskoj,
egzistencijalnoj razini. Povijesno ih zapaza kao Cinjenice te spontano ukljucuje u pripovjedno
tkivo, viSe kao obiljezje vremena, negoli kao cjelinu religioznog fenomena. Dakako, 1 u
religijskim izlaganjima slijedi svoj stil. Ne prepusta se linearnoj misli 1 jednoliénom diskursu.
Radije tka mozaicko pletivo te u realisticno barSunastom vezu isprepli¢e raznolike povijesne i
zivotne 1 osobna razmisljanja kroz koja, nekad usputno, nekad tematski, progovaraju uvjerljive
religiozne slike i dozivljaji, teisticki i ateisticki, osobna stajaliSta i bogoStovni ¢in, molitve 1
povjerenja u vjecnost. Knjizevno sklada i realisticno, ali bez ¢vrstih uzro¢no — posljedi¢nih
poveznica 1 cjelovitih pri¢a. Upravo tako na knjizevno disperzivan nacin, nenametljivo, a
pozorno, na trenutke maniristicki, kroz mnoge zgode i simboli¢ne junake razlicitih uvjerenja,
odrazava opca stanja i konkretne situacije. U Vronskome je uloga simboli¢nog junaka dodijeljena
Sonji, ruskoj izbjeglici koja je, kao i Vronski, vjerovala da se Srbi bore za ispravnu stvar, pa
zbog toga 1 nije marila $to je postala prostitutka beogradskim casnicima. Medutim, Sonja biva
osvijeStenom, $to ¢e prenijeti i na Vronskoga. Vronski je Sonju upoznao kad je s Petrickim zaSao
zapadnije u Hrvatsku i vidio lica uplaSene, izbezumljene retardirane djece koju su, kako mu je
rekla Sonja iz Mironovke, izbezumili Srbi dok su kruze¢i u dvomotorcu, pucali po zgradama i iz
Sume 1 iz neba. Kad je Vronski Cuo, njegova se povijesna i1 drustvena solidarnost s oSvajacima

nasla na ispitu. Suocen s golim ¢injenicama i religioznom svijeS¢u mlade Ukrajinke, Vronski se

19 http://mysticalnumbers.com/number-6
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/1086220/number-symbolism/248164/7 (obje stranice zadnji put
posjecene 30. svibnja 2015.)
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podsvjesno okrece etickoj refleksiji i religioznoj prosudbi koje su na njega djelovale opéim
razoCaranjem i1 unutarnjim obratom. Kad ju je Vronski zamolio da skloni bolesnu djecu dok bude
s njima, jer ne razumije zaSto ih dragi Bog drzi na zivotu, dobrohotna mu je dvojnica Sonje
Marmeladove iz Zloc¢ina i kazne odgovorila da ¢e ih zavoljeti kad se na njih navikne. Kroz
navedeni dijalog i spomenute slike Fabrio, dakle, i u najcrnjoj situaciji upucuje na religioznu
stvarnost. Ta je stvarnost, oZivljena u Sonji, izazvala humanizam i religiozan osje¢aj u starom
ruskom cCasniku koji je ratovanje drzao poslom c¢istih ruku. Kroz taj dozivljaj Vronski dolazi do
kriticke svijesti i osobnog priznanja, a to je, da je zaveden lazima, okaljao svoju ratnicku cast.
No, prije kona¢nog osvjescena svog glavnog junaka, auktor §iri romanesknu tematiku. S jedne
strane gradi ljubavnu pricu u kojoj se Sonja zaljubljuje u Vronskog, a s druge strane, prelazi na
mucne misli o vremenu i ¢ovjeku. Pri tome mu osnovna postavka da je povijest krivac svemu
obuzima 1 Sonju. I ona se u jednom trenutku, nakon ocite zaljubljenosti 1 tjeskobnih prizora
nasilja i patnje koje je svojim o¢ima gledala, uz sje¢anja na sovjetska skolska plasenja religijom i
uz nove zivotne spoznaje, s dubokom vjerom prepusta primisli o nadmo¢i zla nad dobrom i u
sumnji u Bozju egzistenciju pa i govori kako misli da je Bog jako dobar, ali da ne postoji.
Vidimo da se slojevitost razli¢itih misli 1 osjecaja Siri romanom. Fabrijevo upletanje ljubavne
pri¢e unosi nova osvjezenja. Medutim, s religioznog se gledista vrlo snazno osjeca problem zla u
svijetu. U navedenom se Sonjinu iskazu o nepostojanju Boga, iako neobi¢no izreenom, jasno
naglasava misterij zla koji se u knjiZzevnosti Cesto spominje ili refleksivno asocira kao opreka
povijesti i providnosti, odnosno kao pitanje BoZje opstojnosti i upitnosti njegove uloge u svijetu.
U romanu se to spontano namece jer ljudska okrutnost to izaziva. Promatra li se Sonjina izreka u
kontekstualnosti ratnih nasilja i religiozne percepcije Bozje brige za ¢ovjeka, onda se i u njezinoj
dusi istodobno javljaju razli¢iti doZivljaji i kontrastne slutnje, povjerenja i sumnje, a pri tome i
sama osjeca slozenost povijesne i1 kreacijske odgovornosti za golema zlodjela Sto su se dogodila
pred njezinim o¢ima. Pred Citateljem se tako otvara novi problem, pitanje Bozjega plana u
suodnosima dobra i zla, u covjeku i povijesti. Vronski je, kao i Sonja, nakon svega sve svjesniji
svoje krivnje. Dok mu ju je Sonja spominjala, on je ve¢ od nje bolovao. U toj koncepciji
imaginarna storija zaljubljenosti i postmoderna struktura realnih zbivanja motivirano zavr$avaju
samoosudom glavnog junaka. Lazna ga je propaganda dovela do krivnje, a ¢asnicka svijest do
dobrovoljne smrti. Dakako, uz teisticke i ateisticke podatke, slike i konotacije, u ilustrativnim je
prizorima i kontekstualnim refleksijama dosta grani¢nih pitanja, idejnih, eti¢kih i politi¢kih, koja
su u prakticnom ili teorijskom smislu povezana s religioznim gledistima ili teoloskim

prosudbama o stvarnosti i ljudskoj sudbini. Neke se od tih slika i ideja, primjerice: kontekstualna
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shvacanja povijesti i ljudske sudbine, suodnosi zivota i usuda, etiCke ilustracije i moralni
problemi, ratna nasilja i misterij zla, osjec¢anja besmislenosti i bezvoljnosti te politicke primisli
stvarno 1 konotacijski ispreplicu s uobiCajenim religioznim shvacanjima 1 teoloSkim
promisljanjima. Eticka se i moralna pitanja, zbog povijesnih mrznja, Cestih sukoba i ratova,
golemih zala i velikih zlo¢ina, namecu kao neizbjezan problem. Sonja u romanu oprec¢no
doZivljava sloZeni misterij egzistencijalnih zala i povijesne zloce. S jedne strane, kad je vidjela
golema osvajacka zlodjela, obraca se Bogu, postaje mirotvorka i dobrotvorka u misiji Kristova
kriza, a s druge strane, u kriznoj situaciji vlastitih nemira, zbog tih istih zlodjela, s najdubljim
postovanjem prema BoZjoj dobroti, sumnja u BoZzju egzistenciju. (Simundza, 2005:719, 743-
748-, 750, 752) Stoga, struktura moralnosti u romanu nije samo implicirana nego je i svojevrsni
generativni kod romana. Romaneskna svijest upuéuje na drugu, skrivenu, bolju, pozitivniju
stranu povijesti realiziranu u individualnim sudbinama, odnosno na transhistorijske vrijednosti,
na ono za $to se isplati Zivjeti i za §to povijest ima smisla. Te su vrijednosti podrazumijevane i
one idu uz Covjeka, a ne politiku, pa dakle i uz onu pozitivniju stranu povijesti. (Milanja,
1996:111) Ne ¢&udi, stoga, $to moralitet u romanu pronalazimo u fikcionalnim likovima?® koji su
pogodeni povijesnom stvarno$¢u i koji su svjedocima ljudskog zla stvarnih povijesnih osoba.
Ljubavna veza izmedu Vronskog i Sonje, premda neostvarena, znak je da je u ljudima jos uvijek

Ziva ona strana koja nas potice na humanost i suZivot u ljubavi jednih prema drugima.

4.2. Utopijsko i antiutopijsko u romanu Smrt Vronskog

Glavni konstruktor jugoslavenskog politiCkog imaginarija, njegovih klju¢nih fraza i
stereotipa, bio je sam ,,drug” Tito — ,,najveci sin nasSe socijalisticke domovine®. Dvije temeljne
ideje utjelovljivala su dva frazeologema: samoupravni socijalizam i bratstvo i jedinstvo nasih
naroda i narodnosti. Imaginarij se sastojao od politi¢ke retorike i od masovnih rituala i mitologije
svakodnevice. Politicki retoricki stroj usisao je dva klju¢na frazeologema, samljeo ih u niz
stalnih motiva i proizveo dva narativa koji su se ponavljali i varirali. Jedan je narativ bio
utopijsko — mirnodopski, a drugi apokaliptiéno — ratnicki. U utopijskome narativu glavni su
junaci bili imaginarni pozitivei MI, tj. sam radni narod na ¢elu sa svojom komunistickom
partijom, odnosno avangardom radni¢ke klase. Taj se narativ gradi pomo¢u modalnih glagola
Htrebati® 1 ,,morati“. Samoupravni socijalizam ,,trebalo je* graditi, bratstvo i jedinstvo ,,moralo

se*“ cementirati 1 Cuvati kao zjenicu oka svoga. Medutim, utopijski se narativ o samoupravnom

20 Tu ulogu imaju i Petricki i kapetan prve klase, no o njima ée se govoriti u zasebnom poglavlju.
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socijalizmu 1 svijetloj buduénosti sve viSe praznio od svojih simboli¢nih sadrzaja, apokalipticni
narativ o neprijateljima sve se viSe odnosio na stanje unutar same diskurzivne zajednice, t;.
komunisticke partije. Sve je manje bilo socijalne, a sve viSe partikularne nacionalne retorike.
Samoupravni socijalizam razotkriva se kao iluzija, a ideja o bratstvu i jedinstvu kao farsa u
Orwellovu smislu: Svi su narodi bili ravnopravni, ali jedan je bio ravnopravniji. (Orai¢ Tolié,
2005: 273, 276, 277)

U romanu utopijske aluzije mozemo pronaci na poCetku romana kada su se na knjizevnoj
ve€eri u Rusiji, srpski pjesnici prisjecali bratstva 1 jedinstva. Medutim, oni iskazuju svoju
ugrozenost u takvoj domovini koja je Srbima uskraéivala prava (iako se dobro zna kako su Srbi
imali daleko viSe povlastica od svih drugih naroda u zajedni¢koj drzavi) 1 koja je potiskivala
njihovu nacionalnost. Naravno, takav je govor propagandan jer se srpska prava mogu ostvariti
jedino napadom na naciju koja ih ugrozava, dakle na Hrvatsku. Kako je ve¢ iskazano prije, takva
su razmatranja Srba bila opravdanjem za velikosprsku agresiju koju su provodili i neuspjesno
nastojali provesti u Domovinskome ratu. Zahtijevanje Srba za dominacijom ironijski predstavlja
utopiju koja je trebala donijeti jednakost svih naroda u zajednickoj drzavi. Prikaz surovosti,
okrutnosti i necivilizacijskih ponasanja u romanu, govori o0 nemoguc¢nosti postojanja jedne takve
drzave koja bi mogla udovoljiti svima pa je tako Domovinski rat i stvarno i fikcijski slomio
utopizam jugoslavenstva i prikazao stvarnost u onoj svojoj pravoj biti — antiutopijskoj, u kojoj
jedan narod vrsi agresiju nad drugim radi vlastitih interesa. Stoga ne treba cuditi §to je Fabrio
kroz jedan lik htio razbiti tu opasnu iluziju. Rije¢ je, naravno, o Vronskome. Njegova krivnja
simbolicki predstavlja krah jugoslavenstva jer on uvida kako se Srbi ne bore za ,,ispravnu stvar®,
krivnja je ta koja ironizira suStinu utopijske Jugoslavije (znamo da takve Jugoslavije nikada nije
bilo niti je postojala mogucnost za takvim drzavnim uredenjem). Razbijanje bratstva i jedinstva
simbolicki je izrazeno razbijenom slikom marsala Tita: Na mokrom cementnom podu sred
razmrskanog stakla, lezala je razderana velika fotografija marsala Tita, odjevenoga u bijelo
ljetno odijelo s prugastom kravatom, valovite kose, pod tamnim naocalama, s tri odlicja
Narodnoga heroja na prsima, preko koje je preslo stotine vojnickih i oficirskih nogu, gazeci, u
trku. (Fabrio, 1994:57) Kontrast izmedu ,,mokrog cementnog poda“ i ,,Tita odjevenog u ljetno
odjelo* simbolicki predstavlja suprotnost utopijskog i antiutopijskog te prijelaz iz utopizma u
antiutopizam. Gaznjem smrskane Titove slike, unistava se posljednja moguénost zajednistva vise
naroda u istoj drzavi. I, naravno, kraj romana, osim egzistencijalisticke, ima i svoju politi¢ku
konotaciju. Igor Mandi¢ naglasava kako je Fabrio tolstojevski initmnu krizu jednoga muskarca

razrijesio njegovim uvidom u moralno — politicke dvojbe u koje se zapleo stjecajem okolnosti.
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Jer samoubojstvo Vronskog samo zbog osjecanja krivice za smrt voljene Zene, jo$ po sebi ne bi
imalo znaCenje izvan prosjeCne sentimentalne drame, ali kad je na njega, dodatno ili
komplementarno, navedeno shvacanje besmisla vlastitoga djelovanja, govore¢i o velikoj
pogresci i krivoj procjeni politi¢kih htijenja Srba, onda njegova elitna smrt, zaletavanjem u polje
ustaskih mina, dobiva epohalne dimenzije. Simbolicki, tako je na fikcijskome planu Fabrio
dokrajcio jednu slavjanofilsku vezu ili tendenciju, $to je u logici pric¢e izvedeno sasvim dosljedno
jer je zgrazanje pa onda i gnusanje Vronskog nad postupcima te strane, uz koju je impulzivno
pristao, narastalo od pocetka da bi ga do razumljive i tragi¢ne krize i razrjeSenja dovelo prilikom
svjedocenja u razaranju Vukovara. (Mandié, 2007:253) Zaklju¢no, smrt Vronskog predstavlja

smrt Jugoslavije.

4.3. Alegoreza slavenskog panteona

Mnostvo je protega majstorske proze Nedjeljka Fabrija i ¢itatelj nece lako prelaziti preko
ikoje od njih. Ipak, mozda bi bilo moguce uspostaviti hijerarhiju predodzbenih polja ovog vrsnog
romana. U temelju je sudbina Vronskoga, koju prate vjerni pobocnik Petricki te uspomena na
Anu, voljena daleka majka i slucajna, jednako razocarana, nova prijateljica Ukrajinka Sonja. Nad
njima se nadvija problematika stvarnog svijeta, prava historijska zbilja, dakle strogo mimeticka
razina, koju predstavljaju borbe oko Vukovara, sva ona Zzeljezarija JNA, velikosrpstvo i
historijski tocno pobiljezeni sudionici hrvatskog otpora. Jos viSe, povorka zalutale lude djece
koja su posljedica, ali ujedno i simbol poludjela svijeta. | na vrhu, stoji slavenski panteon zlih
sila koje predvodi Crni vjetar i smrtonosna Morija. (Stama¢, 2004:7, 8) Pisac je slavensku
mitologiju ubacio kao alegoriju na ratne strahote i silovitu rusilacku armadu koja se oborila na
Vukovar i Hrvatsku. (SimundZa, 2005:743) Ne &udi stoga $to su to sve bogovi podzemnoga

svijeta i rata: Morija (ili Morana), Car vjetrova®, Svetovid, Crnoglav, Troglav, Simargl i Horz.

U drevno je doba Morana prikazivala djelovanje zime. Poznato je da morena rusi i
srozava, zatiru¢i 1 mrveci uz silan Stropot 1 buku sve pred sobom. Ona je boZica zime 1 smrti, a
opasnija je od ale jer dok ona prozdire ljetinu, mora vreba i mori i ljude i stoku. Pojam more
postao je kasnije izrazito praznovjerje pa je narod vjerovao da se ona uvlaci sivim mrtvilom zime
te se u gluho doba no¢i zavlaci pod domaci krov da tu izjeda slabice, navlastito duhovno slabu

djecu 1 momke. Prikazana je u liku zle Zene koja juri na metli kao JeZibaba ili Baba Ruga, kako

21 Fabrio ga opisuje kao starca bijele brade do pojasa koji je stariji i od Sumora vremena. (U: N. Fabrio, Smrt
Vronskog, str. 19.)
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je jo§ zovu. Morana je pandan grékoj Persefoni. (Suci¢, 2013:37, 38) Svetovid je slavensko
bozanstvo koje je imalo Cetiri glave, dvije sprijeda, dvije straga pri cemu je svaka gledala na
svoju stranu pa je to simbol boga koji gleda na sve Cetiri strane svijeta. Svetovid je u ruci drzao
luk, a pored njega bila je tipi¢na ratnicka oprema - uzde, sedlo i ma¢.??> On je nebeski gospodar
koji ljudima nagovjestava buduée dogadaje. (Suci¢, 2013:18) Carstvo podzemnog svijeta pusto
je, mrko i na samom ulazu tmurno i maglovito. U sredini su tog carstva limeni dvori, a predvorje
im je sam Gelik u sjaju bakra. Tu stanuje Crnobog ili Cernobog. On je gospodar sveg rudnog
blaga i bogatstva Sto zemlja krije u svojoj utrobi. Ali uza sve svoje zemaljsko blago on nije
zadovoljan, ve¢ je mrk i ravnodusan, vje€ito ispunjen gnjevom i bjesnilom. Po ognju i izgaranju
Crnobog je sli¢an Luciferu jer se u svom carstvu gotovo uvijek pojavljuje u obliku plamteceg
plamena s trobodnim zezlom u ruci. (Suci¢, 2013:35, 36) On je, kao $to mu samo ime kaze, crni
bog Slavena, bog no¢i, kaosa i zla.?® Troglav ili Triglav bilo je bozanstvo s tri glave koje su
predstavljale njegovu vladavinu nad tri svijeta, nebeskim, zemaljskim i podzemnim. Triglav je
bio i ratni¢ko bozanstvo, a njegov je simbol bilo kopljeno privezano za stup.?* Simargl je
slavensko bozanstvo ognja. On se &esto prikazuje kao ratnik sa sedam glava.?® Horz je mjesec
koji vlada vukodlacima, vampirima i demonima, Simarglov brat. On je i jutarnje sunce pa se
tako smatra bogom ognja i svjetlosti koje se danju javlja kao sunce, a no¢u kao mjesec, a

povezan je i etimoloski i funkcijski s egipatskim bogom Horusom.?®

Kako vidimo, svi navedeni bogovi predstavljaju ili podzemlje ili rat, stoga ne ¢udi Sto
oni, kao u Homerovoj llijadi, suzive s likovima u romanu premda ne utjecu na ishod borbe, veé
nemilosrdne kupe svoje zrtve, ponajvise Morija koja je i stalna suputnica Vronskoga. Bogovi se
pojavljuju, najces¢e, na kraju poglavlja koje zavrSava srpskim zlo¢inom nad hrvatskim
stanovnisStvom. Bogovi Cesto nagovjestavaju Sto ¢e se dogoditi s likovima, a kako su to bogovi
smrti, znamo da ih ona u skoroj buduénosti o¢ekuje pa tako imamo situaciju kada se Car vjetrova

obrati Vronskome i nagovijesti mu i srpski zlo€in, ali 1 njegovu smrt:

- Ne plasi se mene, Alekseju Kirilovicu. Ja sam Car vjetrova. Plasi se onoga sto ces tek vidjeti —
dobro¢udno ¢e starac. Grof je stajao kao ukopan. — Pratim te od dana kada se tvojoj Ani
dogodila strasna nesreca — nastavi starac. — Ali sad me prvi put vidis. Jer je doslo vrijeme.

Nisam sam. Druge ceS upoznati poslije. Onda kada bude posve kasno za tebe. Ali ih ni tada

22 http:/lwww.starisloveni.com/Svetovid.html (zadnji put posjeéeno 28. svibnja 2015.)
2 http://www.starisloveni.com/Crnobog.html (zadnji put posjeéeno 28. svibnja 2015.)
24 http://www.starisloveni.com/Triglav.html (zadnji put posjeéeno 28. svibnja 2015.)
5 http://www.starisloveni.com/Simargl.html (zadnji put posjeéeno 28. svibnja 2015.)
26 http://wwwe.starisloveni.com/Horz.html (zadnji put posjeéeno 28. svibnja 2015.)
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neces vidjeti. Grof je drhtao kao list. — Svojom voljom odabrao si put, ne zaboravi. A mi ¢emo te
na kraju tvoga puta ispratiti. Kriv nisam, pomoci ti vise ne mogu. (Fabrio, 1994:39) Takoder,
Morija govori kako je kapetan prve klase njezin: A kad su u prostoriji ostali sami, majka Morija
povuce za rukav Cara vjetrova pa mu kaza, pokazav rukom kroz otvoreni prozor na kapetana
prve klase, koji je zurno odmicao kroz visoku ljetnu travu: - Ovoga mi, sine, ne diraj. Ovaj je
moj. (Fabrio, 1994:48) Atmosfera u kojoj se bogovi javljaju mrac¢na je i maglovita, a Lauer

navodi kako je magla provodni motiv jer u njoj bogovi skupljaju svoje Zrtve:

Onaj medu uhicenicima koji ¢e posljednji biti kao kokos priklan, uto, iznenada i posve slucajno,
podigavsi ve¢ pomalo otezali pogled sa jos suha noza, primijeti kako je vani zanocalo i kako se,
kroz jedan od otvorenih prozora na bivsoj pekari, uvlaci u prostoriju kudjeljast pramen sive
magle. Pratio je taj koji ¢e sada kao posljedni od uhiéenika biti zaklan, pratio valjda posljednjim
kretom glave kako pramen, oprezno, gotovo lukavo, ulazi u muciliste, lizuci izreSetane i
okrvavljene krusne daske s pridodatim konopcanim omcama, i porazbacane postole onih sto su
ubijeni prije njih... (...) Pratio je zaklanik kako pramen puze dalje, sve tanji i sve bjelji, ,,kamo
¢e, kamo smjera? ““ pitao se ve¢ u samrtnom hropcu, dok ne zapazi, ocima buljavim od svrdlovita
bola, kako se pramen vec¢ bio svio oko lica radosnih koljaca... i kako se obavija oko glave onoga
koji sada kolje. (Fabrio, 1994:66, 67) U takvim raspolozenjima no¢ i magla otpocetka su
Vronskom pratilje. Zamagljujuéi istinu i skrivajuéi naturalisticke prizore uzasa, pojacavaju i
zgusnjavaju atmosferu beznada i propasti. Opkoljenom i zato¢enom pramenjem sive, neprozirne
magle, u no¢i bez tracka svjetla, javljaju se Vronskom ritmicki uporno zloguki vjesnici zala,
nesrece 1 umiranja — Crnoglav i Troglav, Car vjetrova, Simargl i Horz, predvodeni sveprisutnom
Morijom. Skrivene maglom i crnom no¢i nitko ih ne vidi, ali oni su tu, neizbjezni, stvarni
pobjednici u ovom i svim ratovima nerazumna covjeCanstva. Na taj je nain u romanu je
mitologija smrti suprotstavljena mitomaniji srpstva i svim jednoumnim ideologijama. (Corkalo
Jemri¢, 2011:56) Roman je i u ovome smislu zavrSena cjelina jer su bogovi izvrsili svoj naum
hitajué¢i za Vronskim i odvevsi ga u svoj podzemni svijet (A da se okrenuo bio bi vidio kako ga,
u polaganoj posmrtnoj povorci, kroz naleglu maglu, strahotni u svojoj snhazi, prate mati i sin,
Morija i Car vjetrova, drzeci se za ruke, a za njima Svetovid, namocniji, i Crnoglav, bog
pobjede, i Troglav, gdje bezbrizno pjeva povezanoga lica na trima svojim glavama kako bi ostao
slijep na ljudske grijehe te mu trooci ni sad ne vidjese cak ni oni najstrasniji, Simargl i Horz, na
zacelju povorke.) (Fabrio, 1994:138) i pustivsi da se nova nada rodi kao ljekovito mlado sunce,

otkupiteljsko 1 pravi¢no.
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4.4. Simbolika homerskog motiva u romanu

Homerski motiv naglasen je i ponavlja se u Fabrijevu romanu s ciljem da podcrta razliku
izmedu nekidaS$njih junackih ratova i bezumnosti suvremenih ratova. Osim viSekratnog
aludiranja na slavni zaziv muze u llijadi (O Muzo argejska, kako si lagan u Homera imala
posao!) (Fabrio, 1994:88), najpoeti¢nije se i znacenjski duboko taj motiv realizira u piséevu
obracanju citatelju koji ne sluti da je ve¢ s nezamijeCenim padom prvoga lista sa stabla,
nagovijeStena zima. Ta slavna dijalekticka, i tko zna koliko puta literarizirana homerska misao o
zametku koji sadrzi cjelinu, i pocetku koji upucuje na konac¢nost stvari, smjeStena je na pocetak
romana i sugerira kako Fabrio precizno plete svoju romanesknu sagu. (Corkalo Jemri¢, 2011:57.)
Simboliku homerskog motiva predstavljaju i samoubojstva Vronskoga i kapetana prve klase, a
podudarnost je ocita: obojica smréu dolaze do otkupljenja usmjeravajuci posljednje poglede u
nebo. U kapetana se ono vezuje jos uvijek za zemaljski ,,crveni tepih* sa stadiona, a u Vronskoga
za Anino lice. Obojica su homerski podlozni volji bogova jer ih grabi Morija. (Flaker, 2007:260)
Medutim, postmoderna je Fabriju omogucila da se poigra pa je tako on ubacio u roman starca
koji ¢ita Homerovu llijadu. Starcu je knjiga ispala pa su je vojnici $utali obijesno. Sutanje i
gazenje Homerove lIlijade upravo simbolizira dehumanizaciju koju rat uvjetuje jer u njemu se
zaboravlja na Stovanje kulture ¢ime se ruSe osnovne karakteristike koje €ine jedno cilivlizirano

drustvo.

4.5. Alegorija ostalih likova (kapetan prve klase i Petricki)

Kapetan prve klase, uz Vronskoga, jedini uvida kako su Srbi agresori, a svaki je pokusaj da
urazumi svoje kolege propao: - Nije istina, druze pukovnice! Mi smo agresor, mi smo napali
Teritorijalnu obranu Slovenije, mi sad ratujemo sa Zborom narodne garde i s MUP — om
Hrvatske, mi ¢emo sutra krenuti u Bosnu, u Hercegovinu... — govorio je kapetan prve klase i
svojim misljenjem povukao sa sobom dio ljudstva. (Fabrio, 1994:53) Kao i Vronskoga i njega
kupi Morija, a njegova je smrt alegorija prve nade koja se rodila tijekom Domovinskoga rata,
alegorija one nade koja je trebala donijeti mir Hrvatima: jer na samom kraju sanjana filma koji
ga posvema opcini ugleda pred sobom beskrajno nebesko stubiste s rasprostrtim vabecim
crvenim tepihom te krene njime uzgor, uz eksploziju, strahovitu. (Fabrio, 1994:93) MozZemo se i
zapitati zaSto je kapetan prve klase neimenovan. [zostanak nominalizacije kapetana izjednacuje 1
poistovjecuje i spaja sa svim istomi$ljenicima koji su shvatili da se bore za krivu stvar, ali koji

nisu svojim razumom mogli urazumiti ve¢ odavno iracionalna bi¢a. Kapetan prve klase jesu svi
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ljudi koji su poginuli za ideologiju koja se sastojala od laznih premisa i koja nikada nije ni mogla

postojati.

Nadalje, koja je uloga vjernoga Petrickog? Sporedni lik Tostojeve epopeje u Fabrija biva
jedan od aktera koji zajedno s Vronskim obilazi ratom opustoSene hrvatske prostore. Iskustvo
Vukovara biva ona tocka na kojoj se raspada njihov pravoslavni san, a oni sami doZivljavaju
procisc¢enje i oslobodenje. (Boskovi¢, 1997:81) Petricki je alter ego Vronskoga, njegova snaga
koja ga je drzala na Zivotu sve dok Vronski u potpunosti nije shvatio kako je zivjeti uzaludno pa
stoga ne zacuduje ni ¢injenica da je kob Vronskoga ujedno i kob Petrickoga jer ni jedan ni drugi
vi$e nisu imali nikakve mogucnosti da se vrate u Rusiju. Srpski je rat usao u pore njihova bica
obiljezivsi ih trajno 1 ne ostavivsi nikakve moguénosti za nastavak uzaludna zivljenja. Kao $to je
ve¢ prethodno bilo spomenuto, to Sto pismo koje je Petricki trebao uruciti, nikada nije doslo na
svoje odrediste, simbolizira nepoucivost covjeka povijes¢u jer se iznova ponavljaju iste stvari.

Smrt Petrickog ukazuje kako povijest nije magistra vitae.
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5. Zakljucak

Smrt Vronskog nov je doprinos nasoj knjizevnoj povijesti. Izrastaju¢i na koncepcijama
novopovijesnog romana, novog historizma i postmoderne, roman je na jezgrovit nacin prikaz
jedne tragedije koju je donijelo ludilo povijesti. Vronski je svaki onaj mali ¢ovjek koji je ostao
pogoden i trajno ranjen jednom mahijom rata koju je alegorijski oznacio cjelokupni slavenski
panteon bogova podzemlja i rata koji kose sve pred sobom, obavijaju svijet u maglu i koji su
stvarni pobjednici rata. Sluze¢i se moguénostima moderne alegorije, Fabrio je suptilno sugerirao
na opasnost jedne, ali zapravo svih ideologija koje su kao ideja utopija, a kao stvarnost
destrukcija koja vodi antiutopiji. Smrt Vronskoga smrt je jedne takve ideoloSke konstrukcije koja
je zanemarila individualnost i koja je htjela stvoriti univerzalnost. Medutim, jedno je teorija, a
drugo je praksa, Sto nam je i poruCio Fabrio pazljivo kreiraju¢i Smrt Vronskoga. Nije
bezrazlozno Ante Stamac rekao ,,A kako je moguce da je u tako kratku romanu toliko sadrzaja?*.
| uistinu, na trenutak moramo stati, zapitati se i razmisliti o onoj dobroj staroj alegorijskoj
premisi ,,8to je pisac htio re¢i”. Smrt Vronskog svjedok je jednog bolnog vremena hrvatske
povijesti koje je potkrijepilo Fabrijevu tezu da je povijest nista doli jalovost, ludilo i smrt. Ona
na egzistencijalnoj razini pogada i jednu i drugu stranu dovode¢i pojedinca do ocaja i osjecaja
krivnje, do nemo¢i, ludila i bunila. Ali, to je i roman koji rada novu nadu i koji pokusava
osvijestiti nas, male Citatelje i male Sahovske figure kojom upravlja povijesno ludilo, da smo svi
mi, u svojoj srzi, ipak humana bica, civilizirana bi¢a koja mogu posti¢i harmoniju s okolinom,
ako dopustimo da se rasiri eksplozija ljekovitog mladog sunca koje nam je Vronski svojom
smréu poklonio. Stoga je Smrt Vronskog pravi knjizevnoumjetnicki spoj fikcije i fakcije.
Povijesna razina romana najzastupljenija je u prva cCetiri poglavlja koja prate kronoloski red
razvoja dogadaja, uz umetnute reminiscencije na pocetke razvijanja velikosrpske ideje. Medutim,
kako rat postaje sve nehumaniji i kako sve viSe zrtava odnosi, povijesno — fakticka potka vise ne
uspjeva objetkivno prenositi stvarnost. | tu je Fabrio posegnuo za alegorijom i njezinim
mogucnostima. Uveo je likove koji prozivljavaju egzistencijalisticke, moralne i religiozne krize i
kroz koje progovora zadnji krik civiliziranoga svijeta bore¢i se s mahnitom povijeséu. A pobjedu
u ovom ratu, ali 1 svim ostalima, dao je bogovima rata, smrti i podzemlja Zele¢i poslati time
poruku da u ratu pobjednika nema. Svi smo i gubitnici i pobjednici. Gubimo kada zaboravimo na
covjecnost, a pobjedujemo kada shvatimo da smo svi mi ipak ljudska bi¢a na prvome mjestu. Ne

obiluje, stoga, bezrazlozno Fabrijev roman alegorijama koje vjeruju u ljudski rod.
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